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Öz: �nsanların eski ça�lardan itibaren barınma ihtiyacını kar�ılamak 
üzere edindikleri konutlar, insanı ve toplumu inceleyen disiplinlerin 
ilgi alanına girmi�tir. Özel alan olarak görülüp barınılan bu mekânların 
birle�tirici ve ayırıcı fonksiyonları mevcuttur. Konutların dı� dünyayla 
sınırı ve ba�lantısı kapı ile sa�lanır. Kapı, özel ya�amı dı�arıdan soyut-
larken, iç ya�ama dair verileri dı�arıya aktarır. Kapının evin di�er bö-
lümlerinden farklı konumda olu�u dikkat çeker. Özellikle toplumun en 
küçük birimini olu�turan ailenin sınırlarını belirleyen kapı, maddi ve 
manevi yönüyle ön plana çıkmaktadır. Kapıların farklı özelliklerinin, 
yönlerinin ve i�levlerinin ele alındı�ı bu incelemede Türk çadır kapı 
örnekleri üzerinden de�erlendirme yapılmı�tır. Konar-göçer Türk top-
lulukları barınma ihtiyaçlarını ya�am �artlarına uygun �ekilde, çadır-
larla kar�ılarken, kapılarını geleneksel dünya görü�leri do�rultusunda 
düzenlemi�lerdir. Bunun için çadır giri�lerinde ah�ap kanatlar yanında 
kapatmak, süslemek ve korunmak için halı, kilim ve keçe örtülerden de 
yararlanılmı�tır. Ailenin korunmasına yönelik unsurlara özellikle yer 
verilmi�tir. Çalı�mada Anadolu’da alan ara�tırması yapılarak ula�ılan 
maddi veriler üzerinden de�erlendirme yapılmı� ve sözlü kaynaklardan 
yararlanılmı�tır. Kapının Türk ailesi ve toplum yapısıyla olan ili�kisi, 
kapıda kullanılan tekstil ürünlerinin i�levleri ile kullanım amaçları in-
celenmi�, bunların kültürel ögeleri ta�ıma, aktarma ve Türk boyları ara-
sındaki kültür birli�ini yansıtmadaki rolleri sergilenmeye çalı�ılmı�tır.  
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An Analysis on Turkish Tent Doors 

Abstract: The dwellings that people have acquired since ancient times 
to meet their housing needs have been of interest to disciplines that ex-
amine people and society. These spaces, which are seen as private 
spaces, have unifying and separating functions. The border and con-
nection of houses with the outside world is provided by door. While 
door isolates the private life from the outside, it transfers the data about 
the inner life to the outside. The different position of door from other 
parts of the house draws attention. Door determining especially the 
boundaries of the family, which is the smallest unit of the society, 
stands out with its material and spiritual aspects. In this study in which 
different features, aspects and functions of doors are discussed, the 
samples of Turkish tent doors are examined. While nomadic Turkish 
communities meet their shelter needs with tents in accordance with 
their living conditions, they have arranged their doors in line with tra-
ditional world views. For this purpose, carpets, rugs and felt were used 
to cover, decorate and protect, in addition to wooden wings at the en-
trance of the tent. Particular emphasis has been given on the protection 
of the family. In this study, an evaluation was made on the material data 
obtained by conducting field research in Anatolia and verbal sources 
were used. The relationship of the door with the Turkish family and 
social structure, the functions of the textile products used for the door 
and their intended use were examined, and their roles in carrying and 
transferring cultural elements and reflecting the cultural unity among 
Turkish tribes was tried to be displayed.  
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1. Giri� 

�nsan var oldu�undan bu yana barınacak bir yer edinmek durumunda 
kalmı�tır. Dünyada farklı kültürler kendi co�rafyalarına ve ya�ayı�larına göre 
evler kurarlar. Ancak bu evler, insanları sadece birtakım do�al etkenlerden 
veya kötü amaçlı kimselerden korunmak amacı ile yapılmı� basit sı�ınaklar 
olarak görülmemelidir. Konutlar, içinde ya�ayan bireylerin kültürlerine ait çe-
�itli olguları bünyesinde bulunduran ve yansıtan kompleks bir yapıya sahiptir. 
Birçok yönden kutsal kabul edilmi� olan konutlar, ait oldu�u toplumun ya�an-
tısına dair kültürel pratiklerin ö�renildi�i ve uygulandı�ı yerlerin ba�ında ge-
lir. Dünyada farklı co�rafyalarda var olan ailevî yapı, ait oldu�u toplumu 
anlatacak yeterli veriye sahiptir denilebilir (Erden, 1978: 75). Bu ba�lamda 
ailenin toplumun küçük bir örne�ini te�kil etmi� olması ile beraber, nesillerin 
yeti�erek kültürel devamlılı�ın sa�landı�ı yerin, konutlar oldu�u söylenebilir.  

Konar-göçer Türk topluluklarının ya�am biçimi, devam eden bir hare-
ketlilik üzerine kuruludur. Geçim kayna�ı ço�unlukla hayvancılık olan göçer 
ya�am, mevsimsel döngülerle birlikte gidilip dönülen konaklama yerleri ara-
sında geçer. “Yaylak ve kı�lak” adı verilen bu yerlerin birbirlerini tamamlayıcı 
önemi bulunmaktadır (Ögel, Türk Kültür Tarihine Giri�… 1). Geni� bir co�-
rafyada uzun yıllardan bu yana gerçekle�en bu göçler, maddi ve manevi kültür 
üzerinde do�rudan etkili olmu� ve �ekillendirmi�tir. Göçerler yanlarında ta�ı-
dıkları evleri dâhil tüm e�yalarını ya�am tarzlarına uyumlu biçimde olu�turur. 
Elbette bu dinamik ya�am �ekline en uygun konut tipi, ah�ap iskeletin üzerine, 
yün ve kıl ile üretilmi� tekstil ürünlerinin kapatılmasıyla olu�turulan çadır tipi 
evlerdir. Atlıhan (35)’a göre bu ya�am, öncelikle kolay ta�ınabilir e�yaları ge-
rektirmektedir. Göçer ya�amın gerektirdi�i �artlar çerçevesinde ta�ımada, ört-
mede, saklamada ve sarmada dokuma e�yalardan faydalanılmı�tır. Ekonomi 
ço�unlukla küçükba� hayvancılı�a dayandı�ından dokumada malzeme sıkın-
tısı çekilmez. Yörük çadırının örtüsü ya keçe veya kıldan dokunmu� örtüdür.  

Türkler aile kurumunu çok önemser ve toplumun temeli sayar. Türk 
toplumunda ailenin olu�ması ve devamlılı�ı üzerinde daima önemle durulmu�-
tur. Toplumun ve devletin birlik ve beraberli�i buna dayalı görülüyordu. Ögel 
(Türklerde Devlet Anlayı�ı… 209, 290, 336)’e göre eski Türklerde kesin ve 
çok sert kurallarla disipline edilmi� ve geleneklere ba�lılıkla olu�turulmu� aile 
düzeni, ordu ve devletin küçük bir örne�i gibi olmu�; aile, ordu ve devlet ge-
lenekleri birbirinin içinde âdeta kayna�ıp birle�mi�tir. Aile oca�ının u�ur ve 
kutlulu�una inanılıyordu. 

Uyulması gerekli kesin ve katı kurallar sadece ailede de�il, toplum ve 
devlette de geçerli idi. “Töre” adı verilen, eski Türklere atalarından kalan bu 
belirli kurallar bütünü (Gökalp 13-14), geleneklere dayalı olarak ya�antıyı dü-
zene sokup, ayakta tutan unsur olmu�tur. Türk töresi, Türk milletinin dü�ünce 
ve davranı�ları içine i�leyerek, onları da kendi düzeni içine almı�tı. Devletin 
ve milletin varlı�ı bu düzenin varlı�ına ve kalıcılı�ına ba�lıydı. Türk töresinin 
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içine aldı�ı ba�lıca konu, “Devlet disiplini ile topluluk ve aile düzeni” idi. Tö-
renin belirledi�i kurallara kar�ı tutum gösterenler, a�ır �ekilde cezalandırılı-
yordu (Ögel, Türklerde Devlet Anlayı�ı… 282-283, 290-291). Hâlen eski 
töreye ili�kin yazılı olmayan bazı kuralların varlı�ı ve geçerlili�i görülür. Bu-
nunla birlikte günümüzde toplum ya�antısı Türk devleti tarafından kanunlarla 
düzenlenmi�tir. Türkiye Cumhuriyeti Anayasası aileye ili�kin bazı hükümler 
içermektedir. Anayasa 41. Madde’de yer alan “Aile, Türk toplumunun teme-
lidir ve e�ler arasında e�itli�e dayanır” (Türkiye Cumhuriyeti Anayasası) ifa-
desi, Türk ulusunun aile konusunda genel dü�üncesini beyan ederek, uzun 
yıllardan bu yana de�i�meden günümüze kadar geldi�ini açık �ekilde ortaya 
koyar.  

Ailenin toplum ve devlet nazarındaki önemi ve kutsallı�ı, aileye ait olan 
konutlara da aynı açıdan bakılmasını gerektirmi�tir. Evler toplum nazarında 
kutsiyet ve dokunulmazlı�a sahiptir. Konutu dı� ya�amdan soyutlayan, sınırı 
belirleyip mahremiyeti sa�layan kapılar da evin di�er bölümlerine nispeten 
farklı bir konuma ta�ınarak, maddi anlamlarının yanında manevî olarak güçlü 
anlamlar yüklenmi�tir. Ev kapılarının konutu, içinde ya�ayan bireyleri ve do-
layısıyla ailelerin olu�turdu�u toplumu korumakta, varlıklarını, birliktelikle-
rini ve devamlılıklarını sa�lamakta ya�amsal öneme sahip rolleri oldu�u 
açıktır.  

Türklerin di�er e�yaları gibi dinamik göçer ya�amda konut olarak tercih 
etti�i, kurulması ve sökülmesi kolay olan çadır gibi kapısı da pratik kullanım 
özelli�ine sahiptir. Kapı açıklı�ı ah�ap kanatlar dı�ında, farklı dokuma türleri 
ve keçe örtülerle de kapatılmaktadır. Bunlar üzerindeki renk, sembol, motif ve 
desenler Türklerin çe�itli inanı� ve dü�üncelerini yansıtmakta olup, bölgelere 
ve türüne göre; kapılık, kapunuk, ensi, haçlı, germeç, kiyiz esik gibi adlarla 
bilinmektedir. Her biri sanat eseri niteli�indeki bu e�yalar, giri�leri süslerken, 
gözden ve dilden korunmak için de kullanılır. 

Göçerlerin yaylak ve kı�lak arasında süren hareketlili�i, bozkırlar, ova-
lar, da�lar, su kaynakları, a�açlar, çevredeki bitki ve hayvanlar, mevsimler, 
gökyüzü yani do�anın tam olarak kendisiyle her an iç içe olmayı sa�lıyordu. 
Do�a, ya�ama ve dü�ünce dünyasına do�rudan etki ederek �ekillendirmi�, 
maddi ve manevî kültürün olu�masına zemin hazırlamı�tır. Türklerde ya�amın 
ayrılmaz parçası olan sanat da bu yüksek tempo içinde muhte�em örnekler 
vermi�tir. Dünyanın birçok müzesinde yer alan Türk kültürüne ait eserlere ba-
kıldı�ında, özellikle dokuma ve keçelerde belli anlamları olan renk, motif ve 
desenler benzerlikleri ile dikkat çekmektedir. Buna ek olarak yapılı� teknikleri 
açısından da ayniyet bulunmaktadır. Selçuklu ve Osmanlı halıcılı�ında görü-
len nakı� düzeni, renk ve yapı özellikleri �ç Asya’dan birçok benzerli�i sun-
maktadır. Carl Lamm tarafından Fustat’ta bulunan Selçuklu halıları ile sonraki 
döneme ait Memlük ve Osmanlı halılarının, �ç Asya üslubunu yansıttı�ı görül-
mektedir. Bununla birlikte 14. ve 15. yüzyıllara ait geometrik hayvan figürlü 
Anadolu halıları ile Türkmen, Ka�kay, Kafkas halılarında ortak yönler vardır. 
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15. ve 16. yüzyıllarda Anadolu’da dokunmu� kimi Osmanlı halılarında �ç 
Asya’nın desen kalıpları görülmekte iken, �ehirlerdeki halı atölyelerinde, ze-
min kompozisyonlarında birtakım de�i�imler olmu�, farklı bir anlayı� geli�-
mi�tir. Ancak, Anadolu’nun bazı bölgelerinde göçer ya�amı sürdüren 
topluluklar, Türkistan halı gelene�ine ba�lı kalarak devamını sa�lamı�lardır. 
Bunlardan Yörük halıları, güneyde ya�ayan Türkmen oymaklarının halıları ve 
Bergama halıları, Kırgız, Kazak, Ka�kay, Beluç halılarına benzeyen nakı�la-
rını günümüze de�in korumu�lardır (Diyarbekirli 152-154). Bu durum Türkler 
arasında ortak bir kültür kökeninin varlı�ına i�aret etmektedir.  

2. Çadır Süsleme Gelene�i 

Türklerin kullandıkları e�yalarını süsleme gelene�i daima sürmü�, do-
�adan kaynaklanan estetik anlayı�ı, her çe�it eserin üzerinde renk, motif, desen 
açısından zengin örnekler verilmesini sa�lamı�tır. Diyarbekirli (47, 56, 
109)’ye göre; madeni e�yalar, at ve binicisine ait ko�um takımları, silâhlar, 
kemer tokaları, giyim e�yaları, çadırların içini ve dı�ını kaplayan keçe ve ha-
lılar, kolanlar, heybe, torba ve di�er e�yaların tümü süslenerek kullanılıyordu. 
Yemek yenilen ka�ık bile nakı�sız kullanılmamı�tır. Pazırık Kurganları’ndan 
çıkmı�, bir kadının at süslemekte kullanılmak üzere dokudu�u dü�ünülen halı, 
günümüzde dahi mükemmel olarak nitelendirilmektedir (�ekil:1). 

Tarihsel süreçte, Hun sanatının zengin figür da�arcı�ında yer alan ve 
önemli rolleri oldu�u anla�ılan bazı temaların yüzyıllar boyunca sanatçılar ta-
rafından çok sık kullanıldı�ı görülmektedir. Bu kalıpla�mı� figürler her türlü 
e�yanın süslenmesinde tercih ediliyordu. Zaman içerisinde sembollerin plastik 
anlayı�la yansıtılmaya çalı�ılması bazı de�i�imleri de beraberinde getirdi. 
Bunlar bazen ba�ka bir gelene�e de geçi� yapabiliyordu. Semboller estetik bi-
çimlerinden veya ata kültü gibi inançların kalıntıları olduklarından, farklı eser-
ler üzerinde görülmeye devam etmi�tir. Gazneli ve Selçuklu yapılarında 
görülen, tılsımlı ve koruyucu olarak addedilen en erken dönem hayvan figür-
lerinin kullanılma sebeplerinden biri de budur. Kapı tokmakları, ah�ap kapılar, 
alçı süslemeler, çe�itli ev e�yaları bunun sayısız zengin örnekleri ile doludur. 
�slam sonrası bazı göçer Türk topluluklarının çadırlarını kötü ruhlardan koru-
mak amacı ile giri�lere hayvan figürleri i�lemeleri, çadır orta dire�ine tılsım 
olarak hayvan heykelcikleri yerle�tirmeleri bazı minyatürlerde gözlenebilir. 
Hayvan biçimli bu tılsımlı ve koruyucu tepe takıları, �slam sonrasında ba�ka 
bir anlayı�ta ve biçimde eserlerin üzerinde “alem” olarak gelene�i sürdürür. 
�slamiyeti kabul etmi� Türk topluluklarında, resim yapılması ho� kar�ılanmasa 
da geleneksel sembolizmin arta kalmı� örnekleri, Türk uruklarının sanatla-
rında devam etmi�tir. Avarlarda, Peçeneklerde, Selçuklularda, �ç Asya ve 
Do�u Avrupa’da, Kuzey Balkanlar, �ran, Irak, Kafkasya, Mısır, Hindistan ve 
Anadolu’daki Türk yapılarında ve ortaya çıkarılan bulgularda bu anlayı�ın 
binlerce örne�ine rastlamak mümkündür (Diyarbekirli 165, 167, 169, 171, 
173). 
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Bununla birlikte Türklerde çadırların içi ve dı�ını süslemenin gelenek 

oldu�u Selçuklular dönemindeki minyatürlerinden anla�ılmaktadır. Hayvan fi-
gürlerinin çadır üzerine ya renkli kuma�/keçe aplikasyonla veya renkli iplerle 
i�lenmi� oldu�u görülür. Çe�itli yaygı ve örtüler üzerindeki aplikasyonlar ba-
zen yapı�tırılarak bazen de renkli ipliklerle sabitlenmekteydi. Renkli iplerle 
yapılan bu sanat nakı� anlamında zengin görüntüler olu�turmaktaydı. Türkle-
rin deri ve keçe ile yaptıkları aplikasyon sanatı sonraları ka�ıttan figürler oya-
rak yapılan “kaatı�” sanatının da çıkı� noktası olmu�tur (Diyarbekirli 129, 131, 
174).  

Çadır süsleme gelene�i, Osmanlı döneminde kurulan padi�ahlara ait ça-
dırlarda (Ota�-ı Hümayun) da görülmektedir. Sadece padi�ah, �ehzade, vezir-
ler, beylerbeyi gibi devletin önde gelen ki�ilerine ait olan bu kırmızı renkli 
çadırların süslenmesi için, çe�itli ipek ve pamuklu kuma�lar, sim, tel, püskül-
saçak, oya çe�itleri, boncuk, sırma ve deri gibi malzemelerden yararlanılı-
yordu. Bunlar özellikle çadırların kapı amaçlı kullanılan örtülerinde püskül ve 
taht saça�ı �eklinde kullanılmı�tır (Akın ve Ke�, 2017: 119). 

Türk sanatçılar do�adan aldıkları verileri keçe, halı, deri ve di�er mal-
zemeler üzerine, dü� gücüyle el becerilerini harmanlayarak de�i�ik kompozis-
yonlarda aktarıyordu. Bu gösterim bazen gerçe�ine benzer resmedilirken, 
bazen de sembol ve renklerle ifade edilmekteydi.  Kullanılan e�yalar da böy-
lece ya�ama uyum sa�layarak canlanıyor, hareketli hale gelip, güzelle�tirilmi� 
oluyordu. Özellikle kadınlar do�anın çe�itli durumlarını, olayları, inançlarını, 
kendi duygu ve dü�üncelerini eserlerine aktarmakta ustala�mı�lardır. Türk ka-
dınları ve kızları zamanlarının büyük kısmını sanat eseri niteli�indeki 
rengârenk keçeleri yapmakla veya tezgâh ba�ında halı, kilim dokumakla ve-
yahut bunlar için ip e�irmekle geçirirlerdi. Zengin nakı�larla duvarları ve yeri 
kaplayan, kadınların ince zevki ile dokunmu� mükemmel görünü�lü halılar, el 
eme�i keçeler göçer ya�amın konforu ve süsü olmu�tur (Diyarbekirli 47, 55, 
155). 

Türk çadır ya�amında iç dekorasyonun büyük bir kısmı, hem sanat hem 
zanaat alanında sayılan halı, keçe örtü ve çe�itli yaygı gibi e�yalardan olu�u-
yordu. Bunlar Türk topluluklarında yapı, dö�eme ve süsleme aracı olarak farklı 
amaçlarla kullanılan pratik e�yalardır (Tural 3). Türkmenlerin dokudukları 
ürünlerin kullanımı sadece günlük ya�amla sınırlı de�ildir, dü�ün ve özel gün-
lerde de kullanılmaktadır. Bunun yanında özellikle törenlere özgü anlamları 
olan dokumaların da herhangi bir zamanda kullanılmasına engel bulunmu-
yordu (Türkmen 43; Azadi 131’den). Zengin nakı�larla bezenmi� kalın do-
kuma türüne ait eserler bayram günlerinde çadır giri�ine asılarak süsleme 
amacını gerçekle�tirmekteydi (Diyarbekirli 201). 

Göçer toplulukların aile (ocak) ya�antısının vazgeçilmez kutsal evleri 
olan çadırların (yurt) yeri belli olduktan sonra hızlıca kurulmakta, ihtiyaçlara 
en iyi �ekilde cevap verebilmekte idi. Bazen bir aile varlı�ına göre birden fazla 



142 
TÜBAR LI / 2022-Bahar / Berna ÖZPINAR 

 

 

çadıra da sahip olabiliyordu. Günümüzde de örneklerine rastlandı�ı üzere, yur-
dun ah�ap yapısı olu�turulduktan sonra, üzeri keçe örtülerle kapatılmakta, sa-
bitlemek için renkli nakı�larla bezenmi� kolanlarla sarılmaktadır. Üzerinde 
geleneksel semboller bulunan renkli kolanlar çadırın içini de ba�tanba�a süs-
ler. Kapı açıklı�ının kapatılması ve kapı görevi görmesi amacı ile dikdörtgen 
biçimli bir keçe örtü veya kalın ve a�ır bir halı kullanılmaktadır. Kapı açık 
bırakılmak istendi�inde, örtü rulo �eklinde sarılarak, kapının üzerine yerle�ti-
rilir. Yaz günlerinde ise çadırın çevresinde kamı� ve sazlardan yapılma çitler 
tercih edilmektedir. Bunlar içeride hava akımını gerçekle�tirdi�i gibi, içeriye 
böcek ve yılan girmesine de engel olmaktadır (Diyarbekirli 43-45, 50-51, 
201), (�ekil: 2). 

3. Türk Çadır Kapıları 

Kapı, bir geçi� ve ba�lantı noktası olarak belirli bir mekânı, bir bölgeyi 
veya bir yeri kapatarak, kaplayarak, ayırarak her türlü etmenin dı�arıda kalma-
sını sa�lamakla birlikte içeriyi koruma ve bütünle�tirme i�levini üstlenir. Eski 
dönemlerden itibaren birbirine birçok nedenle ba�lı ve yakın olan, birlikte ya-
�ama gere�inde, iste�inde olan insanlar ya�adıkları yerlere bazen duvarlar 
örüp, kapılar yapmı�lardır. Burada o bölgeyi, �ehri tehlikelerden koruma ve 
birlikteli�i sa�lama amacı bulunmaktadır. �ehir kapıları, kale kapıları bu kap-
samda örnek gösterilebilir. �nsan da do�ası gere�i sı�ındı�ı ve sahiplendi�i 
barına�ı olan özel alanda di�er topluluk üyelerinden ayrı bir �ekilde, yakınları 
ile ya�amak ister. Ki�ilerin evleri içinde rahat olabilmeleri ve ya�anılan bu 
mekânın kontrol altında tutulabilmesi için dı� dünyadan duvarlarla ayrılması-
nın yanında geçi� ve ba�lantı noktası olarak tespit edilen bir kapının bulunması 
zorunludur.  

“Kapı” sözcü�ü söyleni� farkları olsa da Türkçe konu�ulan tüm co�raf-
yalarda aynı anlamı ta�ır. Güncel Türkçe Sözlük’teki ilk iki tanımında; “Bir 
yere girip çıkarken geçilen ve açılıp kapanma düzeni olan duvar veya bölme 
açıklı�ı, bu açıklıktaki açılıp kapanan kanat” açıklaması bulunur. Orhun Kita-
beleri’nde de “Demir Kapı” ifadesi geçmektedir (Tekin 3).  

Türklük bilgisi ara�tırmalarında, Türk yazı dilinin ba�larında ve sonra-
sında bazı lehçelerde, sözcük sonunda ve hece ba�larında kullanılan /g/ sesi 
zaman içerisinde kullanıma ba�lı olarak erimi�tir. “Kapıg” sözcü�ü de bu de-
�i�ime u�rayarak “kapu” biçimini almı�, daha sonra ses uyumunun sa�lanma-
sıyla Türkiye Türkçesinde oldu�u gibi  “kapı” biçimine dönü�mü�tür (Akalın, 
2009: 28). Türklerde kapı ile e�ik sözcükleri ço�u zaman e� anlayı�ta kullanıl-
mı�tır. Uygur ça�ında kapı için do�rudan “kapa�” sözcü�ü de kullanılmak-
taydı (Ögel, Türk Kültür Tarihine Giri� III… 45; P. Pelliot, Kalyanamkara: 41-
42’den; Manichaica: III/ 23’den). Kapı için Kırgız Türkçesindeki “e�ik” söz-
cü�ü (Moldalieva 10-11), Kazak Türkçesinde küçük söyleni� farkı ile “esik” 
olarak kullanılmaktadır (Kazak Türkçesi Sözlü�ü).  
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Kapının farklı bir durumda olmasını sa�layan ve gerektiren, basit bir 

�ekilde yaptı�ı açma ve kapama i�inin ötesinde, bununla gerçekle�tirdi�i 
önemli görevin varlı�ıdır. Bu sebeple somut bir nesne olmasına kar�ın, soyut 
anlamları bir hayli fazladır. Kapı, Türkçede çok sık kullanılan “devlet kapısı”, 
“dua kapısı”, “i� kapısı”, “cennet kapısı”, “el kapısı”, “kapı açmak” gibi birçok 
deyim ve “çalma elin kapısını, çalarlar kapını”, “Mart kapıdan baktırır, kazma 
kürek yaktırır”, “kapı arkası bile gurbet” gibi atasözlerine konu olmu�tur. Di-
limizde yerle�mi� deyimler arasında yer alan, özellikle bir �eyin veya bir ki�i-
nin sa�lamlı�ına, güvenilirli�ine ve koruyucu yönüne atıf yapılmak 
istenildi�inde kullanılan “kapı gibi” deyimi, kapıların niteli�i ile beraber nice-
li�ini de vurgulayan, insanların kapıya bakı� açısını kısa fakat net anlatan bir 
ifadedir. Bununla birlikte, “Dı� kapının mandalı” deyimimiz de ev ahalisi dı-
�ında kalan insan veya insanlar için söylenmi� olarak; dı�arıda olanların o ha-
neden, maddeten ve manen uzaklı�ına, önemsizli�ine de�inmekte olup 
(Atasözleri ve Deyimler Sözlü�ü), içeridekilerin birbirleri arasındaki yakınlı-
�ına ve dayanı�masına atıf yapmaktadır.  

Kapının ilginç bir �ekilde hem evin iç bölümüne hem dı� dünyaya ait 
iki kısmı, iki yüzü, iki yönü vardır. Kapı bir yandan ayırıcı olarak görev yap-
makla birlikte, di�er yandan birle�tirici ve bütünle�tirici özelli�e sahiptir (Bay-
ram, 2003: 5). Kapı kapandı�ında ailenin iç ya�amı dı�arıdan ayrılmakta ancak 
aile birle�mektedir. Açıldı�ında ise aile bireyleri toplumla birle�irken, birbir-
lerinden ayrılmaktadır. Kapının tek ba�ına, çift yönlü olarak yaptı�ı açıp ka-
patma eylemi sonucunda, aile ve topluma sa�ladıkları ile do�ru orantılı olarak, 
yüklendi�i anlamlar da farklıla�makta ve büyümektedir.  

Bunun yanında Türklerde kutsallı�ından ötürü e�i�e basılmaz ve e�ikte 
u�urlama yapılmaz; e�ik sınırdır. Kalafat (2007 11, 121, 153)’a göre Hazara 
Türklerinde evin e�i�inin altındaki ev iyesi, içeri girecek kötü ruhlardan evin 
içindeki insanları korumaktadır. Terekeme Türklerinde gelin e�ikten girerken 
u�ur ve bereket getirmesi için ilk olarak sa� aya�ını atar. Kumuklarda ev sa-
hibi ile misafir e�ikte el sıkı�mazlar, içeride veya dı�arıda tokala�ılır. Benzer 
�ekilde Balkar-Malkar Türklerinde e�i�e basan insanların rızkının kesilece-
�ine inanıldı�ı için basılmamasına özen gösterilir.  

Bir binanın dı�arıdakiler açısından göze ilk çarpan yeri kapısıdır. Kapı, 
sahip oldu�u mekânın içini ekonomik, kültürel, inanç gibi birçok yönden dı-
�arı yansıtır. Ev, mabet veya ba�kaca nedenlerle in�a edilmi� her türlü yapıya, 
alana, �ehre ait kapılar içinde ya�ayanlar hakkında ön bilgiyi, veriyi sunacak 
�ekilde tasarlanmı� ve kurulmu�tur. Kapılar içinde ya�ayanların zevkine, ter-
cihine, durumuna, inancına göre yapılır, düzenlenir, süslenir. Eski zamanlar-
dan beri kapılarda tılsımlı ve koruyucu oldu�una inanılan bazı nesneler, süsler 
kullanılagelmi�tir.  

Kapının, eski Türkçeden itibaren e�ik adını da almı� ve çe�itli Türk leh-
çelerinde aynı anlama gelmi� olarak (Eren 140), ne derece özel algılandı�ı ve 
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önemsendi�i anla�ılmaktadır. Buna istinaden çadır kapıları üzerinde kullanı-
lan her çe�it dokuma ve keçe eser kapının bu özelliklerini yansıtır. Bu eserler 
de di�erleri gibi el sanatlarının incelikleri yanında zekâ, inanç ve estetik anla-
yı�ın harmanlanmasıyla olu�mu�tur. Türüne ve bölgeye göre farklı adlar al-
maktadırlar. Kapılık, kapunuk, perde, keçe e�ik, kiyiz esik, ensi, haçlı, germeç 
Türklerin kapı üzerinde kullandı�ı tekstil ürünlerine verdi�i isimlerdendir. Gi-
ri�lerin önemsendi�ini gösteren bu örtüler hem kapı hem süsleme hem de göz-
den ve dilden korunma amacı ile kullanılır. Ayrıca malzemesinin kalitesi, 
nakı� ve renklerinin güzelli�i, kapısında asılı oldu�u evin ekonomik durumu-
nun ve bunları hazırlayan hanımların ne denli beceri sahibi oldu�unun göster-
gesi sayılmaktadır. 

Dokuma Sanatı 

Türk el sanatları eski dönemlerden itibaren yararlı ve de�erli örnekler 
ortaya çıkarmı�tır. Ustalar klasik estetik kuralları dı�ında, Batının estetik an-
layı�ından uzak bir yakla�ımla hareket ederek topluma ve sanata sayısız kıy-
metli eser sunmu�tur. Bununla birlikte Anadolu ve çevresindeki ta�ınabilir ve 
ta�ınamaz kültür varlıklarının süslenmesinde seçilen konular incelendi�inde, 
kesintisiz bir kronolojik akı� içindeki, binlerce yıllık geçmi�i yansıtan duygu 
ve dü�ünce sisteminin kültür belgeli�i niteli�inde oldukları anla�ılır. Bunlar 
arasında de�i�ik ölçülerdeki halı, kilim, keçeden yapılanlar önemli yer tutar. 
Örtüler, halı, yastık, asmalık (duvar halıları), kapı perdeleri, mutfak perdeleri, 
çuvallar, asma raflar, heybeler, su ve tuz torbaları, silah kılıfları, hamutlar, at 
örtüleri, eyer, semer gibi örnekler hem gündelik ya�amda hem özel günlerde 
kullanmak için hazırlanmı� önemli e�yalardır. Bu eserlerin güzellikleri ya-
nında yararlı olma niteli�i de vardır. Ayrıca özgün bezemeler barındırması ile 
ünlü olup, sahiplerinin ya�am biçimi konusunda bilgi verirler. (Barı�ta 519, 
864, 868). Dünyadaki müzelerde Türk dokuma eserlerine ait birçok örne�e 
rastlamak mümkündür.  

Hem sanat hem zanaat olarak görülen dokumacılık eme�in yo�un ol-
du�u bir i�tir. Ba�ından itibaren ipliklerin kaliteli yünden özenle e�rilmesi, iyi 
boyanması, sarılması, tezgâh üzerine yerle�tirilmesi, seçilen motif ve desen-
lere göre her sırada tek tek, emek emek dü�ümlenmeleri çok çaba ister. Halı, 
dikey ipler olan arı�lar üzerine atılan çok sayıda dü�ümler (ilme) ile dokunur-
ken, kilim ve benzeri dokumalar, atkı ve çözgü iplerinin birle�mesi ile ortaya 
çıkmaktadır. Bu anlamda dokumaların olu�turulması bir do�um (Sa� 120; 
O�uz, 2004: 357’den) olarak dü�ünülmekte, en son hayır duaları ile iplerin 
kesilmesi, bir çocu�un dünyaya geli�i gibi zahmetli ancak sonucu güzel bir 
olgu olarak algılanmaktadır. Dokumanın kökeni ara�tırıcılar tarafından da ka-
dın dünyası ile ili�kilendirilmektedir (Sa� 120). 

Halı, göçer Türklerde inanı�larını ve tabiatla ili�kilerini sembollerle 
ifade eden, resim, ebru, �iir, foto�raf, heykel, minyatür sanatlarının yerini tek 
ba�ına tutabilen çok özel bir araç olmu�tur. Kadınlar do�aya ve ya�amlarına 
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dair hissiyatlarını soyut sayılabilecek tarzda halı ve kilimlere yansıtmı�tır (Tu-
ral 7). Türkmen kadını da Anadolu kadını gibi içinde bulundu�u toplumun ya-
�amına dair duygu ve dü�üncelerinin yanında, dinî inanı�lardan kaynaklanan 
sembolik ve mitolojik motifleri, günlük hayatta kullandı�ı e�yaları, çevresin-
deki hayvan figürleri ve tabiat betimlemelerini halısına aktarmı�tır. Türkmen 
halılarındaki motif ve kompozisyon anlayı�ı karma�ık bir yapıya sahiptir an-
cak ara�tırmacılar özellikle motiflerin kendine özgü anlamlar içerdi�i konu-
sunda aynı fikirdedir (Türkmen 27). Bununla birlikte Holbein, Lotto, Crivelli, 
Memling gibi Rönesans ressamlarının yaptıkları tablolarda Türk halılarının 
özellikle yer alması da önemli bir göstergedir.  

O�uz boyları ve di�er Türk toplulukları �slamiyeti kabul sonrasında ge-
nellikle figürlü motif kullanmayı zaman içerisinde terketmi�ler ve yerine geo-
metrik motifler kullanmı�lardır. Bazı Türk boyları din etkisine ra�men hayvan 
�ekillerini düz hatlarla ve geometrik çizgilerle ifade edip, eserlerinde kullan-
mayı sürdürmü�lerdir. Bunun örneklerine 14. ve 15. yüzyıllarda Osmanlı dö-
nemi hayvan figürlü halılarda ve Türkmenlerin Yomud a�iretinin osmolduk ve 
kapunuk halıları ile çadır kolanlarında, hâlen Ka�kay, Azerbaycan, Da�ıs-
tan’da dokunan hayvan figürlü halılarda rastlanmaktadır. Yeni anlayı� ile bitki 
ve çiçek motifleri de geli�me göstererek geometrik biçimlere bürünmü�lerdir 
(Diyarbekirli 198-199). Bu durum, Türklerin eski inançlara, gelenek ve göre-
neklere dair ögeleri, tekstil ürünleri de dâhil her türlü eserde ya�attıklarını 
açıkça ortaya koymaktadır. 

Bunlara ek olarak, göçer ya�amda yaylak-kı�lak düzeninde tekrarlanan 
ta�ınma hâli, e�yaların birbirine karı�ması konusunda önlem almayı gerektir-
mi�tir. Bu amaçla e�yalarda, hayvanlarda, dokuma ve keçelerde özel damgalar 
kullanmı�lardır. Türklerde dokuma, örme, i�leme, da�lama, oyma, kabartma 
sanatlarına ait eserlerde damga kökenli bu i�aretler görülmektedir. Bu belirtke-
lerin her birinin farklı anlamları bulunur. Bunlar bazen bir aileyi, bazen bir 
sülaleyi, bazen de bir Türk boyunu anlatmaktadır (Tural 6). 

Türklerde el sanatlarının geli�iminde etkili olan bir ba�ka unsur da ge-
leneksel baskının varlı�ıdır. Dokuma ve keçe yapımında kadınların daha çok 
zaman ve emek harcamasının sebeplerinden biri de “çeyiz hazırlama” olgusu-
dur. Bu kapsamdaki i�ler aslen günlük i�lerden sayılmakla birlikte, hazırlanan 
ürünlerden bazısı kullanılıyor, bir kısmı da çeyiz olarak ayrılıyordu. Kızların 
çeyizi için halı, kilim, cicim, heybe, di�er dokuma ve örtülere çokça ihtiyaç 
vardı. Çeyizin özenli ve zengin hazırlanmı� olması, gelinin ve ailesinin top-
lumda takdir görmesini sa�lamaktaydı (Diyarbekirli 56). Çeyiz hazırlama de-
vam edegelen özünü korumu� geleneklerimizdendir. Kadınların evin te�rifatı 
ve süslenmesi ile ilgili konulara daha yatkın olmaları, bir evin olmazsa olmazı 
niteli�indeki bu türden dokuma ve keçe e�yaların üretiminde önde olmalarını 
sa�lamı�tır. Bu eserleri mükemmel �ekilde ortaya çıkarmak onların sanatçı 
yönlerini ortaya koyar.  
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Türk sanatında, kökeni en eski Türk tarihine kadar gidebilecek motifler 
bulunabilir. Örne�in, Afganistan’ın yüksek yaylalarında ya�ayan Kırgızların 
“yurt” denilen çadırlarındaki dokumalarda Pazırık motifleri görülmektedir 
(Görgünay Kırzıo�lu 2, Kuban 24’ten). Bunun gibi Anadolu’da 14. ve 17. yüz-
yıllara ait dokunmu� olan halılarda bulunan motif ve desenler, 18. ve 20. yüz-
yılın ba�larına kadar dokunmu� olan Türkmen halılarının üzerinde bulunanlar 
ile çok büyük benzerlik ta�ır (Türkmen 51, Franses-Pinner 363’ten, Mackie 
19’dan, Milhofer 100’den). Bu durum yüzyıllar boyunca geleneklere olan ba�-
lılı�ı ve Orta Asya ile Anadolu Türkmenleri arasında sa�lam kültür birli�inin 
varlı�ını ispatlamaktadır. Türklerin �ç Asya’dan batıya do�ru yaptıkları göç ile 
kültürlerini beraberlerinde ta�ıdıkları ve sürdürdükleri açıktır. Göçle birlikte 
birçok sebeple motif ve kompozisyonlarda bazı de�i�iklikler olmasına ra�-
men, ana özelliklerin korunmu� oldu�u görülmektedir (Türkmen 1, 51).  

Enessi / Haçlı / Ensi 

Çadırın giri�ine asılarak kapı görevi gören çapraz nakı�lı halılara (per-
delere) Türkmenistan’da “Enessi” veya “Haçlı” denilmektedir. En iyilerine 
“Prenses Buhara” denilir. Bu halılar en eski devirlerden kalma nakı� gelene-
�ini korumu�lardır (Diyarbekirli 201). “Ensi” de denilen kapı görevi gören bu 
halıların havlı kısımları dı�arıya gelecek �ekilde asılır. Bu dokumaların nakı�-
ları ço�unlukla mihraplı oldu�undan, namazlık olarak da kullanılmaktadır 
(Türkmen 43, Moran 18’den). Ensilere mihrap nakı�ı i�lenmeye ba�lamasının 
�slamiyetle birlikte, dini yaygınla�tırmak, sahip çıkmak, saygı göstermek 
amacı ile yapılmı� olabilece�i dü�ünülmektedir (Cumaniyazova 82).  

Her Türkmen boyunun kendilerine ait özelli�ini belirten, bu tür ayak 
altına da serilen ensilerin üzerindeki desenler sadece bu halılara özgü olarak 
kullanılmaktadır. En yaygın görülen desenler Teke, Yomut, Salur-Sarık ve Er-
sarı’lara ait olan nakı�lardır. Genel olarak; Yomutlara ait ensilerde “haç” ve 
“dörtburçluk” denilen nakı�lar bulunurken, Teke ensilerinde “çarhı felek”, 
“gu�”, “itik gül”, “saynak”, “dagdan”, “bövrek” gibi nakı�lar yer alır. Ersarı 
ensilerinde çok türde nakı� kompozisyonları vardır. Kenar nakı�larına “nal 
dal”, “saynak”, “cudur”, “çarhı pelek”, “ovadan gıra” gibi nakı�lar yer almak-
tadır. Salur ensilerinde kenar nakı�larında “ak renkli saynak” ve yedi “çarkı-
felek” deseni bulunur. Salur ensilerinde insan ve çiçe�e benzetilen nakı�lar 
mutlaka yedi tane yapılmaktadır. Sarık ensilerinde ise “hayat a�acı motifi” 
üzerinde “ku�” ve “mihrap” nakı�ları vardır. Ensilerde nakı�la birlikte renkler 
de boylara ve uru�a göre farklıla�maktadır. Ensilerde kullanılan renk temelde 
kırmızıdır ancak tonları farklıdır. Teke boyu koyu kırmızı (kıpkızıl), Yomutlar 
kahverengiye yakın kızıl (gonur), Salur-Sarıklar ye�ile çalan kırmızı renkleri 
kullanır. Sadece Çovdurların daha çok ak renkte ensi dokudukları bilinmekte-
dir. Bu renklerden boy ve urukların konar-göçer mi, yoksa yerle�ik mi olduk-
ları da belli olmaktadır. Sözü edilen boylara ait ensi halıları, kapı ve süs 
niteli�inin yanında, “ev koruyucusu” olarak da kullanılagelmi�tir (Cumaniya-
zova 79-82), (�ekil: 3).  
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Söz edildi�i üzere, ensilere �slamiyetle birlikte “mihrap” nakı�ları sa-

lınmı�tır. Dolayısıyla namazlık (seccadeler) ensinin devamıdır. Namazlıklar 
üzerindeki mihrap betimlemelerinin kapı �ekline olan benzerli�i açıktır. Çok 
(203)’a göre mihrap �slam dininde camilerin en önemli, en gözde yeri oldu-
�undan en kaliteli malzeme burada kullanılır, yazı ve süslemesine de çok özen 
gösterilir. Mihrabın müslümanlar tarafından, Tanrı’nın lütfunun açıldı�ı gi-
zemli bir kapı olarak da algılandı�ı dü�ünülebilir (Çok 203, Graber 93’ten). 
Camilerde namaz kılarken ve dua ederken mihraba do�ru yönelinmesinde ol-
du�u gibi, namazlıklar (seccade) üzerine nakı�lanan mihrap desenlemelerinin 
de Tanrı’ya yönelerek, dua ve dilek kapısının açılması iste�ini yansıtan bir 
ifade biçimi olarak dü�ünülmesi mümkündür. 

Kapılık/Perde/Kapunuk 

Çadırların kapılarına asılan eni dar, zengin dekorlu ve nakı�lı dokuma-
lara “perde” veya “kapunuk” denilmektedir (Diyarbekirli 201). Ters “U” �ek-
linde olup, giri�i güzel ve gösteri�li hale getiren kapılık, genellikle 140*40 cm 
ölçülerindedir (�ekil: 4).  �ki dikey parçası, yatay parçaya göre daha uzun ve 
enlidir. Uç kısımların püskül ve saçaklarla süslendi�i de olur (Türkmen 43-44, 
Azadi 134’den). Süslemesinde bazen çok sayıda boncuk ve ku�ak da kullanı-
lan, giri�leri güzelle�tirirken içerinin sıcaklı�ını koruyan kapılıkların ölçüleri 
boylara (aile) göre de�i�iklik gösterir. Örne�in, Sarık kapılıklarının a�a�ı sar-
kan kısımları Teke boyuna ait olanlara göre daha geni�tir (Cumaniyazova 82).  

Türklerde çadır kapılarında kullanılan kapılıklar, süs unsuru olmaları-
nın dı�ında gözden ve dilden (nazar ve dedikodu) korunmak niyeti ile asılmak-
tadır. Dokumada seçilen “çınar gülü”, “ak nakı�”, “kerpiç”, “burmalı kerpiç” 
ve ba�kaca nakı�lar bu amaca yönelik olarak seçilmekte ve evin giri�ini koru-
maktadır. Bununla birlikte “ak” renk özellikle dü�ünlerde çadır kapısına asılan 
kapılıklarda tercih edilmi�tir. Burada rengin ho�, güzel görünmesi yanında an-
lamı da önem kazanmaktadır (Cumaniyazova 83). V. P. Dyakonova, Altay �a-
manlarının bir tedavi yöntemi olarak ilkbaharda bir a�açlıkta çubuklardan “n” 
harfine benzeyen bir kapı giri�i yaptıklarını, bu giri�in iki kenarına ak kuma� 
parçaları asıp, çevresine ta� yı�dıklarını, bununla hastalıklardan kurtulup, göz 
ve dilden korunmaya yardım ettiklerini aktarmaktadır (Cumaniyazova 83, 
Dyakonova 145-146’dan). Kapı ile ili�kili olarak bu bilgiden yola çıkıldı�ında, 
bu ritüelin Türklerin en eski inanı�ları ile ba�lantısının olabilece�i dü�ünüle-
bilir.  

Ara�tırmalarımız sırasında halı tekni�inde dokunmu�, yeni üretilmi� bir 
kapılık örne�ine rastlayamadık. Bunda kapılı�ın bilinirli�inin çe�itli sebep-
lerle azalması yanında, el dokuma halıcılı�ın da gerilemi� olmasının etkili ol-
du�u tahmin edilebilir. Ancak Türkiye’ye çe�itli ülkelerden gelen Türkmenler 
tarafından yanlarında getirilmekte, halı satıcıları aracılı�ı ile ticareti yapılmak-
tadır (K:1). Gelenlerden bazıları ise geleneklerine ba�lılıklarının göstergesi 
olarak evlerinde hâlen kullanmaktadır. Afganistan’da “jallar paidar” yani 
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“ayaklı perde” adı ile de bilinen kapılıklar, kızların anneleri tarafından dokun-
makta ve çeyizinde mutlaka yer alması sa�lanmaktadır (K:2), (�ekil: 5). Bu-
nunla birlikte kapılık ülkemizde turistik yörelerde gelene�in 
de�i�imi/dönü�ümü ba�lamında keçe malzemeden üretilmeye devam etmekte, 
turistik bir e�ya, süs unsuru olarak varlı�ını sürdürmektedir (�ekil: 6). 

Halık 

Kapı üzerine asılabilen dokumalardan biri de “halık”dır. Halık aslında 
dü�ünde gelini ta�ıyan devenin gö�sünü süslemek amacı ile dokunan ve özel 
bir önem verilen dokuma çe�ididir. Dü�ünden sonra ise yeni evlilerin çadırının 
giri�inin üzerinde yüksekçe bir yere yerle�tirilmektedir (Türkmen 45, Franses-
Pinner 192-203’ten), (�ekil: 7). 

Germeç 

“Germeç” de çadırları süslemek amacı ile kullanılan bir di�er kalın do-
kuma türüdür. Germeçlerin ensilerin bir devamı oldu�u dü�ünülmektedir. Ka-
pıdan giri�-çıkı�ın kolayla�ması amacıyla yüksekte tutulur. A�a�ısı saçaklarla 
süslenir, yukarısı yine ensi ve kapılıklarda oldu�u gibi iki taraftan tutturmak 
için yün ip ile örülür. Teke-Salur, Ersari ve Arabacılara ait germeçlerin kom-
pozisyonu daha farklıdır. Germeçlerde “çarkı felek”, “ hayat a�acı”, “ba�”, 
“ku�”, “sarı kuyruk”, “saynak” adı verilen nakı�lar yer alır. Germeçte de yine 
ensilerde kullanılan renklerden yararlanılmaktadır (Cumaniyazova 82), (�ekil: 
8). 

Keçe Kapı/Kiyiz E�ik 

Kazakistan ve Kırgızistan’da Türkler çadır kapıları için keçeden yapı-
lan ve kapıyı tamamen kapatan dikdörtgen örtüler kullanmaktadır. Bunlara 
“kiyiz e�ik”, “kiyiz esik” yani “keçe kapı” denilmektedir, (Moldalieva 10, 
Çokotegin 33’ten), (Sembi ve Tatlıcan 333), (�ekil: 9). Kiyiz üyün kapısı “�iy” 
denilen bir kamı� türünden yapılır. Sulak yerlerde yeti�en �iy, özel olarak do-
kunur, biçilir ve keçe ile kaplanır. �iy çadıra böcek, kertenkele ve yılan gir-
mesine engel olur (Sembi – Tatlıcan 333, �smail, 403’ten). Kapı için özel 
üretilen kiyiz e�ik, bozkır ya�amında insanın elinin altındaki malzemeden en 
iyi çözümün nasıl üretilebilece�ini gösteren pratik bir e�yadır. 

Kazak Türkleri de di�er Türk boyları gibi kullandıkları halı, kilim ve 
keçe ürünlerini benzer nakı�larla süslemi�lerdir. Kazak hayatının her türlü iz-
lerini ta�ıyan bu nakı�lar, nakı�, tüskiyiz, örnekteüv, maner, oyuk oymu�tauv, 
oyuv-örnek gibi adlar alır. At, deve, yılan, ku�, balık gibi hayvanlardan esin-
lenerek olu�turulan; tulparas, atavuz, ko�karmüyiz, tüyetaban (devetabanı), 
botamoyın (deve yavrusu boynu), jılan, jılanbas (yılanba�), yılanköz, yılanba-
vır, börükulak (kurt kulak), ku�, ku� yolu, ku� boyun, ku� burun gibi nakı�lar 
eserlere aktarılır. Bazı nakı�lar Kazak Türkleri’nin kozmos algısı ve eski ina-
nı�larından kaynaklanmı�tır. Ay, yıldız, güne�ten esinlenilmi� nakı�lar, su 
adıyla bilinen oyalar vardır. Arpabas (arpa), japırak (yaprak), bür�ik (tohum), 
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jetigül (yedigül) gibi bitkilerden esinlenilmi� nakı�lara da rastlanır (Çetin 108-
109, Kada�eva 19-20-21’den).  

Çadır Kapılarında Nazarla �lgili Unsurlar 

Ço�u toplumda yaygın olan inanı�lardan biri de halk arasında “göz de�-
mesi” veya “nazar” olarak bilinen inanı�tır. �nsanlar kendilerinde var olanların 
ba�kaları tarafından kıskanç bakı�larla zarar görmesinden çekinirler. Bu tür 
bakı�ların genellikle kötü niyetli oldu�u dü�ünülür. Ancak Hazara Türklerinde 
oldu�u gibi bazen art niyetsiz de göz de�ebilece�ine inanılır (Kalafat 33). Göz-
den korunmak iste�i insanları bu konuda çözüm bulma çabasına yönlendirmi�-
tir. Di�er yöntemler dı�ında en yaygın olan yöntem nazarlık denilen nesnelerin 
kullanımıdır. Ko�ay (86)’a göre en eski ça�lardan itibaren hem Batı’da hem 
Do�u’da büyü ve nazarın kötü etkilerine kar�ı tedbir almak dü�üncesi yerle�-
mi�tir. Neolitik ça�a ait buluntularda çe�itli boncuklara, Bronz ça�ına ait olan-
larda balta �eklinde amuletlere rastlanmı�tır. 

Nazarlıklar çok çe�itlidir. �nanı�lar, tercihler, gelenekler ve di�er birçok 
nedenle yapıldıkları madde, renk ve biçimleri de�i�iklik gösterebilmektedir. 
Mısırlılar, Fenikeliler, Yunanlılar ve Romalılar gözden korunmak için el �ek-
linde muskalar kullanıyorlardı (Çıblak 104, Westermarck 10’dan). Nazar de�-
mesi inanı�ı günümüzde de varlı�ını sürdürür. 

Türkler arasında da nazar inancı yaygın olarak görülmekte ve önlem 
için birbirine benzer uygulamalar yapılmaktadır. Göz de�mesine kar�ı yapılan 
nazarlıkların ço�u göz �eklindedir. Boncuk, kurt a�ı�ı, küçük hayvan kabuk-
ları, �ap, i�de çekirde�i gibi nesneler nazarlık olarak kullanılabilir. Bununla 
birlikte mal, mülk, hayvanlar, evler de göze gelebilir dü�üncesi ile korunmaya 
çalı�ılmaktadır. Kapıya nal çakma, ev giri�ine çe�itli hayvan kemikleri asma, 
ürünler için bir sırı�a hayvan kafatası asma gibi uygulamalar bu amaçla yapılır 
(Artun 361-363, 365). Böylece evi ve içinde ya�ayanları nazardan koruma dü-
�üncesi evin giri�inde ba�lamakta, nazardan koruma amaçlı objeler evlerin 
kapı, ön cephe ve giri� yerlerine yerle�tirilmektedir. Kalafat (33)’a göre Ana-
dolu’da evlerin dı� duvarlarına nazarlıklar yerle�tirilmekte, bunların içine ba-
zen okunmu� yumurta da konmaktadır. Bu uygulamanın benzeri olarak, 
yapılar üzerine dua yazılı panoların asıldı�ını veya yazıların yapının üzerine 
do�rudan yazıldı�ını görmekteyiz. Kapıda ve evin içinde asılarak kullanılan 
nazarlıklardan biri de üzerlik otundan yapılmı� olanlardır. Bunların üst bölümü 
üçgen �eklindedir ve alt kısmında yine üzerlik tohumlarının ipe dizilmesi ile 
olu�turulmu� sarkıtlar bulunur. Nazar için üzerlik tohumlarının tütsüsü de ya-
pılmaktadır.  

Nazardan korunma dü�üncesi, Türklerin en çok kullandıkları halı, ki-
lim, keçe ürünlere motiflerle yansıtılmı�tır. Göz motifi ço�unlukla kare, üç-
gen, be�gen gibi geometrik �ekiller olabildi�i gibi pıtrak bitkisinin dikenli 
meyvelerinin stilize edilmi� �ekli olarak veya be� parma�ı açık el içine yerle�-
tirilmi� gerçekçi bir göz �eklinde de yer alabilmektedir (Etikan ve Kılıçarslan 
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107, Deniz 184’ten). Bununla birlikte e�kenar dörtgen, dikdörtgen, haç, yıldız 
biçiminde yörelere göre de�i�en, üslupla�tırılmı� göz motifleri de olup, bunlar 
dokumalarda ço�unlukla koç boynuzu, eli belinde ve bereket motiflerinin 
içinde yahut çevresinde görülür (Etikan ve Kılıçarslan 107, Erberk, 2002: 
128’den, Ölmez 503’ten), (�ekil: 10). Ortaç (142) da Anadolu dokumaların-
daki motiflerin nesnelerin, canlıların veya soyut kavramların sembolize edil-
mesiyle olu�turuldu�unu, bununla birlikte her yörenin kendi özgün deseni 
veya aynı desenin farklı adları oldu�unu belirtir. Kullanılan motif ve desenle-
rin, dönemler, bölgeler, boylar hakkında bilgi sa�layan birer belge niteli�inde 
oldu�unu da ekler. Türklerin üslupla�tırılmı� motif ve desenleri kökleri derin, 
büyük bir birikimin neticesidir.  

Hun dönemindeki kurgan bulgularından, yer tanrısı için çok sayıda da� 
koyunu ve koç kurban edildi�i anla�ılmı�tır. Ayrıca ço�u e�ya üzerine muska, 
nazarlık, tılsım olarak koruyucu addettikleri koç boynuzu �ekli çiziyorlar, da� 
koyunu ve koç heykelcikleri yaparak korunmaya çalı�ıyorlardı. Koç ba�ı veya 
boynuz nakı�ı her çe�it e�yanın süslenmesi amacı ile O�uzlar, Avarlar, Kırgız-
lar, Kazaklar, Karakalpaklar, Çuva�lar, Bulgarlar, Türkmenler ve di�er birçok 
Türk topluluklarında benzer biçimlerde kullanılmı�tır. Bunlar dokumalara uy-
gulandı�ında kö�eli ve geometrik biçim alırlar. Türkmen halı ve kilimlerinde 
bu türden nakı�lara çok rastlanır. Haç biçimli nakı�ın, aksi yönde uzayan kol-
larının “koç boynuzu” olarak adlandırılması hem Anadolu’da hem Mangı�lak 
ve Horasan Türkmenlerinde hem de �ran Ka�kay kabilelerinde, Kırgız ve Ka-
zak topluluklarında yaygındır. �ç Asya’da ve O�uz boylarının ya�adı�ı tüm 
bölgelerde Türkler, yaptıkları keçelerin ve dokudukları halı, kilim, cicim, sili 
üzerine koç boynuzu nakı�ını çokça aktarır. Anadolu’nun bazı yerlerinde ka-
pılar üzerine koç kafası asma gelene�i de hâlen sürmektedir (Diyarbekirli 92-
94). 

Göz de�mesi inancı ile ilgili olarak dokumalardaki motif ve desenlerin 
yanı sıra kullanılan renkler de dikkate alınması gereken di�er bir konudur. Bu 
renklerden ilki elbette Türklerin ya�amında her daim üst sırada yer almı� olan 
al (kırmızı/kızıl) renk ve tonlarıdır. Al renk Genç (15, 17)’e göre, Türk tarihi-
nin ba�langıcından itibaren inançları yansıtan, manevî ve millî bir renk olarak 
algılanıp sembolle�mi�tir ve Türklerin eski inanı�larında, “Al Ate�” yahut “Al 
Ruhu” adıyla bir koruyucu ruh veya ate� tanrısının varlı�ı bilinir. Türklerin 
eski devirlerden itibaren al bayrak kullanmalarının da Al Ate� kültü ile ba�-
lantılı bir gelenek oldu�u dü�ünülmektedir. Ögel (Türk Mitolojisi- II. Cilt 496, 
502, 504, 522)’e göre Türklerde mukaddes görülen, saygı gösterilen ate�, aile 
ile ili�kilendiriliyordu. Bu kutsal ate�, evin içindeki aile oca�ı idi. Her oca�ın 
ayrı bir sahibi ve koruyucu ruhu vardı. Ancak ate� Tanrı olarak görülmüyordu. 
Ate�in yaygın �ekilde, tüm dünyada en temiz �ey oldu�una inanılır. Ocak (243, 
246) da bu konuda, Türklerde ate� kültü varlı�ı ile ilgili birçok bilgi bulundu-
�unu ve ate�in dört unsur inancından biri olmakla birlikte, di�er üç unsurdan 
daha önemli göründü�ünü belirtir. Ancak Türkler ate�i takdis edip, ona dua 
ederek kurban sunsalar da bu onu tanrıla�tırmaları için yeterli sebep de�ildir. 
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Ate�in her �eyi temizledi�ine inanılarak, Türk boylarınca uygulanan ate�le te-
mizleme olan alaslama, Anadolu Türkçesinde “alazlama” olarak korunmu�tur 
(�nan 68). 

�talyan seyyah Marco Polo, Türkmenlerin dokumalarında kırmızı rengi 
di�erlerine göre çok baskın kullandıklarını belirtmi�tir. Türkmenler için kutsal 
sayılan kırmızı renk, güne�in do�u�u ve güne�e yakınlı�ı ifade eder. Türkmen 
kadınlar da a�ırlıkla kırmızı, sarı giyinir (Özkartal 99, Nurmemmet 79-
80’den). Kırmızı (kızıl/al) renk, güne�in, ate�in, eril hareketin, hâkimiyetin, 
sava�ın, a�kın, �iddetin simgesi olmasının yanında, üzerinde bulunduranlara 
güç, kendine güven, yönetme ve hükmetme inancı verir. Bu rengin koruma, 
kollama ve ısıtma gibi anlamlar içermesi, onun Türk halılarında ana renk ola-
rak kullanılmasını sa�lamı�tır (Özkartal 99). 

Al renk gücün ve koruyuculu�un sembolü olarak ifade edildi�inden, 
dü�ünlerde gelinin ba�ına örtülen örtünün, beline ba�lanan ku�a�ın bu renkte 
olması da kötülüklerden ve kem gözden korunma iste�i ve inancından kaynak-
lanmaktadır (�im�ek 106). Destanlarda da rastladı�ımız, dü�ünlerde gelin ve 
damadın “Al Kaftan” giymesinin (Gökyay 40, 53) temelinde aynı dü�ünce ve 
inanı�lar bulunur. Yine günümüze ula�mı� Türk inanı�larından “Al karısı” 
veya “Al bastı” denilen durumdan korunma yöntemlerinden biri de al renk 
kullanmaktır (�ekil: 11). 

Türkmenler gelenekli renk olan kırmızının akla gelen her tonunu kul-
lanmı�lardır. Türkmen halılarında boy farklılıklarının belirlenmesinde, karak-
teristik motif anlayı�ından sonra renk unsuru gelir. Boylara (aile) ait olan bazı 
tonlar, zaman içerisinde de�i�im gösteriyorsa, buradan anla�ılması gereken; o 
boyun ba�ka bölgelere göç edip, yer de�i�tirdi�idir. Çünkü co�rafyanın bitki 
örtüsü, kullanılan boya kalitesini de etkilemektedir. Bunun yanında dokuma-
lardaki renk de�i�imleri, boyların göç yerleri ile birlikte, dokumaların tarihle-
rinin belirlenmesini de sa�layan bir göstergedir (Türkmen 38, 40-41).  

Türkler dokuma ve keçeler üzerinde çe�itli renkler kullanmı�tır (�ekil: 
12). Kırmızının içerdi�i anlamlar daha baskın olmasını sa�larken, mavi ve 
kahverengi tonları, ye�il, beyaz, fildi�i gibi renkler de görülmektedir. Eski 
Türkmen halılarında en az be� renk kullanılmı�tır ancak bazı kaynaklar bunun 
dokuz renge kadar ula�tı�ını bildirir (Türkmen 39, Azadi 36’dan). 

Mavi renk de Türklerin en çok tercih etti�i renklerdendir. Türklerde 
mavi, gök rengi olarak Gök Tanrı inancı ile ili�kilidir. Gök ile Tanrı adı birbi-
rini tamamlamaktadır. Sonsuz olan Tanrı ancak sonsuz olan gökyüzü ile ifade 
edilmekteydi. Göktürk Yazıtları’nda “Tengri teg Tenri” deyiminin açıklaması 
Thomsen tarafından “gö�e benzer Tanrı” �eklinde yapılmı�tır. Gök ve Yer, 
Türk milletinin koruyucusu idiler (Ögel, Türk Mitolojisi- II. Cilt 147, 149). 
�lerleyen yıllarda �slamiyeti kabul eden Türkler mimari eserlerin kubbelerin-
deki çinileri mavi renkte yapmı�lardır. Türk-�slam mimarisinde görülen bu tür 
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süslemeler, Gök Tanrı inancı ile ba�lantılı olup, dünyanın kubbeye benzetil-
mesi ve Tanrı’ya yakın olma dü�üncesi ile geli�mi�tir (Yıldırım 116). Mavinin 
bir tonu olan turkuaz rengi de tüm dünyaca ismi ile müsemma, “Türk rengi” 
olarak bilinir. 

Türklerin kutsal saydı�ı gök rengi mavi, gözden korunmak gerekti�i 
dü�ünülen durumlarda özellikle boncuk �eklinde kullanılmaktadır. Mavi gözlü 
insanların ola�anüstü güçlere sahip oldu�u inancı da renginin seçiminde etkili 
olmu�tur. Boncukların bazılarının üzerinde göz �ekli bulunur. Çıblak (111)’a 
göre, mavi renkli boncu�un gök gözlü ki�ilerin gözlerinden gelen ı�ınları ken-
dine çekip etkisiz hale getirdi�i inancı vardır. Bu boncuklar eski Türklerde 
“moncuk” adıyla bilinmekteydi. Dîvânu Lugâti’t-Türk (Ka�garlı Mahmut 
207)’te “moncuk” sözcü�ü, “süs e�yasındaki boncuk”, “atın boynuna takılan 
inci boncuk, aslan tırna�ı ve muskalar” olarak bildirilmi�tir.  

Gerek kaynaklardaki örneklerden gerekse ara�tırmalar sırasında Türk-
lerin farklı halı türlerinde oldu�u gibi kapılar için dokudukları halılarda da öne 
çıkan rengin kırmızı ve tonları oldu�unu tespit ettik. Bu halılardan bazılarının 
süslemesinde ise çok sayıda mavi renkli boncuk tercih edildi�i gözlenmi�tir 
(�ekil: 13), (�ekil: 14). 

Son olarak, Türk dokuma ve keçelerindeki teknik, malzeme, motif, renk 
ve biçimsel özelliklerin, tarih boyunca ya�ayı� ve inançları ile yo�rularak olu�-
turdu�u bile�kenin, görsel bir ar�iv oldu�unu söylemek do�ru olacaktır. 

Sonuç 

Açılıp kapanma düzenine sahip, bir yeri di�erinden ayırmaya yarayan, 
sınır, bölme ve buradaki kanatlar “kapı” olarak tanımlanır. Kapı bir yeri kapa-
tarak, kaplayarak her türlü etkinin dı�arıda kalmasını sa�lar ve içeriyi korur. 
Ya�amda özel bir yeri olan kapılar ait oldukları yapı hakkında dı�arıya bilgi 
aktarır. Mekânlar arasında bir geçi� ve ba�lantı noktası olması, somut ve soyut 
birçok anlam yüklenmesini sa�lamı� ve gerektirmi�tir.  

Türklerin büyük de�er verdi�i aile (ocak), kutsal kabul edilir. Toplum 
ve devletin süreklili�ini sa�layan, ailenin belli kurallar çerçevesinde ya�amını 
sürdürmesidir. “Töre” adı verilen bu kurallar, yöneticiler dâhil toplumdaki 
herkes için geçerlidir ve buna aykırı hareket etmek düzeni bozaca�ından ho�-
görülmez. Ailenin toplumun temeli olarak görülmesi, onun her türlü olumsuz 
etkenden korunmasını öngörmekle birlikte, kutsal algılanı�ı, ya�amını sürdür-
dü�ü konutlara da aynı gözle bakılmasını sa�lamı�tır. Konut kapısı, açma-ka-
patma gibi basit bir i�lemle, evin ve ailenin dı� etkilerden korunmasına 
yardımcı olmaktadır. Kapının aileyi birle�tirici özelli�inin yanında, açıldı�ı 
zaman tam tersi �ekilde, aile bireylerinin toplumun di�er üyeleriyle birle�me-
sini sa�layan di�er özelli�i devreye girer. Tüm bu nedenlerle kapı/e�ik, Türk-
lerde büyük bir öneme sahiptir. 
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Göçer Türklerin hareketli ya�amı, e�yalarının kolay ta�ınabilir ve i�lev-

sel hazırlanmasını gerektirmi�tir. Ba�ta konut olarak kullanılan çadır olmak 
üzere birçok e�ya tekstil ürünüdür. Hem sanat hem zanaat sayılan dokuma ve 
keçeden yapılan bu e�yalar in�a, dö�eme, süsleme amacı ile kullanılan yararlı, 
pratik, estetik ürünlerdir. Çadır kapıları da ah�ap kanatlar dı�ında, kapılar için 
özel üretilmi� her biri sanat eseri sayılan, üzerinde anlam içeren motif ve de-
senler bulunan keçe ve dokumalarla kapatılır. �nanı�lar ve sürekli iç içe olunan 
do�a, Türk sanatçılara esin kayna�ı olmu�tur.  

Türkler kutsal saydıkları evi ve aileyi korumak için, toplumsal kurallara 
ek olarak inançlarına dayalı önlemler de almı�lardır. Nazar, dedikodu, hasetlik 
gibi olumsuz durumlardan korunma amaçlı hem kendi üzerlerinde bazı nesne-
ler ta�ımakta hem de evlerin içinde ve dı�ında, gelenek ve inançlarını yansıtan 
çe�itli objeler ve e�yalar kullanmaktadır. Koruyucu oldu�una inanılan sembol-
ler ve renkler, günlük ya�amda kullanılan di�er e�yalar gibi dokuma ve keçe 
ürünlerde de görülür. Kapı üzerine asılan tekstillerde özellikle gözden ve dil-
den korunma amacını ta�ıyan motif, desen ve renkler yer alır. Ayrıca Türk 
boyları kapı üzerindeki bu örtülerde kendi i�aretlerini ve renklerini kullanarak 
bilgilendirme yaparlar.  

Günümüzde gelinen noktada göçler, din, kültürel etkile�imler, de�i�en 
teknoloji gibi nedenlerle sanatta da de�i�imler olmu�tur. Ancak farklı co�raf-
yalarda ele geçen bulgular ve hâlen ya�atılan ögeler, Türk sanatının köklerin-
deki dü�ünce sistemi ve inançların yansımalarını sürdürdü�ünü, bazen aynı 
biçimde, bazen de kabuk de�i�tirerek devam etti�ini ortaya koymaktadır. Bu-
nunla birlikte bu unsurlar, Türk uruklarının ortak bir geçmi�ten gelen, sa�lam 
kültürel ba�larının varlı�ını da ispatlar.  
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YAZARLARIN KATKI DÜZEYLER�: Birinci Yazar %100. 
ET�K KOM�TE ONAYI: Çalı�mada etik kurul iznine gerek yoktur. 
F�NANSAL DESTEK: Çalı�mada finansal destek alınmamı�tır. 
ÇIKAR ÇATI�MASI: Çalı�mada potansiyel çıkar çatı�ması bulunmamaktadır. 
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�EK�LLER 

 

�ekil 1: . (Aslanapa, 2005: 18)Pazırık halısından bir detay 

 

�ekil 2: Ara�tırmacı-Yazar Ümit �ıracı (DOSEV Ba�kanı, AFAD Teknisyeni) 
tarafından Kırgızistan’da çekilmi� bir yurt foto�rafı. Temmuz 2019. 

  

�ekil 3: (Türkmen, 2001: 195).Türkmen-Salur ensi örne�i, XVIII. yüzyıl ya da 
daha erken tarihli. Özel bir koleksiyon, Almanya (Robert Pinner’dan). 
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�ekil 4: Tarafımızdan Topkapı Türk Dünyası Kültür Mahallesi, Türkmenistan 
evinde çekilmi� kapılık foto�rafı. Ekim 2018. 

 

�ekil 5: Kaynak ki�ilerimizden Khadija Noorullah’ın annesi tarafından çeyizi 
için dokunmu� kapılık foto�rafı. Nisan 2019. 

 

�ekil 6: Marmaris’te tespit etti�imiz, nazarlık olarak kullanılan keçe kapılık ör-
ne�i. A�ustos 2018. 
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�ekil 7: (Türkmen, 2001: 202)Türkmen-Teke halık örne�i. XIX. yüzyılın ilk ya-
rısı, Berlin Etno�rafya Müzesi-Rickmers Koleksiyonu (Robert Pinner’dan). 

 

 

 

�ekil 8: Türkmen Ersari, 125*30 cm. ölçülerinde germeç örne�i, 
(https://www.rugrabbit.com/node/177850, Eri�im: 01.09.2019). 

 



160 
TÜBAR LI / 2022-Bahar / Berna ÖZPINAR 

 

 

 

 

�ekil 9: Keçe çadır ve kapısı, 

(https://www.adalet.az/w145827/-tanrinin-goy-chadiri-ve-alachiqlar-145827, 
Eri�im: 26.02.2021). 

 

 

�ekil 10: Tarafımızdan tespit edilmi�, üzerinde iç içe geometrik �ekillerle gözü 
temsil eden, Kars yöresine ait oldu�u belirtilen bir heybe yüzü foto�rafı. Tem-

muz 2019. 
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�ekil 11: (Gürsoy, 2004: 57)Kastamonu’dan otantik giysileri ile bir gelin ve ona 
yardım eden bir genç kız. 

 

 

�ekil 12: Kırmızı, mavi, beyaz renklerin kullanıldı�ı Ersari-Kızıl Ayak ensi fo-
to�rafı. 

(www.peterpap.com/product/ersari-ensi-5/, Eri�im: 31.08.2019). 
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�ekil 13: (Görgünay Kırzıo�lu, 1995:48)Baklava motifli halı - “Kapılık” (Kapı 
süsü). Hakkâri. (Orij. 1985). 

 

 

�ekil 14: Tarafımızdan Antalya’da tespit edilmi�, Afganistan’dan getirildi�i bil-
dirilen kapılık. Haziran 2019. 

 

 


