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Oz

Grafiti, kiiresellesmeyle birlikte 1980°li yillardan itibaren tiim diinyaya yayilan bir olgudur. Giiniimiizde grafitinin
kiiresel bir alt kiiltiir oldugu kabul edilmektedir. Bu ¢aligsma grafiti gengliginin alt kiiltiirel 6zelliklerini, genglerin
grafitiyi kendi pencerelerinden nasil gordiiklerini ve yasamlariyla nasil iliskilendirdiklerini Denizli kent 6rnegin-
den hareketle ortaya koymay1 amaglamaktadir. Arastirma kapsamina yaslari 15 ila 30 arasinda degisen 14 grafitici
geng dahil edilmis olup, bu genglerle bire bir derinlemesine goriismeler yapilarak arastirma verileri toplanmustir.
Arastirmanin veri analizi, nitel verilerin analizinde kullanilan yontemlerden biri olan betimsel analiz yontemi kul-
lanilarak yapilmigtir. Arastirma, Denizli grafiti gengliginin bir alt kiiltiir grubu 6zelligi tasidigini, grafitinin geng-
lerin hayatinda énemli bir yere sahip oldugunu, genglerin grafitiyi bir yasam tarzi haline getirdigini ve grafitiyi
sanat olarak algiladiklarini, genglerin grafiti sayesinde kiiltiirel, sosyal ve ekonomik sermaye kazanabildiklerini
ortaya ¢ikarmistir. Grafitinin izinsiz olarak yapilmasinin dniine gegebilmek igin bir takim 6neriler sunulmustur.
Tirkiye’de gengclik alt kiiltiirleri ve 6zelde grafiti alt kiiltiiriine dair yapilmis ¢aligmalar sinirli sayida olup; Denizli
kentinde ise bu konuda yapilmis herhangi bir ¢alisma bulunmamaktadir. Bu ¢alisma ile ilgili alanyazina katki
saglanacag diisiiniilmektedir.
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Abstract
Grafitti is a phenomenon that has spread all around the world since 1980s with globalization. Today, grafitti is
considered to be a global subculture. The aim of this study was to reveal the sub-cultural characteristics of the
youth of graffiti, how they see graffiti from their point of view and how they relate them to their lives. Fourteen
young people aged between 15 and 30 performing graffiti were included in the study and one-to-one in-depth
interviews were conducted with these young people and research data were collected. Data analysis of the research
was performed by using descriptive analysis method, which is one of the methods used in the analysis of qualitative
data. The study revealed that Denizli graffiti youth was a subculture group, that graffiti has an important place in
young people's lives, that young people make graffiti a lifestyle and perceive graffiti as and art and that they can
gain cultural, social and economic capital by graffiti. In order to prevent unathorized grafitti, some suggestions
were presented. In Turkey, the studies conducted on the sub-culture, especially youth subcultures and graffiti, are
limited and there is no research conducted on this subject in Denizli. It is considered that this study will contribute
to the literature.
Keywords: Subculture, Graffiti, Graffiti Youth, Hip hop culture, Denizli

Giris

Grafiti, kisinin, belirledigi “bir takma ismi, kisisel bir tasarim {iriinii olan bir sekil olarak
bir tag’i, sembolii ya da logoyu duvarlara sprey boyalarla ve kalin uclu gazli kalemlerle sehirde
belirledigi alanlara belirli bir stil ve renk kombinasyonu ile yazmasi” (Coban, 2013, 77) anla-
mina gelmektedir. Grafiti, kamusal alanlara genellikle izinsiz olarak yapilir. Dolayisiyla grafi-
tiyi yapanlar ile erk sahipleri arasinda bir miicadele s6z konusu olur. Grafitici gengler giindelik
yasamin akisi i¢inde, erk sahiplerinin ‘strateji’lerine kars1 gelistirdikleri ‘taktik’ler ile kamusal
alana miidahil olurlar. Grafiticiler kamusal alana yaptiklar1 grafitilerle kent mekanlarini yeniden
iiretirler. Bu iiretim biciminde grafiti yazarlar1 kentte yasayan ¢ok sayida insana ulagsmak ve
onlarmn hafizasinda yer edinmek isterler. Grafiti gengligi, yetiskinler ve diger genclerin yasam
tarzlarindan farklilik gosteren kendilerine 6zgii bir yasam tarzini kendi anlam diinyalarinda inga
ederler. Bu farkliliklar gelistirilen norm ve degerler, konusulan dil, giyim ve sa¢ sekilleri, din-
lenilen miizik tiirii, bos zaman etkinlikleri ve bulusma mekanlar1 gibi “alt kiiltiirel isaretler”
(Hebdige,1988) tizerinde kendini gosterir.

Bu calismada dncelikle grafiti ve alt kiiltiir olgusuna deginilerek aragtirmanin kavramsal
cergevesi ¢izilecek, ardindan aragtirmanin metodolojisine yer verilecektir. Sonrasinda arastirma
bulgular; grafiti gengliginin sosyo-demografik 6zellikleri, gencleri grafitiye yonelten etkenler,
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kentte grafitinin yapilis bicimi, genglerin grafiti algilari, grafiti gengliginin alt kiilttirel 6zellik-
leri, grafiti gengliginin beklenti ve sorunlar1 temalar1 altinda irdelenecektir. Nihai olarak aras-
tirma bulgularmin degerlendirmesi yapilacaktir.

Kavramsal Cerceve
Grafiti Olgusu

Grafiti eski ¢aglardan gliniimiize siiregelen bir olgudur. “Eski Roma, Yunan ve Misir
medeniyetlerinde anitlarin duvarlarina yazilan veya ¢izilen ve genellikle hiciv, karikatiir niteligi
tastyan yazi ya da resimlere” (Jontiirk, 2003, s.23) grafiti denilmekteydi. Reisner ve Wechhsler
(1992, s.7), grafitiyi “kayalara, normal duvarlara, tuvalet duvar ve kapilarina, kaldirimlara ve
benzeri yerlere ya al¢idan, ya da kilden yapilmis kapkagak {izerine ¢izilmis resim, desen ya da
kelimeler” olarak ifade etmekte; tekil halinin graffito ve Italyanca graffo (cizgi) kelimesinin
kiigiiltmesi oldugunu, Latince graphium, Yunanca graphein (yazmak) sozciiklerine dayandigini
belirtmektedirler.

Grafitinin temel kavramlarindan biri ‘tag’ ve ‘tagging’dir. Lachmann’in (1988, s.236)
ifade ettigi gibi ‘tag’, “her bir grafiti yazarna ait stilize imza veya logodur”. Grafiti yazari, bir
takma isim belirleyerek kendi tag’ini olusturur. Bowen’e gore (1999), ‘tagging’ bir kisinin
kendi bolgesini igsaretlemesinin en yaygin yollarmdan biri olarak grafitinin kdkenini olusturur.
Glinlimiizde grafiti, kisinin belirledigi takma ismini/tag’ini (kimi zaman bir karakter veya resim
ekleyerek), kamusal alanlardaki duvarlara, diikkkan kepenklerine, trafolara, ¢6p kutularina, ge-
nellikle renkli sprey boyalar kullanarak, belirli stil ve kompozisyonda yazmasi olarak tanimla-
nabilir. Kalin uglu kegeli kalemler (marker) ile trafik levhalarina, direklere ya da toplu tagima
araclarinin iglerine ‘tag’lerin yazilmasinin da grafiti oldugu soylenilebilir. Grafiti, kisinin harf
ve renklerin birlikteligini kullanarak kentsel mekanda “ben buraday(d)im/ben de varim” deme-
sinin bir ifadesidir. “Grafiti yazimmin belirgin bir estetigi vardir: grafiti, imza atma, harfler,

stiller ve sprey boya uygulamalar1 ile farkli bolgelere ulasma ile ilgilidir” (Lewisohn, 2008,
s.23).

Grafitinin tarihsel gelisimi

Grafiti olgusunun, magara duvarlarma ¢izilen resimlerden metrolara/tren vagonlarma
yapilan grafitilere kadar uzanan bir seriiveni oldugu goriilmektedir. Maffesoli’nin (1996, s.137)
de ifade ettigi gibi, “kentlerde rastladigimiz grafitiler, tarih 6ncesi donemlerde magara duvar-
larma yapilan resimlerle 6zdeslestirilebilir. Her iki durumda da, bir grup kendini deklare et-
mekte, kendisine ait olan bolgenin sinirlarini ¢izmekte ve boylece varligini ispatlamaktadir”.

Modern anlamda grafitinin ise, 1960’11 yillarin basinda, Amerika’nin Philedelphia seh-
rinde yasayan CORNBREAD ve COOL EARL takma isimli yazarlarin sehrin her yerine isim-
lerini yazmalariyla basladigi sdylenebilir (Ehrlich ve Ehrlich, 2007). Bu iki grafiti yazarinin,
sehirde sokak duvarlarina kendi ‘tag’lerini yazmalar1 insanlarda ilgi uyandirmistir. New York
sehrinde ise grafitinin sokak duvarlar1 disinda ‘underground’da (metrolarda) goriilmesi ve po-
piilerlesmesi s6z konusu olmustur. Demitrius isimli Yunan asilli postaci bir geng, isi geregi
metrolar sik kullanmis, metrolarin igine-disina ve gegtigi her yere TAKI 183 ‘tag’ini atnustir.
TAKI bu gencin takma adi, 183 ise yasadig1 caddenin numarasidir. TAKI 183 ‘tag’i her yerde
goriilmeye baslanmis ve kamuoyunda biiyiik merak uyandirmistir. 1971 yilinda New York Ti-
mes’da TAKI 183’iin kim olduguna dair bir makale yaymlanmistir. Bu haberin ardindan pek
cok geng, TAKI 183 gibi iinlii olmak istemis ve duvarlara, metrolara, trenlere kendi ‘tag’lerini
atmaya baglamslardir (Inal, 2011; Jontiirk, 2003). Bu iinlii olma istegi gengler arasinda rekabeti
dogurmus ve farkl stillerde grafitiler yapilmaya baslannustir. Iki renkli, kalin biiyiik harflerin
sadece i¢inin boyanmasiyla olusan, basit olmasi nedeniyle hizlica ve ¢okg¢a yapilabilen ‘throw
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up’ stilinin yan1 sira okunmasi zor olan, harflerin i¢ i¢e girdigi ve olduk¢a karmagik oldugu
‘wild style’ ad1 verilen tarzda grafitiler de ortaya ¢ikmistir (Uziim Tan, 2010).

1970’lerin ortasinda hip hop kiiltiirliniin dj’lik, rap music ve break-dance’dan olusan
ayaklarina grafiti de eklenmistir. 1980’lerden sonra 6zellikle hip hop kiiltiiriiniin yaygmlasma-
styla grafiti, New York’dan tiim diinyaya yayilmaya baslamistir. Grafiti, “gliniimiizde kiiresel
bir alt kiiltiire doniismiistiir” (Avramidis ve Drakopoulou, 2015, s.133). Hip hop’la tanisan
gengler, rap miizik kliplerinde arka fonda yapilan grafitileri, katildiklar1 break-dance partile-
rinde grafiti yapanlarin gosterilerini izledik¢e veya rap miizik albiimlerinin kapaklar1 i¢in yapi-
lan grafitileri gordiikge, genclerin grafitiye olan ilgileri de artmustir. Nitekim Tiirkiye’ nin gra-
fitiyle tanismasi bu yillara denk gelmistir.

Tiirkiye’de grafiti tarthinin, TURBO tag’ine sahip Tun¢ Dindas’in grafiti ve hip hop
kiiltiirii iizerine vermis oldugu rdportajdan hareketle, TURBO’nun 1985 yilinda Istanbul so-
kaklarinda grafiti yapmasiyla basladig1 sdylenebilir. TURBO’nun grafitiyle tanismasi, hip hop
kiiltiirlinde 6nemli bir yeri olan break-dance albiimlerindeki grafitileri gérmesi ile olmustur.
TURBO bu albiimlerdeki grafitileri kagida ¢izerek grafitiye adim atmistir. 1985 yilinda Ti-
rkiye’de heniiz grafiti sprey boyalar1 olmadigi i¢in buzdolabr boyasi olarak kullanilan beyaz
sprey boyay1 eline alan TURBO, Istanbul’daki duvarlara kendi ‘tag’ini atarak grafiti caligma-
larina baglamistir. Tiirkiye’de genglerin grafitiye olan ilgileri ise, 1995 yilinda, Cartel rap miizik
grubunun ortaya c¢ikmasiyla artmistir. Bu ilginin daha da artmasinda, 1997 yilinda,
TURBO’nun Blue Jean dergisindeki hip hop kiiltiiriiyle ilgili kosesinin de etkili oldugu
sdylenebilir. 2002 yilindan itibaren grafiti de hareketli yillar yasanmustir. istanbul, Ankara,
[zmir disinda Denizli, Samsun gibi sehirlerde de grafitiler yapilmaya baslamistir
(https://www.uplifers.com/turkiyenin-ilk-graffiti-efsanesi-turbo-ile-graffiti-sanati-ve-hiphop-
kulturu-uzerine/). TURBO’nun 6nciiliik ettigi ilk grafiti grubu (crew) olan S2K (Shot to Kill)
disinda da birden fazla grafiti yazarinin (writer) bir araya gelerek kurdugu yeni ‘crew’ler ortaya
cikmistir. Oyle ki, ‘writer’ olarak tek basina grafiti yapan ya da birden fazla writer’m bir araya
geldigi ‘crew’ olarak grafiti yapan bu gengler, grafiti alt kiiltiiriiniin birer aktorii haline
gelmislerdir.

Alt Kiltiir Olgusu

Kiiltiir olgusu, tanimlanmas1 oldukg¢a gii¢c bir kavramdir. Sosyal bilimcilerin iizerinde
anlasip birlestigi bir kiiltlir tanim1 bulunmamaktadir. Oldukc¢a eski bir tanim olmasima ragmen,
biitiinciil tanimlar i¢inde 6ne ¢ikan bir kiiltlir tanim1 Tylor (1871) tarafindan yapilmistir: “Kiil-
tiir, ya da uygarlik, bir toplumun iiyesi olarak, insanoglunun 6grendigi (kazandig1) bilgi, sanat,
gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklari igine alan karmasik bir biitiindiir”
(akt. Giiveng, 1994). Kiiltiir bir toplumun yasam tarzimi yansitmaktadir. Bir toplumu meydana
getiren bireylerin tiimiiniin, o toplumun kiiltiiriinii tam olarak benimsedigi sdylenemez. Mer-
cer’m (1958) ifade ettigi gibi, “bir toplum, her birinin kendine has diisiliniis ve eylem tarzi olan
birgok alt grubu kapsar. Kiiltiirlerin i¢inde yer alan bu kiiltiirler, alt kiiltiir olarak adlandirilir”
(akt. Jenks, 2007, ss. 22-23).

Ikinci Diinya Savas1 sonrasy, alt kiiltiir kavramina iligkin sosyolojik tartismalarin basla-
di1g1 donemdir. Alt kiiltiir kavraminin sosyoloji literatiiriinde ilk kez kullanimi 1947 yilinda Lee
ve Gordon tarafindan gerceklestirilmistir. iki sosyolog alt kiiltiir kavramm1 ulusal kiiltiiriin bir
alt uygulamasi seklinde kullanmislardir (Brake, 1980; Livesey, 2007 akt. Yaman, 2013). Gor-
don (1947), alt kiiltiirii su sekilde tanimlamistir:

Ulusal kiiltiir igerisinde; sinif, etnik koken, bolge ve kirsal bdlge veya kent sakinligi, dini inang
gibi 6gelere ayrilabilen toplumsal kosullarin birlesiminden olusan, ama bir araya geldiklerinde
o kiiltiirdeki birey tizerinde biitiinciil bir etkisi olan islevsel bir biitiin olusturan bir alt boliim (akt.
Jenks, 2007, s. 22).
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Bu donemde Chicago Okulu tarafindan alt kiiltiirle ilgili caligmalar yiiriitiilmiistiir. Chi-
cago Okulu alt kiiltiir kavramimi kent sosyolojisi kapsaminda ele almistir. Kent sosyolojisi ¢a-
ligmalarin1 yiiriiten okulun ele aldig1 farkli etnisitelerin kitle gocii, ¢atigsma, siddet, organize sug,
yer alt1 hayati, fakirlik ve yoksullukla ile ilgili sorunlar sehrin karmasik yapisina katkida bulun-
mustur. Alt kiiltiir kavrami, sonunda, bu sosyolojinin ayrilmaz bir unsuru haline gelmistir
(Jenks, 2007, s. 77). Chicago Okulu tarafindan alt kiiltiir sapmay1 anlamay1 saglayan bir kavram
olmustur. Chicago Okulu teorisyenleri sapmay1 normsuzluk ya da anormallik olarak degil, al-
ternatif normlarin olusturulabilecegi bir alan olarak degerlendirmislerdir (Akcan, 2011). Bu te-
orisyenler, sapkin alt kiiltiirlerin sapkin davraniglari nasil normallestirdiklerini agiklamak tizere
modeller ortaya koymuslardir (Bennett ve Kahn-Harris, 2004 akt. Akcan, 2011).

Alt kiiltiir kavraminin esash ¢ercevesi 1970’11 ve 80’11 yillarda Birmingham Cagdas
Kiiltiirel Incelemeler Merkezinin arastirmalar1 sayesinde belirlenmis; genclik, tarz ve miizik
arasidaki iligki bu merkezin alt kiiltiir teorisi gercevesine dayandirilarak agiklanmistir (Yaman,
2013, s. 57). Birminghamdakiler i¢in belirleyici unsur ¢ogunlukla beyaz erkek is¢i sinifi geng-
ligi olmustur. Merkez teorisyenleri Gramsci’den hareketle savas sonrasi Ingiltere’sinde goriilen
Tedler, Modlar, Dazlaklar gibi genclik alt kiiltiirlerini incelemislerdir. Bu incelemelere gore
genclik alt kiiltiirleri aktiviteleri, yasam ve giyim tarzlar1 yoluyla is¢i sinifi problemlerine ko-
lektif olarak kiiltiirel tepkiler vermislerdir (Clarke, 1993; Hall ve Jefferson, 1995; Hebdige,
2004 akt. Akcan, 2011). 1990’lardan sonra postmodern teorisyenler alt kiiltiir kavraminin
hakim kiiltiire kars1 sinifsal karsitligi temsil etmedigine, bireysel yasam tarzlar1 ve tiiketim ter-
cihleri cercevesinde orgilitlendigine, gencligin kiiltiirle iliskisinin kisa siireli olduguna ve boy-
lece genglerin tarzlar arasinda hizli gegisler yaptigma vurgu yapmislardir (Akcan, 2011; Ya-
man: 2013).

Genglerin benimsedikleri kiiltiir, hakim kiiltiire bagli olmasma ragmen, kendine 6zgi
diisiiniis bicimleri, norm ve degerleri, tutum ve davranislari ile hakim kiiltiirden farklilagmak-
tadir. Burcu’ya (1997, 5.70) gore, “genclik kiiltiirli, genc¢lerin yetiskin rollerinden farkli rollere
sahip oldugu, farkl tarzlara ve alt kiiltiirlere boliindiigii bir kiiltiir olarak tanimlanabilir”. Alt
kiiltlir gruplar1 altinda bir araya gelen gengler mensubu olduklar1 alt kiiltiiriin kimligini tagirlar.

Kisi kendi alt kiiltiir kimligini bog zaman sahasinda kazanir. imaj, kiyafet, sag stili, davranis
bigimleri ve argoyu kullanmakla belli miizik stillerini takip etmek veya (motosikletten uyustu-
ruculara) belli nesnelere sahip olmak yoluyla geng insanlar etkilesim halinde kendi hayat tarzla-
rin1 ve alt kiiltiirlerini yaratirlar. Bu alt kiiltiir sembolik bir direnisi temsil eder; bos zaman ala-
ninda ve kendi rittiellerinin ve segici tiiketim aliskanliklarinin sinirlar iginde kalir (Perasovié,
2014, 5.93).

Genglik alt kiiltiirii olarak bir tanimlamanin olusabilmesi i¢in ii¢ 6zelligin (Abercrom-
bie, Hill ve Turner, 2006; Eisenstadt, 2007 akt. Yaman, 2013) belirgin bir sekilde ilgili grupta
bulunmas1 gerekmektedir. Yaman’in (2013, s.61) ifade ettigi gibi, ilk olarak genglik alt kiiltiiri
bir bos zaman kiiltiiriidiir. Ikinci olarak akran iliskilerinin, sosyallesme ve topluma katilim sii-
reclerinde asil belirleyici unsur olarak belirmesi gerekmektedir. Son olarak kullandiklar1 dilden,
giyim kusam aligkanliklarina, dinledikleri miizikten bedenin goriiniir kilinma sekillerine kadar
pek cok bilesenin 6zenli bir bigimde kurgulaniyor olmasidir.

Grafiti alt kiiltlirli, bos zamanlarinda grafiti yapmak isteyen, dil, miizik tarzi, giyim-
kusam gibi alt kiiltiirel isaretlerle hakim kiiltiirden kismen farklilasan, yetiskinlerden ve diger
genclerden farkli tutum ve davranislari olan cogunlukla gengler tarafindan benimsenen yasam
tarzi olarak tanimlanabilir.
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Arastirmanin Metodolojisi

Bu arastirmanin konusu, bir alt kiiltiir grubu 6zelligi gosteren grafiti gengliginin Denizli
kent 6rneginden hareketle sosyolojik bir degerlendirmesini yapmaktir. Bu arastirmada, grafiti
kiiltiirinii benimseyen genglerin gelistirdikleri norm ve degerler, giyim tarzi ve sa¢ sekilleri,
kullandiklar1 dil, dinledikleri miizik tiirii ve bos zamanlarini1 degerlendirme bigimleri gibi un-
surlar g6z Oniinde bulundurularak, grafiti genc¢liginin alt kiiltiirel 6zelliklerinin ortaya konul-
mas1 amaglanmistir. Ayrica aragtirmada, grafiti gengliginin sosyo-demografik durumlari, geng-
leri grafitiye yonelten etkenler, kentte grafitinin yapilig bi¢imi, grafitinin gencler i¢cin anlami ve
genclerin grafiti yaparken giindelik yagamda gelistirdikleri taktikleri ortaya konulacaktir.

Bu arastirma nitel bir arastirmadir. Arastirmanin verileri derinlemesine goriisme teknigi
kullanilarak elde edilmistir. Denizli’de grafiti yapan genglerin sayisiin, goriisme yapilan genc-
lerden edinilen bilgiye gore, on yedi-on sekiz kisi kadar oldugu saptanmistir. Grafiti yapmak
genelde illegal bir eylem oldugu i¢in grafiti yapan genglere ulagsmakta zorluk yasanmistir. Buna
ragmen Ozel caba gosterilerek biiyiik bir kismma erisim saglanabilmistir. Bunun sonucunda
grafiti yapan on dort gengle bire bir goriisiilmiistiir. Oncelikle bir tane grafitici gencle iletisime
gecilmistir. Bu gence, arastirmaciin ¢ocuk emegi ve ¢iraklik egitimi ile ilgili olan doktora tez
calismasi sirasinda goriisme yaptigi grafitiyle ilgilenen ¢iraklardan biriyle telefonla irtibat sag-
lanarak ulasilmig ve ulasilan bu gengle birebir yiiz yiize goriisiilmiistiir. Ardindan kartopu tek-
nigi ile diger genclere ulasilmistir. Goriigsmeler grafitici genglerin ugrak mekéanlarindan olan
parklarda ve onlarin uygun gordiikleri cay bahgelerinde gerceklestirilmistir. Goriismeler yapi-
lirken grafiti yazarlarinin gergek isimlerinin kullanilmamasma ve etrafta konusmalar1 duyabi-
lecek insanlarin olmamasima dikkat edilmistir. Arastirmaci ile grafitici gengler arasinda gliven
ortami saglanmis, gengler sorulari ictenlikle yanitlamislardir. Goriismeler, grafitici gencglerin
izni ile ses kayit cihazma kaydedilmistir. Goriismeler tamamlandiktan sonra her bir goriisme
yaziya dokiilmiistiir. Kisisel bilgilerin gizliligi esas1 geregi grafitici genglerin kimlikleri gizli
tutulmus, onun yerine her bir grafiticinin kendi mahlas1 kullanilmistir. Arastirma, 2018 Tem-
muz-2019 Ocak aylar1 arasinda gerceklestirilmistir.

Nitel verilerin analizinde betimsel analiz yonteminden yararlanilmistir. Betimsel ana-
lizde,

Veriler daha dnceden belirlenen temalara gore dzetlenir ve yorumlanir. Veriler aragtirma sorula-

rinin ortaya koydugu temalara gore diizenlenebilecegi gibi, goriisme ve gozlem siireclerinde kul-

lanilan sorular ya da boyutlar dikkate alinarak da sunulabilir. Betimsel analizde, goriisiilen ya da

gozlenen bireylerin goriislerini ¢arpict bir bicimde yansitmak amaciyla dogrudan alintilara sik

sik yer verilir. Bu tiir analizde amag, elde edilen bulgulari diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi-
¢imde okuyucuya sunmaktir (Yildirim ve Simgek, 2018, 5.239).

Arastirmada grafitici genglerle yapilan goriismelerden elde edilen veriler, belirlenen te-
malar altinda diizenlenip, tanimlanmistir. Metin i¢inde grafitici genclerden dogrudan alintilara
siklikla yer verilerek, betimlemeler zenginlestirilmistir. Ayrica arastirmaci, betimlemelerden
yola ¢ikarak bazi ¢ikarimlarda bulunmustur.

Arastirmanin Bulgulan

Grafiti piyasasinda aktif ve grafitinin yogun olarak hangi kentlerde yapildigmin bilgi-
sine sahip olan goriistiigiimiiz grafitici genglerden edinilen bilgiye gore, Denizli kenti grafitinin
aktif olarak yapildig1 sayili kentlerden biridir. Denizli’de grafitiyle ugrasan genglerin sayist si-
nirlt olsa da, Denizli grafiti gengliginin azzimsanmayacak bir sayiya sahip oldugu sdylenebilir.
Denizli’nin sokaklar1 grafitilerin sergilendigi mekanlar olup, kentin duvarlarinda, trafolarda,
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direklerde, levhalarda, ¢6p kutularinda, diilkkan kepenklerinde onlarca grafiti gormek miimkiin-
diir. Bu grafitiler marker ile atilmis tag’ler olabilirken, kentin sokaklarinda basit-diiz harflerden
yapilmis, kolayca okunan ‘simple’ tarz grafitilerin yan1 sira renkli sprey boyalar kullanilarak,
kisa siirede, hizlica ama emekle yapilmis ‘throw up’ tarzinda olan ya da duvara bakildiginda
okunmasi gii¢ olan grafitilerle karsilasilabilir. Denizli’de genclerin siklikla gittigi mekanlardan
biri olan ‘Meserret Sokak’in duvarlar1 grafitinin izinli olarak yapildig1 yerdir. Meserret Sokak’a
grafiti sokagi diyenlerde olmaktadir. Meserret Sokak’in ¢ehresinin degisip, bir grafiti sokagi
haline gelmesinin dykiistinii Denizli’deki ilk grafiticilerin anlatilarinda gérmek miimkiindiir:

Meserret Sokak en iistte Lise caddesinin arkasindaki sokaktan yani Degirmen cafenin 6niindeki
duvardan basliyor, birazcik asagi duvara inildiginde bir miistakil evin bahge duvari var. Ordan
basladik biz ilk, oraya yaptigimizda gayet sevildi. Sonra bir cafenin duvarini boyadik. Diger cafe
sahibine gidip, iste iist taraftaki cafenin duvarmi boyadik, ¢ok giizel oldu, cafeye renk geldi,
sizinde duvarmizi boyayabilir miyiz diye izin istedigimizde izin verdi. Hatta is yerleri sprey bo-
yalarm paralarimi karsilamaya bagladilar. Bir kiginin izni tamamen o sokagin, yaklasik 300 metre
kadar ara sokagm tamamen renklenmesine sebep oldu. Insanlarn 6n cadde yerine arka sokaktan
gegmelerine de sebep oldu. Oralar boyandikga bu sefer o cafeler, isletmeler daha ¢ok fayda go-
riiyor, o sokaktan daha ¢ok insanlar yiirimeyi tercih ediyor, ¢iinkii biraz daha gorsellik onlara
daha tath geliyor. Artik biiyiik binalara bakmaktansa duvarlardaki resimlere bakmayi tercih edi-
yorlar (DISC, 30).

Meserret Sokak biz grafiti yapmaya baslamadan az bir y1l 6nce insanlarin giremeyecegi bir yer-
ken yani insanlarin girmeye tereddiit edecegi o yoldan gegmeyim de ana caddeden gideyim de-
digi bir yerken, basindan sonuna kadar biz izinli bir sekilde grafiti yapmaya basladigimizda orasi
renklendi, cafeler ¢ogaldi, daha gok genglerin ve 6grencilerin gectigi yer oldu. Biz yapmaya bas-
ladigimizda grafitinin bir sanat oldugunu ya da giizel bir sey oldugunun farkina vardilar. Insanlar
begendikleri icin 6nlerine gecip fotograf ¢cekilmeye basladilar. Hatta oradan sirf fotograf ¢ekil-
mek i¢in gecmeye basladilar (SADE, 29).

Denizli’nin Meserret Sokak duvarlari, grafiticilerin farkli tarz ve kompozisyonda yap-
mis olduklar1 grafitilere ev sahipli§i yapmaya devam etmektedir. Meserret sokakta rengarenk

yapilmis grafitilerle karsilasmak miimkiindiir. Oyle ki, giiniimiizde hala Meserret’te grafiti ya-
pilmasina ¢ogu isyeri karigmiyor, halkta sikayetc¢i olmuyor.

Grafitinin Denizli kentindeki gériinlimiinii sunduktan sonra arastirma verilerinin anali-
zine gecmek yerinde olacaktir. Arastirma bulgulari, Denizli grafiti gengliginin alt kiiltiirel 6zel-
liklerini ve grafitinin bu genglerin yagamlarini sekillendirmede etkisini ortaya koymak amaciyla
belirli temalar altinda irdelenecektir.

Grafiti Gengliginin Sosyo-Demografik Ozellikleri
Tablo 1: Grafitici Gengleri Tanitic1 Ozellikler

Mahlasy/Tag’i | Yas | Cinsiyet Egitim Durumu Is Durumu

DISC 30 Erkek Lise Mezunu Calisiyor
(Esit Agirhik)
SADE 29 Erkek Universite Mezunu Caligtyor

(Sanat Tarihi)

AHES 29 Erkek Universite Mezunu Caligtyor
(Matematik)
RONEN 21 Erkek Universite (Cizgi Ogrenci

film/ Animasyon)
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Mrs. ROEY 20 Kadin Universite Ogrenci
(Resim)

Mr. ROEY 20 Erkek | Universite (Seramik) Ogrenci

LESTRANGE 20 Erkek Universite (Turizm) Ogrenci

ROSK 20 Erkek | Lise Mezunu (Giizel | Ogrenci

Sanatlar Fakiiltesine

Hazirlaniyor)

BANE 18 Erkek | Lise 12. Smnif (Giizel | Ogrenci

Sanatlar Fakdiltesine

Hazirlaniyor)

BORN 17 Erkek Lisell. Smif Ogrenci
(Esit Agirhik)

SREG 16 Erkek Lisell. Smif Ogrenci

(Sayisal)

ASTEK 16 Erkek Lise 10. Siuf Ogrenci
(Béliim Yok)

FATE 15 Erkek Lise 9. Smif Ogrenci
(Boliim Yok)

TEAT 15 Erkek Lise 9. Smif Ogrenci
(Boliim Yok)

Arastirma kapsamindaki gengler 14 kisi olup, yaslar1 15 ila 30 arasinda degismektedir.
Denizli grafiti gengligi arasinda bir yas hiyerarsisinin oldugu sdylenebilir. Goriismelerde 29-30
yaslarindaki grafiti yazarlar1 Denizli’de grafitiyi ilk yapanlardan olduklarmi dile getirmislerdir.
Onlar, grafitide kullanilan tabiriyle, daha ‘old school’ tarzda grafiti yapan eski grafiticilerdir.

Grafitici genglerin biri kadin, on tigii erkektir. Genglerin cinsiyete gore dagilimi, erkek
agirlikl bir goriiniim sergilemektedir. Bu durum erkek yazarlarin sahneyi ¢ogunlukla kapladigi
grafiti diinyasindaki goriiniimle paralellik géstermektedir (Coban, 2013). Grafiti kiiltliriinde er-
kek egemen bir yapinin hakim oldugu, baz1 durumlarda kadinlarin grafiti yapmasina karsi1 bir
on yargmin bulundugu sdylenebilir. Arastirmada tek kadin grafiti yazari olan Mrs. ROEY, bu
durum hakkinda s6yle serzeniste bulunmustur: “Kizlarin sayisi ¢ok az. Soyle diisiiniiyor insan-
lar; kizlar narindir, kizlar kosamaz, kizlar kirilgandir. Erkeklerden higbir farkimiz yok.”

Kimi grafiti yazarlari, kizlarin ellerinin estetik agidan daha diizgiin ve ¢izime daha yat-
kin olabildigini soyleyerek kizlarin grafiti yapmasina da olumlu bakabilmektedirler: “Grafitiyle
ugrasan kizlar illa ki var ama ¢ok asagida yani erkek bes tiksa kiz bir tiktir 6yle sdyleyeyim.
Biraz daha tesvik edilmeli ¢linkii giizel bir sey. Ki ben sunu diisliniiyorum bir kadinin eli erke-
gin eline gore daha naziktir, incedir” (LESTRANGE, 20).

Arastirma kapsamindaki gengler asgari ticret tizerinde geliri olan, miilkiyeti kendilerine
ait evlerde kalan alt-orta gelir grubuna mensup ailelerden gelmektedirler. Genglerin egitim du-
rumlarma bakildiginda genglerden ikisinin tiniversite mezunu, ikisinin lise mezunu oldugu, iini-
versitede okuyan dort gencin bulundugu, geriye kalan alt1 gencin ise lise 6grencisi oldugu go-
riilmektedir. Universite okuyan grafiti yazarlarinin gogunlugunun giizel sanatlar fakiiltesinin
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resim, seramik ve ¢izgi film/animasyon boliimlerinde okumasi, lise okuyan ve iiniversiteye ha-
zirlanan genclerinde giizel sanatlar fakiiltesini kazanmak istemeleri dikkat cekicidir. Bu du-
rumda grafiti gencliginin ellerinin sanata yatkin oldugu, grafiti sayesinde sanata olan ilgilerini
fark ettikleri, okuduklar1 ve okumak istedikleri boliimlerin grafiti yapmalariyla ilgisi oldugu
sOylenebilir. Nitekim goriisme yaptigimiz grafiti yazarlar1 okuduklar1 boliimleri secerken gra-
fitinin etkisini su sekilde dile getirmiglerdir:

Aslinda okudugum bélime adim atmamu saglayan grafiti oldu. Grafiti arti bir yon kazandird.

Insanlara bakis agmn degisiyor, topluma bakis ac¢in degisiyor. Sanat yapmak istiyorsun, o arzu

sende uyaniyor. Ondan sonra ya diyorsun toplum buna itiyor seni; doktor olmaya, 6gretmen ol-

maya, avukat olmaya itiyor. Ama aslinda benim istedigimin daha farkli oldugunu gérmemi sag-
ladi grafiti (Mrs. ROEY, 20).

Sanatla ilk etkilesimim grafiti oldu aslinda. Universitede sanat tarihi okumamda, meslegimde
grafitinin etkisi ¢ok biiylik (SADE, 29).

Grafiti gencligi, grafiti piyasasinda gercek kimlikleriyle degil, kendi belirledikleri mah-
laslariyla, diger bir ifadeyle ‘tag’leriyle yer almaktadirlar. Grafiti piyasasinda kendilerinden
bahsederken grafitici kelimesi yerine ‘writer’ kelimesini kullanmay1 tercih etmektedirler. Bu
arastirmada grafitici genglerden bahsederken writer kelimesi yerine grafiti yazar1 kelimesinin
kullanilmasi tercih edilmistir. Grafiti yazarlariin bir kismui ‘tag’lerini belirlerken kismen belli
bir anlam gozetseler de, yazarlarin cogunlukla anlamdan ziyade harflerin uyumuna, diziligine
ve gorsel olarak giizel goziikmesine dikkat ettikleri anlasilmaktadir. Yazarlarin ifadelerinde de,
bu durumu gérmek miimkiindjir.

Anlamu, cesaretini kirmak. Uzun anlamu yle aslinda ama kisa tag kullandigimiz i¢in DISC yap-
tum (DISC, 30).

Tam o dénemlerde ve ondan dnce okudugum bir kitap vardi. Marquis de Sade’in kitab1 Yatak
Odasinda Felsefe. Ondan ¢ok etkilendigim i¢in SADE koymustum (SADE, 29).

[1k basta harflerine gore bir sey belirlemeye ¢alistik kendi arkadasimla. Yani daha uyumlu harf-
ler olsun gibi. Ama anlamli da bir sey olsun diyerek Aheste’den AHES’e ¢ikarim yaptik (AHES,
29).

Harf uyumu benim agimdan. Bu harfleri her kaliba sokabildigim igin, istedigim gibi sekillendi-
rebildigim i¢in, daha rahat bazi harflere gére (RONEN, 21).

ROEY, iki kisilik bir grafiti ‘crew’i. Uyeleri Mrs. ROEY ve Mr. ROEY ’dir. Tag’lerinin
anlami soruldugunda Mrs. ROEY tag’inin anlammi su sekilde agiklamistir:

Aslinda bu mahlaslarda bir anlam belirtmek ya da iste illa bir dilden olmasi gerekmiyor. S6yle
bir sey var; hani sevdigin harflerin ya da sevdigin hecelerin yan yana gelmesi ve o harflerin uyum
icinde olmasi. Ciinkii yansittiginda o harflerin yan yana uyum kombinasyonu olmasi gerekiyor.
Ama bizim sdyle bir anlamimiz var: ROEY olarak arkadasimla birlikte yapiyoruz. Erkek arka-
dasimin daha 6nceki nick’it ROMA idi. Onun RO’su EY de benim kendime 6zel segtigim hece
(Mrs. ROEY, 20).

LESTRANGE, anlam ve harf uyumundan ziyade film karakterinden esinlenmistir:

Acikcasi ben Harry Potter’la biiyiiyen bir ¢cocugum. Bir ikilem vardir bizim tilkemizde; Harry
Potter m1 Yiiziiklerin Efendisi mi? ikisini de severim ama Harry Potter sicak gelen kisimdi. Ve
orda kotii de olsa karakter ama tipleme ¢ok harika, mimikler ¢ok harika, LESTRANGE karakteri
de cok hosuma gitti ( LESTRANGE, 20).

ROSK ve BANE ‘tag’lerinin anlamini su sekilde dile getirmislerdir:

RASKO diye bir writer var, baya iyi tarzi, illegal yapmasina goére ¢ok iyi bir style yapiyordu.
Ondan kaynakli harflerin yerini degistirip ROSK yapip ¢ikardim, yani idoliimiin ismini degisti-
rerek kendi ismimi yarattim (ROSK, 20)

Anlam1 yikim. Harflerin dizilimi ve anlami1 hosuma gittigi i¢in bu sekilde BANE’yi sectim
(BANE, 18).
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Daha onceleri baska bir mahlas kullanan BORN yeni tag’ini $0yle anlatmustir:

Aslinda ilk grafitiye basladigimda nickim SAND idi. Kum tanesi demek. Iste hani kum tanesi
gibi her yere sagilmak gibi bir anlam1 vardi. Grafiti de belli bagh bir seyleri yapmaya baslayinca,
belli bir diizeye gelince ya dedim ki bu harfler uyumsuz bagka bir sey bulmak lazim tekrar dog-
mak lazim tarzinda BORN’u kullanmaya bagladim (BORN, 17).

ASTEK, SREG, FATE ve TEAT ise ‘tag’lerini belirleme sekillerini su sekilde dile ge-
tirmislerdir:

ASTEK Kulaga hos geliyordu bir de bu harfleri daha giizel ¢izebiliyordum o yiizden (ASTEK,

16).

Bir anlam1 yok aslinda. O harfleri daha iyi yapabildigim i¢in. Alfabeyi yazdim, yapabildigim
harfleri segtim, ondan sonra onlart siraladim. Bagka birisinde var mi1 diye onlara baktim dyle
eleme yontemiyle SREG oldu (SREG, 16).

Dehset demek. Bir isim artyordum kendime bir anda 6yle FATE geldi aklima dehsetti boyle.
Ingilizcesini aradim, harf uyumu da iyiydi ondan &yle yaptim (FATE, 15).

Acilimi teathen. Bir anlami yok. Bir arkadagim vardi 6nceden ¢ok yakin bir dostum o kendine
pheathen ismini bulmustu, heaten diye bir sarki var. O arkadasimda dedi ki sende ismini teathen
yap, pheaten and teathen dolagiriz ortalikta. Ordan TEAT oldu (TEAT, 15).

Gengleri Grafitiye Yonelten Etkenler

Arkadas g¢evresi, genclerin sosyallesme siireglerinde 6nemli bir yere sahiptir. Ailede
baslayan sosyallesme siireci okul ve arkadas ¢evresiyle birlikte devam etmektedir. Bu siirecte
gengler grafitiyle tanismaktadir. Okul ve ders dis1 zamanlarini1 cogunlukla sokakta arkadasla-
riyla birlikte geciren ¢ocuklara, renkli, degisik boyut ve karakterli harflerle yapilan grafitiler
cazip gelebilmektedir. Resim ve giizel sanatlara ilginin olmasi durumunda ¢ocuklarin hayranlik
duyduklar1 duvarlardaki grafitileri kendi defterlerine ¢izmeye baslamalariyla grafitiye kosul-

29 ¢

mus olduklar1 soylenebilir. “Arkadas”, “sokak”, “grafiti yapan abilere 6zenme”, “¢izime yat-
kmlik”, “Blue Jean dergisi”, “¢izgi filmler” gibi faktorler genclerin grafitiyle tanigmalarina ve-
sile olmaktadir. Nitekim grafiti yazarlarinin asagidaki ifadelerinde de bu durumu gérmek miim-

kiindiir:

Mr. ROEY arkadasimizla ayn1 atdlyeye gidiyordum, ayni ilkdgretim okulu arkadasimdi, siirekli
grafiti yapiyorlardi. Bende onlarm yanindayim siirekli, onlardan gérerek bende yapmaya calisi-
yordum (ROSK, 20).

Sokag1 sevmem, birazda elimin ¢izime yatkin olmast bir de civil civil seyleri yaz1 karakterlerini
begenmem beni grafitiyle tanistirdi (SREG, 16).

ik basta ilkokulda ben goriiyordum boyle hatta bizim okula gelip okulumuzun ismini yazan
biiyiik bir abi vardi, grafiti falan yapiyordu. Bizde gérmiistiik boyle siniftan arkadaslarla kendi-
mizce okulun duvarina spreyle gece gelip boyamaya calistik (RONEN, 21).

Denizli’deki ilk grafiti yazarlarinin grafitiyle tanismasinda, Tiirkiye’de grafitinin gelis-
mesinde onemli etkenlerden biri olan Tun¢ Dindas’in (TURBO), Blue Jean dergisindeki hip
hop/grafiti kosesinin etkili oldugu sdylenebilir:

Blue Jean dergisi vardi, Blue Jean dergisinin Tung¢ Dindas’in hazirladig hip hop ve grafiti say-

falar1 vardi. Sinif arkadasim Can, su an rap¢i olan nam-1 diger No:1, o dergilerden alirds, her ay

getirip iste kantinde, teneffiiste, ders aralarinda incelerdik. ilk yle tanistim aslinda grafitiyle
(SADE, 29).

Yasca en kiiclik grafiti yazarlarinin ise ¢izgi filmlerdeki renkli yazi karakterlerinden
grafitiye aginaliklar1 vardir. Onlar bu gorselleri taklit ederek kagitlara ¢izmislerdir. Ancak yap-
tiklar1 ¢izimlerin grafiti oldugunu internet sayesinde 6grenebilmislerdir.

Televizyonda ¢ikan ¢izgi film kanallar1 vardi, mesela gumball’in basinda ¢ikan o hani gumball
yaziyor ya sonunda istiinde gok kusagi falan ¢ikiyor onlara falan 6zeniyordum, dyle ¢izmeye
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calistyordum, kareli kagitlara piksel piksel yazmaya basladim. Ondan sonra kendim harfler olug-
turdum. Sonradan sokak yazilar1 diye arattim google da en altta boyle yazdigim yazilardan vardi,
ordan anladim yaptiklarimn grafiti oldugunu (FATE, 15).

Grafiti aslinda ¢ocukluktan itibaren hayatimizin i¢cinde olan bir olgudur. Grafitinin te-
mel yapi taglarindan olan harfler ve kimi zaman sayilar, giindelik yasamimizda siirekli karsi-
lastigimiz olgulardir. Cocuklarin hayal giigleri ve yaraticilik diizeyleri geliskindir. Dolayisiyla
onlar harf ve sayilar1 farkl sekillerde gorsel olarak kagida yansitabilmekte, onlar1 boyutlandir-
maya ¢alisarak kenarlarna cigekler, bocekler vb. ekleyerek siisleyebilmektedirler. Oyle ki, cok
sayida insanin ¢ocuklukta kagit izerinde de olsa farkinda olmadan grafiti ile yollarmin kesistigi
sOylenebilir.

Grafitiyle erken yaslardan itibaren tanisan genglerin grafiti yapmay1 6grenmeleri genel-
likle yapilmis grafitileri 6rnek almalar1 ve kendi ¢abalariyla oldugu sdylenebilir. Duvara grafiti
yapmanin belli bir asamasmin oldugu goriilmektedir. Oncelikle kagida ¢izimler yapilmakta,
belli bir stil olusmaya basladiginda duvar boyamasina gegilmektedir. Ayrica giinlimiizde inter-
net ¢cok yaygin kullanilmakta, internet sayesinde pek c¢ok bilgiye yazili ve gorsel olarak ulasi-
labilmektedir. Gengler internet sayesinde grafitiyle ilgili videolari, belgeselleri seyrederek gra-
fiti de yapilan farkl calismalar1 gorebilmekte, yeni seyler 6grenebilmektedirler. Goriisme yap-
t1igimiz BORN’un anlatisinda da bu durumu gérmek miimkiindiir:

Once grafitilere baktim tabii. Cinar’da mesela Meserret Sokak var, legal duvar. Oradaki grafiti-

lerin éniinde fotograf ¢ekilip ¢ekilip oradaki harflerin aynismi yapiyordum, baskasmin ismini

yaziyordum. Sonra iste kendi adim1 yazmaya basladim. Sonra google’dan arastirmaya basladim.

Iste Tirkiye’deki grafiticilerin belgeselleri, TURBO’nun TRT 1’e verdigi roportajlari, grafiti

nasil yapilir falan var. Mesela 6nce ¢izgileri atarsin, boyarsin, ondan sonra dis ¢izgi gekersin,

arka plan koyarsin ve saire. Bunlari arastira arastira 6grendim. En basta kagida ¢izilmesi gerek-

tigini 6grendim. Mesela bir y1l boyunca kagida ¢izdim diyebilirim. Kagitta kendimi gelistirdik-

ten sonra duvara gegtim o sekilde.

15-16 yas grubundaki grafiti yazarlar1 daha ¢ok kagida grafiti yapmaktadirlar. Onlarin
duvar deneyimleri sinirlidir. Duvar boyamasina ancak ailelerinin gozetiminde ¢ikabilmektedir-
ler. Dolayisiyla 15-16 yas grubundaki grafiti yazarlarmin grafitinin pratik ayagina tam olarak
gectikleri soylenemez. Onlar grafitinin daha ¢ok teorik kismiyla ilgilenmektedir.

Gengler ya kagit lizerinde grafitilerini yapmakta ya da grafiti piyasasinda aktif olmak
icin, sokakta grafiti yapmaya yonelmektedirler. Blume (1985), kisiyi grafiti yapmaya yonelten
belirli etkenleri sdyle agiklamaktadir:

1) Bir var olus gostergesi- scribo, ergo sum (yaziyorum, o halde varim)
2) Kisinin kendini ifade etme ihtiyact;

3) Aidiyet duygusu;

4) Estetik, yaratici ve fiziksel bir eylemden duyulan haz; ve

5) Bir sikint1 ifadesi (akt. Kaya, 2008, ss. 474-475).

Bu arastirmada grafiti yazarlarinin, yukaridaki agiklamaya benzer etkenlerle grafitiye
yoneldikleri ortaya ¢ikmustir. Genglerin grafitiye yonelimlerinde “bende varim” deme ihtiyaci,
“duygularin disa vurumu”, “mesguliyet arayis1”, “haz duygusu” belirleyici etkenlerdendir. Ni-
tekim goriisme yapilan gengler; “benim adimda sokaklarda olmali” (BANE, 18), “ben duygu-
larim1 kagida grafiti yaparak yansitiyorum” (ASTEK, 16), “bir seylerle ilgilenmek istiyorsun”
(BORN, 17), “duvar giizellestirmek ve renk katmak hayatimi renklendiriyor” (LESTRANGE,

20) ve “insanlara bu benim eserim demek, onlarinda ¢ok giizel olmus demesi miithis haz veriyor
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ve daha ¢ok grafiti yapmak istiyorsunuz” (TEAT, 15) gibi etkenlerle grafiti yapmaya yoneldik-
lerini dile getirmislerdir.

Kentte Grafitinin Yapihs Bicimi

Grafiti kamusal alanlara izinli ve izinsiz olmak {izere iki tiirlii yapilan kentsel bir eylem-
dir. Legal grafiti, miilk sahibi kisiden veya belediyelerden izin alinan duvarlarda, herhangi bir
cezai yaptirimi olmadan ve ¢cogu zaman giindiiz yapilan grafitidir. Izinli grafiti, yogun emek
gerektirmekte ve sadece mahlas yazmakla sinirli kalmamaktadir. Duvara yapilan resimler-port-
reler, wild style tarzda yapilan grafitiler genellikle izinli olarak yapilabilmektedir. Yazarlar
izinli grafiti yaparak kazang elde edebilmekte, sprey boyalarmi bu yolla temin edebilmektedir-
ler. Kimi igyerleri grafiti yapan genclere ulagsmakta, para karsiliginda grafiti yaptirtabilmekte-
dir. Kimi grafiti yazarlar1 da isyerleri ile kendileri gidip konusmakta onlardan grafiti isi alabil-
mektedirler. Cafelerde, kuafor salonlarinda, spor salonlarinda, ofis ya da okul bahgelerinin du-
varlarinda izinli olarak yapilmis grafitilerle karsilasilabilmektedir.

[llegal grafiti ise, izin alinmadan, riskli olarak tabir edilen alanlarda ve genellikle gece
yapilan, yasal olmayan grafitidir. Bes-on dakika kadar kisa bir siirede ve hizlica yapilmaktadir.
Amerika’da ve Avrupa iilkelerinde illegal grafiti yapmak su¢ sayilmakta, kimi Bati tilkelerinde
(Almanya ve Amerika gibi) illegal grafiti yapan kisileri yakalamak i¢in grafiti ekipleri bulun-
maktadir. Ozellikle metro ve trenlere grafiti yapilmasimnin yaptirimi agir olmaktadir. Ulkemizde
kimi Bat1 tilkelerinde oldugu gibi 6zel kurulmus grafiti ekipleri bulunmamaktadir. Buna karsilik
illegal grafiti yasa dis1 ve izinsiz oldugu i¢in sug teskil etmektedir. Kanunlarda grafiti yapmaya
0zgii bir madde bulunmasa da izinsiz grafiti yapmanin mala zarar verme suglar1 arasinda yer
aldig1  soylenebilir(http://www.turkhukuksitesi.com/showthread.php?t=7738). lizinsiz grafiti
yapan kisi yakalandig taktirde belli bir para cezasina ¢arptirilabilmekte, olay mahkemeye inti-
kal edebilmektedir (http://www.uzmantv.com/graffiti-yapmak-suc-mudur).

Goriisiilen grafiti yazarlari arasinda grafitiyi izinli ve izinsiz olarak yapanlar vardir. Gra-
fitinin gengler arasinda yapilis sekli yas gruplara gore degismektedir. 29-30 yas grubundaki
ilk grafiticiler, yirmili yaslarin basinda daha ¢ok izinsiz grafiti yaptiklarini, simdi ise grafitiyi
hobi olarak ve ¢ogunlukla izinli yaptiklarini belirtmektedirler. 15-16 yas grubundaki grafiti ya-
zarlar1 da heniiz yaslar1 kiigiik oldugu, kendileri ve aileleri grafitinin izinsiz olarak yapilmasin-
dan endise duyduklari i¢in izinli grafiti yapma taraftaridirlar.

17-21 yas grubu arasinda olan grafiti yazarlar1 ise grafiti piyasasinda daha aktiftirler.
Onlar grafitiyi cogunlukla izinsiz olarak yapma taraftar1 olmalarina ragmen izinli grafitiler de
yapmaktadirlar. Onlar paraya gereksinim duyduklarinda ya da grafiti boyalar1 kalmadiginda
boya alabilmek i¢in izinli grafiti yapmayi tercih ettiklerini belirtmektedirler. Gengleri izinsiz
grafiti yapmaya yonelten baslica motivasyonun “adrenalin”/heyecan duygusu oldugu sdylene-
bilir. Grafiti, izinsiz yapildiginda genclerin adrenalin yasamalarina neden olan bir aktivite ola-
bilmektedir. Adrenalin kimi zaman bagimlilik yaratabilmekte, gencler bunu tutku haline geti-
rebilmektedir. Genglerin izinli ya da izinsiz grafiti yapmalarmdaki motivasyonlar1 arasinda
mutluluk ve haz duygusunun, taninir olma/iin kazanma isteginin, 6zgiirliik hissinin de oldugu
goriilmektedir. Nitekim goriisme yapilan grafiti yazarlar1 anlatilarinda bu durumu soyle ifade
etmislerdir:

illegal benim daha cok tercih ettigim, daha cok sevdigim bir sey. Ciinkii heyecan var, ¢iinkii
arkamdan polis mi gelecek, biri seni mi kovalayacak. O adrenalin biliyorsunuz insanlar bagim-
lis1. Yani o adrenalin belki de bizi bu ise bagliyor. Bes dakikada o duvari oraya ¢ikarabiliyoruz.
Ciinkii o adrenalin seni hizlandiriyor, yapmak istiyorsun, bir an dnce gitmek istiyorsun, bu seni
heyecanlandirtyor. Yaptiktan sonra su seni mutlu ediyor; bak ben farkli writer’larin yapamadigi
bir yere yaptim, illegal olarak yaptim, zor kosullarda yaptim ve ¢ok giizel bir is ¢ikarttim. Bu
isin i¢inde heyecan var, mutluluk var, haz var, 6zgiirlik var (Mrs. ROEY, 20).
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Grafiti benim i¢in biraz da eglence gibi desem. Aslinda insanlarin yaptigim seyleri goriip begen-
mesi, gidip onlerinde fotograf ¢ekilmesi de hosuma gidiyor. Adrenalin kism1 en basta geliyor
(RONEN, 21).

Grafiti benim anti depresanim gibi. Yani beni motive ediyor, mutluluk veriyor (ASTEK, 16).

Izinsiz grafiti yapan yazarlar i¢in riskli bolgelere, dzellikle daha ¢ok insanin gorebile-
cegi islek noktalara ¢ok sayida grafiti yapmak, {in kazanmak i¢in biricik yollardan biridir. Bir
grafiti ne kadar riskli bir bolgeye yapilirsa o yazarin diger grafiti yazarlarinin goziinde saygin-
1181 o kadar artmaktadir. Bir grafiti yazar1 diger yazar arkadaslarindan hep daha fazlasini tiret-
mek istemekte ve bunun i¢in ¢abalamaktadir. Grafiti yazarlar1 yaptiklar1 grafiti sayisiyla dogru
orantil1 olarak grafiti piyasasinda yukar1 dogru hareketlilik saglayabilmektedir. Nitekim, go-
risme yapilan genglerden biri bu durumu soyle dile getirmistir:

Grafitide aslinda bir emek hiyerarsisi vardir. Kim daha ¢ok emek veriyorsa o dogal olaraktan en

6n plana ¢ikar. Ben yilda bir tane duvar yapiyorsam, o insan yiiz tane duvar yapiyorsa tabii ki de
en One ¢ikar (BORN, 17).

Gengler kurallarin otoriteler tarafindan konuldugu kent alanlarinda, otoritelere yakalan-
madan izinsiz grafiti yapmak i¢in birtakim taktikler gelistirmektedirler. Bu taktikleri sayesinde
egemenin alanina sizarak, kendilerine alan insa ederler. Bu noktada De Certeau’nun strateji ve
taktik kavramima deginmek yerinde olacaktir. De Certeau’nun (2009, s.54) stratejiden kastet-
tigi,

Bir istek 6znesi ile bir erk 6znesinin belli bir "¢evre"yle yalitilmasiyla olusan

gii¢ iligkilerinin Ol¢iiliip tartilmasidir. Strateji uygulamasi, her seyden dnce be-

lirli bir aidiyet olarak ¢ercevesi ¢izilen bir alanin varligin1 gerektirir. Bu alan,

iligkilere, belirgin bir bigimde distan bakabilecek bir idareyi miimkiin kilan, bu

idarenin zeminini olusturan alandir.

De Certeau (2009, s.113), “bir miilkiyetin var olmamasiyla nitelenen hesapli eyleme”
taktik adimi vermektedir. “Taktik, mekan olarak 6tekinin mekanini kullanir. Bu nedenle yabanci
bir giiciin yasalariyla diizenlenmis haliyle kendisine dayatilan alanda oyununu kurmak zorun-
dadir”. De Certeau’ya gore “eylem, uygulama ve {iretim tarzlarinin biiylik bir boliimii” de tak-
tiktir:

Zayif olanin, giiclii olana (erk sahipleri, hastalik, siddet ya da bir diizenin uyguladigi siddet vb.)

kars1 basarilari, dolap, oyun ve diimen ¢evirme sanati, avcilara 6zel hileler, tuzaklar, el ¢abuk-

lugu, ¢ok bi¢imli simiilasyonlar (6ykiinmeler), miicadeleci olduklari kadar sairane, sevingli, ne-
seli bulgular, hepsi taktiktir (De Certeau, 2009, s.55).

[llegal grafiti yazarlari, uygulama alani olarak erk sahiplerinin mekanmi kullanir. Onlar,
erk sahiplerinin “yasalariyla diizenlenmis haliyle kendilerine dayatilan mekanda” oyunlarim
kurmakta ve zamani ustalikla kullanarak oynamaktadirlar. Blackbook olarak adlandirilan grafiti
defterlerine taslak olarak ¢izdikleri grafitileri, kentin duvarlarina uygulayabilmek i¢in erk sa-
hiplerinin stratejilerine kars1 bazi taktikler kullanmaktadirlar. Bu taktikler soyle siralanabilir:
grafitiye gece ¢ikmak, grafiti yaparken kapson takip yiizii bandanayla kapatmak, iz birakmamak
icin eldiven takmak, grafiti yaparken polise yakalanmamak icin etrafi kolagan eden bir gozcii
bulundurmak, desifre olmamak i¢in kamusal mekénlarda birbirlerine mahlaslariyla hitap etme-
mek, kendi aralarida sifreli sozciikler kullanmak (polislere amcalar ya da mavi giydikleri i¢in
sirinler demeleri gibi). Nitekim goriisme yapilan grafiti yazarlari, erk sahiplerine yakalanmadan
grafitilerini yapmak i¢in gelistirdikleri taktikleri soyle dile getirmektedirler:

Mutlaka bir gozcli olmak zorunda. Ciinkii biz yaptigimizda bes-on dakikalik siirede arkamiza

bakacak vaktimiz olmuyor. G6zcli mutlaka iki tarafi da kontrol eder. Gelisleri gidisleri hesaplariz
zaten, ilk girdigimizde nerden polis gelebilir, nerden kagabiliriz? Polis geliyor mesela gozcii 1slik
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calar, bir sey yapar, elini ¢irpar. Biz zaten anlariz. Ondan sonra hemen spreyleri ¢antalara falan
katmak olmaz, zaten eldivenle boyarsin ki parmak izin ¢ikmasm. Cantamizi aliriz, yiiriir gibi
yapariz. Zaten sokak dénemeclerine mutlaka yakin yerler se¢gmeye ¢alisiriz, sokaktan dondiigii-
miiz anda kosmaya baslariz. Bu sekilde bir kagma yontemimiz, bu sekilde haberlesme yontemi-
miz vardir (Mrs. ROEY, 20).

Illegal boyadigimz igin kimligimizi belli etmemek igin ya kapson takiyoruz ya bandana takiyo-
ruz ya da t-shirt’ii yiiziine Ninja maskesi yapanlar var (BANE, 18).

Stratejiye kars1 gelistirdikleri taktiklerle egemenin alaninda kendine bir alan yaratan ve
stratejinin oyununu bozan grafiti yazarlar1 kendilerini daha 6zgiir hissettikleri kent sokaklarinda
grafiti yazar1 kimlikleriyle varliklarini siirdiirmektedirler. Bu siiregte yazarlarin grafitiyi nasil
anlamlandirdiklarina deginmek yerinde olacaktur.

Genglerin Grafiti Algisi

Grafiti, bu genclerin hayatinda biiyiik bir yere sahiptir. Grafitiyi hayatinin merkezine
yerlestiren grafiti yazarlar1 da bulunmaktadir. Bu durum genglerin grafitiye olan tutkularmi
yansitmaktadir. Ger¢ek hayatlarinda 6grenci ve ¢alisan olan gengler, kendi kurguladiklar1 im-
gesel uzamlarinda grafiti yazari olarak yer almaktadirlar. Kimi zaman genglerin grafiti yazari
kimlikleri, gercek kimliklerinin 6niine gecebilmektedir. Nitekim goriisme yaptigimiz gengler
grafitinin hayatlarindaki yerini su sekilde dile getirmislerdir:

Grafiti benim 6zel hayatimdan daha fazla yer kapliyor. Kendime zaman ayirmaktan gok grafitiye
zaman ayirtyorum. Mesela kendime pantolon almak yerine parami biriktirip boya alabiliyorum.
Artik ben kendi kisiligimden ¢ok BANE kisiliginin icindeyim (BANE, 18).

Grafiti sanki ailemden bir par¢a gibi hayatimda (ASTEK, 16).

Goriisiilen gengler grafitiyi tanimlarken grafitinin siklikla “duygularin disa vurumu” ve
“sanat” olduguna vurgu yapmuslardir. Grafiti yazarlar1 anlatilarinda soyle demektedirler:
“Simdi bir duvar diisiiniin diimdiiz, simsiyah, bombos bir duvar. Bu duvara baktiginizda sizin
icinizi karartmaz mi? Yani ben geliyorum mesela iki kutu, ii¢ kutu boyayla duvar1 boyuyorum,
renklendiriyorum, o duvara bir ¢ekicilik katryorum, sanat yapiyorum” (LESTRANGE, 20). Bir
baska grafiti yazari ise sOyle ifade etmektedir: “Grafiti; sevgili gibi birlikte yasadigim ve kendi
duygularimi bir seye aktarabildigim, duygu yansitmasidir” (ROSK, 20).

Yazarlardan Mrs. ROEY ve Mr. ROEY sanatin elitist bir yoniiniin oldugunu da diisiin-
mektedirler. Onlara gore, bu haliyle sanat, halktan kopuk bir goriiniim sergilemekte ve {ist ta-
bakalara hitap etmektedir. Oyle ki, grafiti yazarlar1 sanatin sadece belli bir tabakanin giidii-
miinde olmasina ve toplumdan soyutlanmasina kars1 ¢ikmakta, grafitinin tiim toplum kesimle-
rine hitap eden bir sanat akimi1 olduguna dikkati ¢cekmektedirler.

Neden sadece zenginler i¢in olsun ki sanat? Neden onlar renk patlamalarini, renk uyumlarini,
cizgilerin uyumlarmni gorebilsin? En kiiglik ¢ocuktan, en fakirinden, en zengin insanina kadar
gorebildigi yer sokaktir. Hani bir galeride ben resim sergisi actigimda oraya gelebilecek insan
sayisi bellidir. Ama bir sokaga grafiti yaptigimda oradan gececek insan sayisi ¢ok daha fazladir
ve herkese ulasir. Sadece bir kisma degil, bir kesime degil, herkese ulasir (Mrs. ROEY, 20).

Giiniimiizde grafiti, sokak duvarlarinda sergilenmekle kalmayip, sanat galerilerinde de
yerini almaktadir. Goriislilen kimi grafiti yazarlar1 grafitilerin galerilerde sergilenmesinin in-
sanlarin grafitiye daha olumlu yaklasabilmelerini sagladig1 ve grafitiyi sanat olarak kabul gor-
menin bir adimi oldugu i¢in grafitinin sanat galerilerine tasinmasini olumlamaktadir. Goriisiilen
grafiti yazarlarmdan birinin grafitinin sanat galerine taginmasina dair anlatis1 sdyledir: “Galeri-
lerde grafitilerin sergilenmesi ¢ok ¢ok iyi bir gelisme. Insanlar zamaninda grafitiyi sanat olarak
algilamiyorlardi ama simdi sanatmis diyorlar” (AHES, 29).
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Alt tabakadan tist tabakaya dogru gidildikge, grafiti daha ¢ok estetik kaygisiyla hareket
etmekte ve grafitiler piyasada alinip satilabilen birer metaya doniisebilmektedir. Kimi grafitici-
ler ise, grafitinin galerilerde sergilenmesini ve meta haline gelmesini dogru bulmamakta, grafi-
tinin ‘aurasi’nin bozulmasini istemedikleri i¢in sokakta ve duvarda kalmasi gerektigini diisiin-
mektedirler.

Ben bunu biraz tastiklemiyorum. Hani bence grafiti sokaklarda kalmali, grafiti sokaklarindir.
Grafiti duvarda giizel. Ne bileyim A4 kagidina ben sketchimi gizerim, taslagimi gizerim ama asil
duvara gecirdigimde giizel olur. Iste duvarda kalmali grafiti ya sergiye falan tasinmamali bence
(LESTRANGE, 20).

Goriismelerde gengler siklikla grafiti ediminde bulunanlar1 belirli bir tabakaya indirge-
menin dogru olmadigmi, Tiirkiye’de her tabakadan gencin sokaklarda grafiti yapabildiklerini
vurgulamaktadirlar: “Tiirkiye’de sunlar veya bunlar yapar diye bir durum yok. Ben babasi fab-
rikatdr olan cocugunda grafiti yaptigini gérdiim, annesi iplik dokumada c¢alisan ¢ocugunda gra-
fiti yaptigin1 gérdiim” (Mr. ROEY, 20).

Grafiti Gengcliginin Alt Kiiltiirel Ozellikleri

Bu boliimde grafiti gengliginin alt kiiltiirel 6zelliklerini belirleyebilmek i¢in grafitici
genclerin kendilerine 6zgii olarak gelistirdikleri norm ve degerler, kullandiklar1 dil, giyim tarzi
ve sag sekilleri, dinledikleri miizik tiirii ve bos zaman etkinlikleri gibi unsurlarma Denizli kent
orneginden hareketle bakilacaktir.

Grafiti alt kiiltiirii icinde gencler arkadaslik iliskilerine deger vermekte, grafiti kiiltiirtinti
degerli géormektedirler. Onlar grafitinin diger genclik alt kiiltiirlerinden farkl: bir kiiltiir oldu-
gunu diisiinmektedirler. Grafitici genglerin arkadas ¢evreleri ¢ogunlukla grafiti ile ilgilenen
genglerden olugsmaktadir. Grafiti yazarlar1 birbirlerini tanimasalar bile grafiti alt kiiltiiriine men-
sup olduklar1 i¢in birbirlerine saygi ve giiven duymaktadirlar. Bu durum genglerin aidiyet duy-
gusuna sahip olmalarmdan kaynaklanmaktadir. Nitekim goriisme yapilan genglerden Mrs.
ROEY’in anlatisinda bu durumu gérmek miimkiindiir:

Grafiti kiiltiirti ¢ok ayri bir kiiltiir, diger genglikler gibi degil ve benim ¢ok sevdigim bir kiiltir.

Insanlar birbirini tanimasa bile onun bir writer oldugunu bildigi i¢in ona bir saygi duyuyor wri-

ter’lar nerede olursa olsun Tiirkiye’nin neresinde olursa olsun mesela biz Diyarbakir’a gidecegiz,

hig tanimadifimiz gérmedigimiz writer arkadaslarimizin yanina, sadece sosyal medyadan ya da
duvarlardan gordiiglimiiz insanlar. Oyle giiven olusuyor ¢iinkii ayni kiiltiirdensin.

Grafiti yazarlarinin i¢inde bulundugu arkadas grubunun grafitici genglerin sosyallesme-
sinde dnemli bir roliiniin oldugu goriilmektedir. Denizli grafitisinden genglerin kendi aralarinda
kurduklar1 ve diger grafiti yazarlariyla gelistirdikleri iliski aglar1 onlarin grafiti piyasasindaki
hareketliligini saglamaktadir. Gengler grafiti yapacaklar1 zaman ya ortak bir mekanda toplanip
grafitilerini yaptiklarini ya da birbirlerini kendi mahallelerine davet ettiklerini belirtmektedir.
Kendi aralarinda gelistirdikleri misafirperverlik sadece kendi kentleriyle sinirl degildir. Grafiti
yazarlar1 bagka sehirlerden grafiticilerin birbirlerini kendi kentine davet ettiklerini, bir araya
geldiklerinde ise sehri bombaladiklarni™ séylemektedirler Grafiti yazarlarmn, farkli kentlerde
olsalar bile, aralarinda alt kiiltiirel bir bag kurduklar1 gézlenmektedir. Goriisme yapilan gencler,
grafiti yazarlar1 arasindaki bagi su sekilde dile getirmektedir:

Biz piyasa olarak, grafiti piyasasi olarak hep i¢ i¢eyiz Tirkiye’de. Denizlililer de Izmir’e gider,

Izmirliler de Denizli’ye gider. Iste Istanbul’a gideriz hep beraber bulusur, dyle bir kiiltiir var

birlikte boyariz (Mrs. ROEY, 20).

“ Bombing/bombalama, hizli yapilan ve bir bdlgedeki birden ¢ok alani imzalama veya spreyle boyama, bir tag-
ger (imza atan) igin diger grafiti sanatgilar1 arasinda saygi ve prestij kazanma yollarindan biridir (Hughes, 2009,
5.6).
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Biz sadece Denizli’de yokuz. Biz baska sehirlerde de boyuyoruz veya gittigimiz yerlerde de bo-
yamak istiyoruz. Gittigimiz yerdeki sehri bilmedigimiz i¢in tanimadigimiz igin onlar bize dostca
yanastyor, beraber sokaklar1 boyuyoruz. Ciinkii onlarin sehri onlarin yasadigi yer. Bize geldik-
lerinde de biz onlar1 misafir gibi agirliyoruz, bizim misafirimizsiniz diyoruz. Biz gotiirlip getiri-
yoruz gidecekleri yerlere. Boyuyoruz, beraber is yapiyoruz (BANE, 18).

Grafiti yazarlari, var olduklarini sadece Denizli kentinde degil, diger kentlerde de gos-
termek istediklerini belirtmektedirler. Bunun i¢in kent kent gezerek hem Denizli grafitisinin
varligin1 géstermekte, hem de bireysel olarak bende varim/ben buradaydim deme firsatini ya-
kaladiklarini dile getirmektedirler. Grafiti yazarlari igin grafiti piyasasinda taninir olma/iin ka-
zanma Onemlidir. Gengler, ¢ok sayida insanin gorebilecegi islek noktalara ve zor olan yerlere,
sayica fazla olacak sekilde grafitilerini yapmak ve diger arkadaslarindan farkli olmak istemek-
tedirler. Grafiti yazarlarmin taninir ve farkli olma istegi kendi aralarinda rekabeti dogurmakta-
dir. Goriisme yapilan genglerin anlatilarinda grafiti piyasasindaki rekabeti gormek miimkiindjir:

Mesela ben boyicam, beraber boyicaz. Mesela uyuyup kaliyoruz. Bizden dnce uyanip tren boya-
maya gidiyor. Bizi uyandirmiyor. Ben boyadim diyecek ¢linkii. Rekabet var aramizda (Mr.
ROEY, 20).

Bakiyorsun ki dyle bir yere yapmis ki adam herkes gorebiliyor. Polisin yakalamasi ok muhtemel
bir yer, hani onu bes dakikada koyup gitmesi lazim. Ya bu adam buraya bunu nasil yapmis, ben
nasil yapamam diye kahrediyorsun ve hayir o yapamaz benden daha iyisini yapamaz ben yap-
maliyim diyorsun, ondan daha ¢ok boyamak istiyorsun. Her seyin en iyisini istedigin icin bir
rekabet var. Aslinda birbirimizi ¢ok seviyoruz, gergekten cok seviyoruz (Mrs. ROEY, 20).

Arada bir kapisma var. Ciinkii s6yle ben ii¢ duvar boyamaliyim ki ben ismimi duyurayim bir
yandan. O adam iki duvar m1 boyamis ben ii¢ duvar boyamaliyim (LESTRANGE, 20).

Grafitinin yazili kurallar1 yoktur. Ancak grafiti yazarlari, grafiti yaparken kendi koy-
duklar1 kurallara gore hareket etmektedirler. Bu baglamda onlar herkesin grafiti yapmasini
dogru bulmamakta, grafitinin duvara yazilan “Ali Ayse’yi seviyor” seklinde karalamalar olma-
digina dikkati cekmekte, grafiti yaptiklar1 yerleri segerken 6zen gostermektedirler. Mrs. ROEY
grafitide uyulmasi gereken kurallar1 su sekilde dile getirmektedir:

Herkes eline spreyi alip grafiti yapamaz, buna izin verilmemeli. Oyle olursa Ayse Ali’yi seviyor
karalamalar, tarihi eserlerin istiinii ¢izmeler, insanlarm diikkanlarinin tizerini ¢izmeler. Bence
grafitinin kurallar1 da vardir. Biz asla tarihi eser yerlerine yazmayiz, asla dini kiiltiirel bir sey
olan camilere, kiliselere, tarihi yerlere, miizelere asla yazmayiz, bir insanin diikkanina zarar ve-
recek yerlere asla yazmayiz. Ancak belediyenin duvarlarina, iste bos gordiigiimiiz duvarlara ya
da mesela apartman goriiyorsun onun yan tarafi biliyorsunuz hep siyaha boyarlar e gérdiiniiz
hosunuza gitti oraya ya da kepenklere. Biliyorsunuz sadece gece kapaniyor onlar, sabah bir go-
riinen tarafi yok ya da trafolara belediyenin olan trafolara yapiyoruz. Bunun bir adabi var.

Grafitide saygi onemlidir. Grafiti yazarlar1 birbirlerinin yaptiklar1 ¢aligmalara saygi
duymakta, yapilmis bir ¢aligmanin iizerini karalamamaya 6zen gostermektedirler. Nitekim go-
rlisme yapilan grafiti yazarlarmin anlatilarinda bu durumu gérmek miimkiindiir:

Yeni yapilan grafitiye dokunulmaz. Bir baska kural; duvar sahiplenilir mesela rez alirsin; rez
yazarim ya da tag’imi atarim o duvari sahiplendigimi anlarlar (BORN, 17).

Cross diye bir sey var mesela. Cross baskasinin ¢alismasimni kapatmaktir, karalamaktir. Bizim

kiiltiiriimiizde, Tiirkiye’de ayip karsilanan bir gey. Ciinkii zaten az ¢aligma yapiliyor (Mr. ROEY,

20).

Grafiti yazarlar1 birbirlerinin ¢alismalarini kapatmamaya 6zen gostermektedirler. An-
cak aralarindaki rekabetin kizistig1, birbirlerini rakip gordiikleri kimi durumlarda bazi grafiti
yazarlar1 yapilmis bir calismay1 bagka bir grafiti ¢aligmasi yaparak ‘cross’lamaktadir. Goriisme
yaptigimiz grafiti yazarlar1 nadir de olsa bu gibi durumlarin olabildigini ancak bunun da bir
kuralinin oldugunu dile getirmektedirler:
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Sen ¢ok giizel bir grafiti yapmissin, ben {istiine kimsenin begenmeyecegi bir grafiti yaparsam o
cross atmak degil emege saygisizlik oluyor. Cross atan kisi cross attig1 kisiye gore daha giizel
grafiti yapmak zorunda (BORN, 17).

Genglerin deger verdigi bir diger konu ailedir. Goriisiilen grafiti yazarlari aile iliskilerini
benimsediklerini, aileleriyle aralarinda bir catisma olmadigini belirtmektedirler. Kimi grafiti
yazarlar1 ailelerinin grafitiye bakis agilarinin olumlu oldugunu, ancak sokagin tehlikeli oldu-
gunu disiindiiklerini ve illegal olarak grafiti yapmalarindan endiselendiklerini, kendi gézetim-
lerinde ve izinli grafiti yapmalar1 konusunda ise kendilerine destek olduklarini dile getirmekte-
dirler:

Babama dedim ki, ben duvara grafiti yapacagim. O da dedi ki tamam oglum dedi. Onun bildigi

koprii alt1 bir yer varmus, oraya gittik, orda yaptim. Babamda geldi benimle. izledi beni, gozciiliik
yapt1 bana (FATE, 15).

Ailem dogum giiniimde falan boya aldilar sag olsunlar. Ama iste bu illegal tarafina biraz daha

kars1 ¢ikiyorlar hani sonugta evlatlariyim falan, onlar da bana bir sey olsun istemiyor. Ki haklilar

yani iste onlarin biraz endiselerini asarsak sokaga da salarlar yani, ama destek veriyorlar (SREG,

16).

Kimi grafiti yazarlari da ailelerinin, kendilerinin illegal grafiti yapmalar1 konusunda en-
diselenmediklerini 6yle ki, kendilerini her tiirlii grafiti yapmalar1 konusunda olumlu karsiladik-
larini dile getirmektedirler:

Babam ilk basta dedi, sen ne yaptyorsun siirekli tistiin boya? Dedim baba ben grafiti yapryorum,

grafitiyle ilgileniyorum, sokaklar1 renklendiriyorum. Iyi kizim giizel, peki polis ne diyor bu ige?

Ben diyorum iste yiiz lira bir yaptirimi var, sug olarak gecmiyor sadece gevreye zarar vermekten

yuiz lira para cezasi ddiiyorsun. Peki dedi igeriye girme durumun falan oluyor mu? Hayir baba

olmuyor. Iyi kizim o zaman yap dedi, sen istiyorsan yap dedi. Kardesimde yapiyor. Annemle

babam gittiler ben ve kardesimin duvarinin 6niinde fotograf ¢ekildiler mesela dyle bakiyor ailem
(Mrs. ROEY, 20).

Grafiti gengliginin benimsedigi ortak deger ve normlar disinda gelistirdigi ortak bir dil
de bulunmaktadir. Grafiti yazarlari cross atmak, bombing, ‘tag’lemek gibi grafitiyle ilgili keli-
meler kullanmaktadirlar. Bu kelimeler cogunlukla ingilizce kokenlidir. Onlar kendi aralarinda
konusurken, kamusal alan haricinde, birbirlerine mahlaslartyla hitap etmektedir. Oyle ki, grafiti
yazarlarinin kendi aralarinda gelistirdikleri dilin, grafiti kiiltiirti disindaki kisiler tarafindan an-
lasilmasmin gii¢ oldugu sdylenebilir. Nitekim goriisme yapilan grafiti yazarlar1 grafiti kiiltii-
riinde siklikla kullanilan kelimeleri su sekilde dile getirmektedirler:

Bos duvar oldugu zaman diyoruz ki bombalayalim. Bombalamak tabiri ¢ok fazla vardir bizde.

Yani oraya bir ilk gézlem yapilir, ondan sonra bombalanir. Yani oray1 aninda boyamak ve ayril-
mak (DISC, 30).

Check etmek; bir tane check eden arkadasimiz var onun amaci kontrol etmek. Boyamiz olmadi-
ginda biz ruloyla da yaziyoruz, buna da rulluk deniyor. Line; ¢izgi. Fiiling; i¢ boyama. Highlight;
icinden ¢ektigimiz parlatmalar, beyazliklar. Bunny; grafiti yapan kiz writer. Toy; grafitiye yeni
baglayan insana toy denir (Mr. ROEY, 20).

Bir grafitici trenin komple vagonunu kapattiysa ona whole train denir. Train line vardir; metro-
nun olsun, trenlerin olsun gegtigi yol lizerindeki duvarlara train line denir (RONEN, 21).

Grafitiye 6zgii terimler var. Daha ¢ok Ingilizce terimler ama grafitiyle i¢ ice girmis terimler.
Mesela biz backround deriz arka plana. Mesela daha old school daha eski grafiticiler bulut tabi-
rini kullanir. Bulut yani arka plan (Mrs. ROEY, 20).

Grafiti alt kiiltiirliniin 6nemli belirleyicilerinden bir tanesi de giyim tarzi ve sag sekille-
ridir. Gozlem ve goriismelerden elde edilen verilerden hareketle grafiti kiiltiiriine mensup geng-
lerin bol/salas ve spor giyindikleri sdylenebilir. Bol pantolonlar, bol t-shirt’ler, ‘cap’ler (hip hop
sapkalar1) vb. kiyafet ve aksesuarlar, yani hip hop tarzi giyim, grafiticilerin giyimlerinin karak-
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teristik ozelliklerindendir. Hip hop tarz yerine spor tarzda giyinen grafiti yazarlar1 da bulun-
maktadir. Illegal grafiti yapanlar sprey boyalarmi saklayabilmek icin 6zellikle bol giyindikle-
rini, iizerlerinde kapsonlarinin ve sirt ¢antalarinin olmasina dikkat ettiklerini belirtmislerdir.
Giydikleri ayakkabilarin ise spor ve rahat olmasini tercih ettiklerini dile getirmislerdir. Sag se-
killerinde ise rasta sa¢g modeli dikkatimizi ¢ekmistir. Goriisme yapilan gencglerde rasta sag tarzi
kullananlara rastlanmis, grafiticiler arasinda rasta sa¢ kullaniminin yaygim oldugu 6grenilmistir.
Grafiti yazarlari, grafiticilerin giyim tarzi ve sag sekillerine iligkin su ifadelerde bulunmuslardir:
Grafiticiler mesela kafasina cap takar, kolunda bandanayla gezer ya da atiyorum uzun bol x-large

ya da xx-large t-shirtler giyer, baskili t-shirtler giyer. Mesela t-shirtlerin {istiinde tagler vardir,
semboller vardir; mesela genelde mikrafon, radyo ya da sprey kutusu (BORN, 17).

Bir ortama girdigimde ben bunlar evet bunlar writerdir diyebiliyorum. Neden? Cilinkii onun gi-
yinis tarzina bakiyorum; biraz daha bol giyinirler, capler, iste takilar daha farklidir, saglar rasta.
Mesela su an benim sagim rasta, sey Mr. ROEY’in de sa¢1 rastaydi (Mrs. ROEY, 20).

Genglerin dinledikleri miizik tiirii, onlarin yasam tarzini 6nemli 6l¢lide yansitmaktadir.
“Genglik alt kiiltiirlerini farklilagtiran en somut gosterge onlarin miizik begeni diizeyleri ile
yasama bi¢imlerinin goriiniir 6rnekleridir” (Dogan, 1994, s.47). Grafiti yazarlariin tamami rap
miizik dinlemektedirler. Grafitinin hizli, heyecanl ve rekabetci bir yapis1 vardir. Gengler gra-
fitinin bu kimligini en 1y1 yansitan miizik tiiriiniin rap oldugunu diistinmektedirler. Grafiticiler
arasinda rap miizigin yaygimn olmasinda grafiti ve rap miizigin hip hop geleneginden gelmesinin
etkisi vardir: “Grafiti denince direk aklima rap gelir; hip hop kiiltiiri” (ROSK, 20).

Grafiti yazarlarmin oncelikli tercihleri rap olmakla birlikte r&b de dinlemektedirler.
Kimi zamanlar da Anadolu rock, elektro, house miizik, tiirkii ve 6zgiin miizik dinlediklerini
belirten grafiticiler bulunmaktadir.

Gengler bos zamanlarinda gesitli aktiviteler yapmaktadirlar. “Genglik alt kiiltiirii, genc-
lerin giyim, miizik, dans vb. konularda hoslandiklar1 seyleri kendi gruplar1 icinde yerine getir-
melerine olanak tanimaktadir” (Burcu, 1997, s.79). Grafiti genc¢ligi bos zamanlarmi ¢ogunlukla
grafiti yaparak degerlendirmektedir. Ancak genclerin grafiti yapmak i¢in sokaga ¢ikmalari, on-
larin grafiti boyalarinin olup olmamasiyla yakindan ilgilidir. Boyalar1 olmadiginda yanlarina
marker kalemlerini alip sokaklarda tag atmaktadirlar. Sokaga c¢ikmadiklarinda evde black-
book’larma sketch ¢izerek vakit gecirmektedirler. Kimi gencler, grafiti disinda bos zaman et-
kinlikleri olarak rap yaptiklarin1 ya da break dance yaptiklarini belirtmektedirler. Grafiti, rap,
break dance bunlarmn hepsi hip hop kiiltiiriiniin bir dali oldugundan birbirleriyle karsilikl etki-
lesim halindedir. Gengler duygularimi grafiti yaparak duvara yansitabilirken, kimi durumlarda
duvara yansitamadiklar1 duygularmi rap yaparak ya da dans ederek disa vurabilmektedirler.

Kitap okuma durumlarma bakildiginda, gengler kitap okumay1 sevdiklerini ifade etmek-
tedirler. Okumay1 tercih ettikleri kitaplarin daha ¢ok polisiye, tarihi, felsefi ve sanatla ilgili ki-
taplar oldugunu sdylemektedirler. Aralarinda mizah dergisi ya da ¢izgi roman okumayi sevdik-
lerini belirtenlerde vardir. Grafiti gengligi arasinda sosyal medyayi etkili kullanmak dnemlidir.
Grafiti yazarlar1 sosyal medya araciligiyla kendi ¢aligmalarini internet ortaminda sergileyebil-
mekte, diger grafiti yazarlarinin yapmis olduklar1 ¢aligmalar1 izleyebilmekte, farkli sehirlerden
grafiticilerle tanisip arkadagliklar kurabilmekte ve yurt i¢inden veya yurt disindan hayran ol-
duklar1 grafiti gruplarini takip edebilmektedirler. Ancak sokaklar, onlarin esas olarak taninir
olmasni ve iin kazanmasini saglamaktadir. Onlar sokaklarda sadece grafiti ile ugrasanlara degil
toplumun her kesimine ulasma imkanina sahip olabilmektedirler. Sokaklar onlarin sosyal med-
yas1 haline gelmektedir: “Insanlar like’1 5Snemserken instagramda begeniyi &nemserken, biz so-
kaktaki begeniyi dnemsiyoruz. Insanlarm duvardaki begenisini dSnemsiyoruz” (Mr. ROEY, 20).




1304 GAUN JSS

Grafiti yazarlarinin toplanma mekanlar1 6zii itibari ile sokaklardir. Kimi kentlerde Mr.
ROEY ’in belirttigi gibi, grafiti malzemeleri satan diikkanlar bulunabilmekte, grafiticiler bu tiir
mekanlarda da bir araya gelebilmektedirler. Denizli’de ise grafiti malzemesi satan bir mekan
olmadigindan Denizli grafiti geng¢ligi genellikle sokaklarda bir araya gelmektedir. Aligveris
merkezlerine gitmeyi sevmemektedirler. Nitekim goriisiilen gengler toplanma mekéanlarina ilis-
kin su ifadelerde bulunmaktadir:

Biz genelde aligveris merkezlerinde falan degil, sokaklarda bulusuruz. Kendi grafitilerimizin
ontinde bulusup mesela orda grafitime bir sey olmus mu, duvar pargasi diigmiis mii ya da gelip
birisi Ustiine bir sey yapip savas baslatmis mi1? Bunlara bakmak i¢in genelde grafitilerin bulun-
dugu noktalara ¢ok fazla gideriz (BORN, 17).

Biz sokaktayiz, biz kosebasindayiz veya parklardayiz. Ya kdsede acapella atariz veya parkta
otururuz. Zaten hep boyuyoruz, sokaktayiz kendimizi 6zgiir hissettigimiz yer orasi (BANE, 18).

Grafiti gengligi i¢in sokaklar, Henri Lefebvre’nin (1989) kullandig: sekliyle “mekéan
iiretme” (production of space) anlaminda son derece 6nemlidir (akt. Kaya, 2008, s.476). Sehrin
her yerine imza/tag atmak, riskli yerlere grafiti yapmak, kosebaslarinda ve parklarda bir araya
gelip arkadaslariyla sohbet etmek, otorite sahiplerinin alanlarinin aksine, kendilerine ait bir sos-
yal mekan yaratmak i¢in genglerin bagvurduklar1 davranig bigimleridir (Kaya, 2008, s.476).

Denizli grafiti gencliginin alt kiiltiirel 6zelliklerini irdeledikten sonra, beklenti ve so-
runlarina deginmek yerinde olacaktir.

Grafiti Gengliginin Beklenti ve Sorunlan

Grafiti yazarlarinin is yasamlarma, egitimlerine ve grafiti kariyerlerine iliskin olmak
iizere beklentileri bulunmaktadir. Grafiti yazarlarinin {icli ¢caligmakta, digerleri ise 6grencidir.
Calisan grafiti yazarlar1 is hayatlarinda basarili olmay1 beklemekte, {iniversite okuyan gengler
okullarmi bitirip kendi alanlarinda ilerlemeyi diisiinmektedirler. Lise ve liniversiteye hazirlik
ogrencileri ise glizel sanatlar fakiiltesini kazanmak istemektedirler. Genglerin grafitiye iliskin
beklentilerine bakildiginda grafiti piyasasinda taninir olmak ve herkesin saygi gosterdigi bir
grafiti yazar1 olan TURBO gibi olmak istemektedirler.

Grafitide en iyilerinden olmak isterim. TURBO’ya nasil saygi duyuluyorsa bir giin ROEY den-
diginde de o sayginin olusmasini isterim. Su an mesela bizden kii¢iik writerlar var mesela onlar
bize bir sayg1 duyuyor bu bile ¢ok hosuma gidiyor. ilerde hani bir TURBO olabilirsem ne mutlu
bana (Mrs. ROEY, 21).

Denizli grafiti gencliginin kendi grafiti kariyerlerine iliskin beklentileri oldugu kadar,
Denizli grafitisine dair de beklentileri bulunmaktadir. Onlar grafiti piyasasinda Denizli’nin
admi st siralara ¢ikarmak, diger kentlerde Denizli grafiticilerinin isimlerinin bilinmesini ve
Denizli grafitisine saygi duyulmasini istemektedirler.

Grafiti yazarlar1 grafitinin gengler i¢in faydali oldugunu diistinmektedirler. Goriisme
yapilan gencler siklikla grafiti sayesinde kotii aligkanliklara yonelmediklerini, grafiti boyalar1
alabilmek i¢in para biriktirdiklerini bu sayede tutumlu olmay1 6grendiklerini dile getirmekte-
dirler. Onlar daha ¢ok gencin, eger ki yetenekleri varsa, grafitiyle ilgilenmesini, grafitinin top-
lum tarafindan olumlu olan yanlarinin gériilmesini beklemektedirler.

En azindan kotii seylerden uzak durdum. Sanirim parami gargur etmek yerine daha diizgiin kul-
lanmay1 6grendim. Insanlar cok mesela paray1 nereye harcayacaklarini bilemedikleri icin uyus-
turucuya, alkole, kumara harcayanlar var. Ki okudugum okulda kotii bir okuldu, belki bende dyle
olabilirdim. Ama bence grafiti beni bunlardan ayirdi yani korudu. Oyalanacak, ugrasacak bir
seylerim vardi. Yani gece grafiti yapiyorsam giindiiz mesela defterime sketch atiyordum vakit
geciriyordum (RONEN, 21).
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Benim gelecekten beklentim genglerin grafitiye daha iyi bakmalari, kotii aliskanliklardan uzak
durup grafiti yapmalari. Sokagina gelip onun uyusturucu sattig1 yerde, zehir sattig1 yerde grafiti
yapanlar1 goriip, uyusturucu satmayi birakip, grafitiye baglayan insanlar bile var (BORN, 17).

Grafiti gengliginin sorunlarma bakildiginda ise genclerin 6ncelikli sorunu grafiti boyalarmnin
pahali olmasidir. Tiirkiye’de grafiti boyalar1 tiretilmemekte, disaridan ithal edilmektedir. Dola-
yistyla fiyatlar dolar {izerinden belirlenmektedir. Dolarin yiikselmesi, boyalarin da fiyatlarinin
yiikselmesi anlamina gelmektedir.

Bence en biiyiik sorun maddiyat ya. Su siralar boya fiyati ¢ok arttt mesela on iki liradan su an
otuz liraya geldi. Astarla yapan arkadagslarim var sprey boya alamadigi i¢in (ROSK, 20).

Grafiti yazarlari, yaptiklar1 grafitiler begenildigi ve toplum tarafindan onay gordiigii za-
man memnun olduklarini, kendi yaptiklar grafitilerin 6niinde insanlarin fotograf ¢gekilmesinden
mutlu olduklarimi belirtmektedirler. Toplumda grafitiyi begenenler oldugu kadar, grafitiden
hoslanmayanlar da bulunmaktadir. Grafiti yazarlarinin maddiyattan sonra gelen sorunlari, gra-
fitiye ve grafiticilere kars1 on yargilarin olmasidir. Grafiti yazarlar1 kendilerinin ¢ogu zaman
anlagilmadigi, yaptiklar grafitilerin toplum tarafindan sanat olarak goriilmedigi konusunda ser-
zeniste bulunmaktadirlar. Onlara gore, grafiti bir sanattir. Illegal grafiticiler kamusal alanlara
izinsiz bir sekilde grafiti yaptiklar1 i¢in, kurallar1 ihlal etmis olurlar. Bu durumda izinli ya da
izinsiz grafiti yapan grafiticiler, kurallardan sapan, sapkin davranista bulunan kisiler olarak
toplumun bazi kesimleri tarafindan etiketlenebilir. Yani grafiticiler, Becker’m (2013, s.23)
ifade ettigi gibi, “6zel bir kisilik tiiriine sahip olarak goriilebilir; ya da toplumsal grubun biat
ettigi kurallar ¢ercevesinde yasamak konusunda giivenilmeyecek biri olarak degerlendirilebilir.
Kurali ihlal eden kisi harici olarak algilanir”.

Gortisme yapilan grafiti yazarlari, grafitinin siyasi bir eylem olmadigini ve grafitiyi po-
litik bir arag olarak kullanmadiklarini belirtmektedirler. Giiniimiizde duvara yapilan yazi ya da
resimleri igerigine bakmadan siyasi yazilamalar olarak gorenler bulunmaktadir. Tiirkiye’de
80’ler ve 90’larda politik amacli duvar yazilamalar1 yapilmaktaydi. O donemlerden giliniimiize,
duvara yapilan yazi ya da resimlere kars1 bir 6n yargi bulunmaktadir. O kadar ki, grafitileri
siyasi amagli yazilamalar ve grafiticileri de siyaset yapan gengler ya da ‘anarsist’ gengler olarak
niteleyenler olabilmektedir. Grafiti yazarlar1 grafitinin siyasetle anilmasindan rahatsizlik duy-
duklarim belirtmekte, i¢lerinden biri hari¢ diger hepsi siyaseti sevmediklerini siklikla dile ge-
tirmektedirler:

Siyasetten nefret ediyorum. Grafiti siyaset degildir, sanattir (RONEN, 21).

Ben grafiticiyim. Ben sagci veya solcu degilim. O yiizden toplumdaki bu alginin, bu mentalitenin
yikilmasi lazim (Mr. ROEY, 20).

On yargilar cok fazla. Siyasi olaylarda insanlar duvarlara yazi yaziyorlard: siyasi icerikli. Bu
zamanimiza kadar gelen, insanlarin bilingaltinda kalan; ben bir sey yapacagimda sen oraya ne
yapiyorsun? Siyaset mi yapiyorsun? Yoksa siyasi igerikli seyler mi yaziyorsun? Yazma git bu-
radan dediler. Arkamdan bir sey attiklari, sopayla kovaladiklar1 cok oldu. Insanlarin 6n yargisi
var (ROSK, 20).

Grafitici genclerin grafitiye iliskin maddiyatla ilgili, grafiti ve kendilerine yonelik on-
yargilarin olmasi ile ilgili sorunlarinin disinda bir diger 6nemli sorunlar1 grafitinin yasak olmasi
ve grafiti yapacak yer bulamama sorunudur. Gengler ¢caligmalarini yapabilmek i¢in kendilerine
yer temin edilmesini beklemekte, ancak bu talepleri karsilik bulamamaktadir. Goriisme yapilan
grafiti yazarlar1 yer sorunuyla ilgili soyle serzeniste bulunmuglardir:

Grafiticinin sorunlari; yani boyamak istediginde bir yer bulamamasi. Bizim durumumuzu iyice
kisithiyorlar. Bize herhangi bir yer vermiyorlar. Surayr boyayabilirsiniz, iste bunu temizleyin
tekrardan boyayin diye bir bolge vermiyorlar. Sikintimiz higbir sekilde bulamiyoruz boyayacak
bir yer veya galisma yapacak bir yer bulamiyoruz stkintimiz bunlar (DISC, 30).
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Yasak bir gey yapiyoruz, bunun da bilincindeyiz. Keske yasak olmasa her yer boyanabilse
(AHES, 29).

Gri, asik suratli bombos duvarlar var, buralar i¢in neden izin vermiyorlar ki. Keske iznimiz olsa
da o duvarlara bizde sanatimizi, grafitimizi yapabilsek (TEAT, 15).

Denizli grafiti gengliginin bir diger sorunu ise, grafiti piyasasinda iist noktalara gelmis
kimi grafiti yazarlariin diger grafiti yazarlariyla iletisim kurmak ve bilgilerini paylasmak iste-
memeleridir. Gériisme yapilan yazarlar grafitiyi ayn1 zamanda bir “ego savasi” olarak tabir et-
mektedirler. Grafiti gengligi arasinda her ne kadar alt kiiltiirel baglar olsa da taninir olma/iinlii
olma diirtiisii onlar1 rekabete siiriikleyebilmekte, ego tatmini i¢in grafiti yapabilmektedirler.

Sonug¢

Bu arastirmada grafiti alt kiiltiirliniin sosyolojik olarak bir degerlendirmesi Denizli kent
orneginden hareketle yapilmaya calisilmistir. Grafiti gencliginin toplumsal 6zellikleri, kentte
grafiti yapma sekilleri, grafitiyi algilama bi¢imleri, beklenti ve sorunlari, bu gencleri grafitiye
yonelten etkenlerin neler oldugu derinlemesine goriismelerden ve gézlemlerden elde edilen ve-
rilerden hareketle ortaya konulmustur. Alt kiiltiirii grafiti tizerinden betimleyen bulgulardan De-
nizli grafiti gengliginin grafiti yapan akranlarla birlikteliklerinin onlarin sosyallesmesine kat-
kida bulundugu, yeni katilan liyelerine grafitiye 6zgli norm ve degerleri aktararak grafiti kiiltii-
rinii devam ettirdigi, bos zamanlarini1 degerlendirme sekilleri, kendi gelistirdikleri normlar1 ve
iletigim tarzlari, bulusma mekanlari, giyim tarzlari, dinledikleri miizik gibi alt kiiltiirel kodlarla
kendilerine 6zgli yasam tarzi inga ettikleri, bu haliyle bir alt kiiltiir grubu 6zelligi tagidiklar1
sonucuna ulagilmustir.

Denizli grafiti gengligi aralarinda bir yas hiyerarsisinin oldugu, erkek egemen bir gorii-
niime sahip, alt orta sinifa mensup ailelerden gelen genclerden olusmaktadir. Denizli grafiti
gengligi i¢inde giizel sanatlar fakiiltesinde okuyan ve giizel sanatlara hazirlanan 6grencilerin
olmasi grafiti yapan genclerin sanata olan yatkinliklarim1 gostermektedir. Yapilan derinleme-
sine goriismeler, genclerin tiniversitede okuduklar1 ya da okumak istedikleri boliimde grafitinin
onemli bir etkisinin oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Oyle ki, gengler grafitici olmak
sayesinde, “0zel bilgi ve yetenekler gelistirir. Bu etkinlikler yoluyla, formel egitim alaninda da
kullanilabilecek ve Bourdieu’niin deyimiyle kiiltiirel sermayeye doniistiiriilebilecek yetenekler
edinirler” (Spatscheck, 2014, s.103).

Grafiti yazarlar1 var olduklarin1 gostermek, duygularini disa vurmak, bir seylerle mesgul
olmak, haz duymak gibi etkenlerle grafitiye yonelmektedirler. Derinlemesine goriismeler, gra-
fiti yazarlarinin manevi tatmin saglamak icin daha ¢ok izinsiz grafitiye yoneldiklerini, maddi
kaygilar1 6ne ¢iktiginda ise legal grafiti yaptiklarmi ortaya ¢ikarmaktadir.

Cesitli motivasyonlarla izinli ya da izinsiz olarak grafiti ediminde bulunan gengler, bu
sayede giindelik yasamin siradanligi ve monotonlugundan kisa bir siire uzaklasip, nesnel zaman
yerine kendi yarattiklar1 zamani1 deneyimlemektedirler. Onlar kent sokaklarinda ve kentin islek
caddelerinde yaptiklar1 grafitilerle kent mekanlarmi yeniden iiretirken, diger grafiti yazarlar1 ve
kent bireyleri ile iletigim kurabilmektedirler.

Grafiti yazarlar1 grafitiyi duygularin diga vurumu olarak tanimlamakta, grafitiyi bir sa-
nat olarak algilamaktadirlar. Genglerin grafitiyi bas kaldir1 olarak yapmadiklari ortaya ¢ikmak-
tadir. Alt kiiltlirler sembolik bir direnisi temsil ederler. Denizli grafitisinde, gengler farkinda
olmasalar da sembolik bir direnis sergilerler. Kentte grafiti yapabilmek i¢in alan miicadelesi
vermeleri bunun bir gdstergesidir.
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Grafitinin, genglerin sosyallesmesine katkisinin oldugu goriilmektedir. Grafiti yazarla-
rinin aralarinda gelistirdigi bir sosyal ag bulunmaktadir. Denizli’deki grafiti yazarlari kendi ara-
larinda ve diger kentlerdeki grafiticilerle iletisim halindedirler. Gengler, kendi yas gruplarinin
mensubu oldugu grafiti alt kiiltlirlinde, Bourdieu’nun dikkati ¢ektigi bir diger sermaye tiirii olan
‘sosyal sermaye’ edinebilmektedirler. “Akranlarla ve sosyal aglarla aktif iletisim yoluyla, kar-
silikli tanima, destek ve gelisim siirecleri katilimcilarin sosyal sermayesini artirir” (Spatscheck,
2014, 5.103).

Kimi miilk sahipleri mekanlarma grafiti yaptirmak istemekte, bunun icin grafiti yazar-
larina ulagsmakta ya da grafiti yazarlar1 mekan sahipleriyle kendileri irtibata gegcmektedir. Gra-
fiti yazarlar1 bos zamanlarinda para karsiliginda bu mekanlara grafiti yapmaktadirlar. Boyle-
likle grafiti yeteneklerini ‘ekonomik sermaye’ye doniistiirmektedirler.

Toplumda grafiticilere kars1 6n yargilar vardir. Bu 6n yargilar genglerin yaptiklar1 gra-
fitilerin siyasi bir eylem olarak goriilmesinden kaynaklanmaktadir. On yargilarin yikilmasi igin
grafitinin topluma tanitilmasi ve genclerinde graftiyi yasal yollardan yapmasi gerekmektedir.

Bu aragtirma, genglerin grafitiyi sevdiklerini, grafitinin genglerde tutkuya doniisebildi-
gini gostermektedir. Grafiti gengliginin dnemli bir kismi izinsiz olarak grafiti yapmakta; erk
sahipleriyle grafitici gencler arasinda alan miicadelesi ortaya ¢ikmaktadir. Bu miicadeleyi uz-
lastya cevirmek miimkiindiir. Belediyeler ile gencler isbirligine gidebilirler. Belediyeler genc-
lere daha cok yasal duvar temin ederek, onlarin legal grafitiye yonelmelerini saglayabilirler.
Ayrica kentte yer alan trafolarin grafiti yazarlari tarafindan boyanmasina izin verilirse kent gri-
likten armdirilip renklendirilir. Boylelikle genglerin izinsiz olarak grafiti yapmalarinin 6niine
gecilebilir ve daha giizel ve mutlu bir kent goriiniimii elde edilebilir.

Grafiti yazarlar1 grafitiyle ugrasmalarinin kendilerini kotii aliskanliklardan uzak tuttu-
gunu goriismelerde siklikla dile getirmektedir. Grafiti, genglerin hayal gii¢lerini kullanmalarina
olanak vermektedir. Goriismeler grafitinin geng¢lerin sanata olan yatkinliklarinin farkina var-
malarimi ve ¢izim yeteneklerinin artmasini sagladigini gostermektedir. Bu baglamda Belediye-
ler genclerin ilgisini ¢eken grafiti etkinlikleri diizenlemeli, grafiti egitiminin verildigi kurslar
acarak genclerin sanatsal faaliyetlerde bulunmalarini saglamalidir. Ayrica grafitici gencler ile
okullar igbirligi yapmalidir. Boylelikle grafiti yazarlar1 izinsiz grafitiler yapmak yerine okul
bahgelerinin duvarlarini grafitilerle siisleyebilirler ve okul bahgelerini daha renkli ve ¢ocuklarin
ilgisini ¢eken bir hale doniistiirebilirler.
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