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Bu makalenin konusu, Michelangelo Meri-
si de Caravaggio’'nun 1599-1600 yillarinda ger-
ceklestirdigi “Aziz Matta'ya Cagri” adli yapiti-
dir. Caravaggio, resimde 1sik-gdlge kullanma
teknigi (tenebrizm) ve konuya gercgekci yakla-
simiyla, kendi cagdaslarindan farklilasmis ve
one ¢cikmis bir sanatcidir. Barok resim sanati-
nin dncdlerinden olan Caravaggio, 1slk ve gol-
genin olusturdugu keskin zithk araciliiyla g
boyutlu nesnelere hacim kazandirmanin yani
sira; 1511 figlire ya da istenilen noktaya spot
seklinde odaklayarak tiyatro sahnesi havasi
yaratmistir. Dogal olmayan (spot) isik kullani-
miyla, resimlerin gizemini ve dramatik etkisini
arttirmistir.

Maniyerizme karsi bir tepki olarak dogan
Realizm, belki de en yogdun ifadesini Carava-
ggio'nun resimlerinde bulmustur. Caravaggio
kompozisyonlarindaki figdrleri, halk arasindan
sectigi modellere bakarak gerceklestirmistir.
Bu tutumunu dinsel ya da mitolojik nitelikteki
resimlerinde bile sirdirmis ve sanatiyla tar-
tisma yaratmistir. Sanatci, “Aziz Matta'ya Cag-
ri" adl yapitinda, dinsel bir konuyu yansitmasi-
na ragmen; konuyu ele alma bicimi ile gercekci
ve devrimci bir tutum sergilemistir. Arastirma
konusu olan yapit Gzerinden, Caravaggio'nun
sanatinin belirgin 6zellikleri, diger sanatcilarin
yapitlariyla karsilastirilarak ortaya konmus ve
kendinden sonra gelen sanatcilari etkileyen en
onemli 6zellikleri saptanmistir.

Anahtar kelimeler: Barok Resim, Rea-
lizm, Tenebrizm, Isik-Gélge.

Abstract

The subject of this article is an artwork
named “the calling of st. Matthew" created by
Michelangelo Merisi de Caravaggio between
1599 and 1600. Caravaggio is an artist became
different from his contemporaries and became
prominent with using of light and shadow tec-
nique (tenebrism) and his realistic approach to
the subject. Caravaggio, one of the pioneers
of Baroque painting, gave volume to three-di-
mensional objects through sharp contrasts of
light and shadow; alongside created the thea-
ter scene by focusing the light into the figure
or the desired spot as a spotlight. He incre-
ased the mystery and dramatic effect of the
pictures with the use of unnatural (spot) light

Realism, the emerging as a reaction to
manierism, perhaps found its most intense
expression in the paintings of Caravaggio.
Caravaggio realized the figures in his compo-
sitions by looking at the models chosen from
the public. He maintained this attitude even
in his religious or mythological paintings and
created controversy with his art. The artist
presented realistic and revolutionary atti-
tude with the way it handles the issue, in his
artwork “The Calling of st. Matthew" although
reflected a religious matter. The most impor-
tant features of Caravaggio's art, which is the
subject of research, have been determined by
comparing the works of other artists and the
most important features affecting the artists
coming after him have been determined.

Key words: Baroque Painting, Realism,
Tenebrism, Light-Shadow.
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GIRIS

Bu makalenin konusu, Michelangelo Me-
risi da Caravaggio'nun (1571-1610) “Aziz Mat-
ta'yaCagri” adli yapitidir. Buresim,1599-1600
yillarinda, San Luigi dei Francesi Kilise'sindeki
Contarelli sapelinde yer alan bir altar tGzerine
konulmak Uzere yapilan 3 resimden birisidir.
Tablo, tuval tGzerine yagliboya teknigiyle, 322
x 340 cm boyutlarinda yapilmistir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Michelangelo Merisi da Caravaggio,
Aziz Matta'ya Cagri, 1599-1600, tuval lizerine
yagliboya, 322x340cm, San Luigi dei France-
si, Roma, italya.

Caravaggio'nun bu dénemli yapitini daha
iyi analiz edebilmek igin, yapildigi dénemin
sosyal ve politik yapisina, sanat ve din ilis-
kisine, 0 donemdeki sanat akimlarina kisaca
dedinmemiz vyerinde olacaktir. Sanatg¢inin
doddugu ve yetistigi yillar, Ronesans dénemi-
nin bitisine denk gelen; sanat, din ve iktidar
iliskilerinin i¢ ice gectigi oldukca kritik bir d6-
nemdir. 16. yiizyihn sonlarina dogru, italya'da
sanat degismeye baslar; Ronesans sanatinin
temel kurallarini reddeden, figurleri uzatarak
deforme eden, rengi ve perspektif kurallarini
gergekcilikten uzak tarzda uygulayan “Mani-
yerizm"e dogru yonelir. Maniyerizm'i izleyen
Barok resim sanati, Katolik kilisesinin koruyu-
culugunda, 17. ylzyihn ilk yillarinda Roma’'da
ortaya ¢ikmis ve tim Avrupa'ya yayilmistir.
16. yuzyilda, Martin Luther King'in (1483-
1546) Almanya'da baslattigi reform hareket-
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leri, tim Avrupa'da oldugu gibi italya'da da
etkisini gdstermistir. italya’da Protestanlik
hareketini izleyen mezhep savaslarinin ya-
rattigr kayiplar nedeniyle Katolik kilisesi, sa-
nati, kendi 6gretilerini yaymak i¢in daha etkin
kullanma yoluna gitmistir (Ondin, 2018: 27).
Barok resim sanatinin en goze carpan 6zel-
liklerinden biri, ortaya ¢iktigi dénemde, dinsel
konularin yogun bir sekilde ve kilisenin baski-
s altinda, kilisenin sekillendirdigi sinirlar icin-
de ele alinmasidir. Bu kogullarda ortaya ¢ikan
Barok resim sanatinin baslica ézelliklerini su
sekilde siralayabilirizz “"R6nesans resminin
aclk ve anlasilabilir gorsel diline karsin, Ba-
rok resmin dili kapali ve gizlidir. Bu dil dinsel
gizemcilige geri donusi iceren, duygusalligin
one ciktidi, teatral, karmasik kompozisyonla-
r1, 1Istk-gdlge ile belirlenen kitleleri, hareketli,
kimi zaman i¢ ice ge¢cmis figUrleri icerir” (Pa-
pila, 2008: 81). Barok resim sanatinda, duy-
gusal bir atmosfer yaratiimasinda etkili olan,
bdlgesel bir aydinlatma saglayan “gece 1si1g1",
gizemi, belirsizligi ifade eder. “Resmin blylk
kismini karanlkta birakan, figlir ve nesnelerin
sekillerini batlnsel olarak géstermeyen ve in-
san zihninde tamamlayan bu 1sik, Tanrisal bi-
linmezcilige vurgu yapar” (Papila, 2008: 81).
Bu donemde Katolik kilisesi, “Dindarlarin ha-
yal glciini ve duygunlugunu costurmak icin,
mucize sahnelerinin, vecd, nefsi feda, gaipten
haber alma sahnelerinin tasvirini tesvik eder.
Daha da ileri giderek sanatcinin yaratma
Ozerkligini de sinirlar” (Yetkin, 1977: 11).

Caravaggio'ya, sunak UGzerine konulmak
Uzere siparis edilen (Gorsel 2) "Aziz Matta'ya
Cagri”, "“Aziz Matta ve Melek"”, "Aziz Mat-
ta’'nin Sehit Edilmesi" adh Gg¢ resim, yukari-
da s6zinl ettigimiz atmosferde yapiimasina
ragmen, sanatcinin gercekci dogalciliginin,
ilk kez butlinlyle ortaya ciktigr yapitlardir.
Caravaggio'nun kompozisyonlarindaki figlr-
leri modellere bakarak yapti§i, bunlari halk
arasindan sectigi bilinmektedir. Bu tutumu-
nu dinsel ya da mitolojik nitelikteki resimle-
rinde bile birakmamistir. Onun resimlerinde
betimledigi kutsal kisiler, 6rnedin bir Meryem
ya da bir ermis, her gin sokaklarda gortlen
bir kadin ya da hamal kilikli bir adam gibidir.
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Ressamin bu tutumunda, halktan gelisinin ve onlar arasinda yasayisinin biiyUk payi oldugu du-
stndlebilir. Caravaggio'nun bu “populizm”i, alcakgdnulll, yoksul, gdsterissiz insanlarin ruhca
gerceklige daha yakin olduklari inanisindan gelmektedir (Yetkin, 1977: 50). Caravaggio, italya'yi
yoneten ve sanati yonlendiren iktidar sahiplerinin ve Katolik kilisesinin istegi lizerine yaptigi
dinsel konulu resimlerde, kutsal kisileri, dénemine asiri gelen gercekgi bir Gslupta yansitmis-
tir. Caravaggio, resmettigi figlrleri tiim dogalliklari icinde ve estetize etmeden betimlemistir.
Sanatcinin, ezilen, dnemsenmeyen, yok sayilan halktan insanlari, Katolik dgretisinin ylcelttigi
havariler, azizler olarak gdstermesindeki cesareti sasirticidir (Papila, 2013: 38). Caravaggio fi-
gurleri gercekci betimlemesinin yanisira, Katolik kilisesinin dinsel resimlerdeki sanslrine ve
beklentilerine ragmen, inceleyecedimiz yapitta, Gstl 6rtili olarak kafasindaki gercekleri de res-
metmeyi basarmistir.

Gorsel 2: Caravaggio, Altar tizerine yerlestirilen triptik, San Luigi dei Francesi, Roma, italya.
Yapitin Coziimlenmesi

Caravaggio, inceleyece@imiz yapitta, dinsel bir konuyu ele almaktadir. Aslinda Caravaggio,
dinsel konulari resmetmekten hoslanmiyordu. O, gercekci yaklasimiyla ginlik hayattan sah-
neleri ve insanlari yansitmayi tercih eden, tutkulu, 6fkeli, uzlasmaz bir insandi. Firtinali yasami
icerisinde, ekonomik nedenlerle bu siparisi kabul ettiginde, 6nce kendi icinde bir celiski yasa-
diktan sonra, bu dinsel konulari da kendi ifade bicimine uygun, devrimci ve tartisma yaratacak
yontemlerle resmetmeyi basarmistir. Resimde, sol tarafta bir masa ve etrafinda bes kisi go-
rilmektedir. Sag tarafta isa ve Aziz Peter ayakta durmaktadir. Masanin etrafinda yer alan bes
kisiden birisi olan Levi (Matta), yakin gelecekte isa’'nin 12 havarisinden birisi (Matta) olacak ve
incil'in dért bélimiinden birini yazacaktir. Resimde goérdiigimiiz sahnede, heniiz bir vergi me-
murudur. Vergi ofisi olmakla birlikte, bir kumar masasi havasini tasiyan bu ortamda, is arkadas-
lariyla ginin muhasebesini yapmaktadir. Resimde, iki ayri dinyayi simgeleyen, iki ayri insanin
karsilastigi ve Levi'nin kaderinin degistigi an yansitiimaktadir. Burada isa'nin, Levi'yi (Matta)
havari olarak sectigi sahne canlandirilmaktadir. Aslinda Caravaggio’'nun kompozisyonu, dinsel
acidan betimlenmesi beklenen olaya, siradisi bir yorum getirmektedir. Simdi bu dinsel konunun,
Caravaggio tarafindan resmedilirken, ne gibi yeniliklerle ele alindiginin izlerini strelim. Bu sahne
incil'de su sekilde tasvir edilmistir: “isa oradan gecerken, vergi ofisinde oturan ve Matta olarak
isimlendirdigi bir adam gdérdi. Ona ‘beni takip et’ dedi. Matta kalkti ve isa'yi takip etti” (Erisim:
25.3.2019, https://bit.ly/20mpAOx). Caravaggio'dan énce, bu dinsel sahneyi resmedenler, Aziz
Matta'yl ayagda kalkmis ve disari cikmis olarak resmetmislerdir (Gorsel: 3 ve 4). Matta'nin hizli
dénidsUminl bu sekilde yansitmislardir.
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Gorsel 3: Jacopo di Cione, Aziz Matta'ya Cadri,
1367-70, 58x80 cm, Ufizi Mizesi (solda).

Gorsel 4: Vittore Carpaccio, Aziz Matta'ya Cadgri,
1502, tuval Gzerine yagliboya, 141x115cm (sagda).

Caravaggio'dan ©nce komisyon, ince-
leyecedimiz yapitin da icinde oldugu triptik
kompozisyon (Gorsel 2) icin, 1591'de Giusep-
pe Cesari'yi gorevlendirmistir. Cesari, bu g6-
revi birakinca komisyon 1599'da Caravaggio
ile anlagsma yapmistir. Cesari'nin yapmis ol-
dugu kontratta, incil’de anlatilan olaya ilave-
ler yapilmis, bazi detaylar tasvir edilmistir.
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Matta'nin vergi ofisi ya da dikkan gibi bir
ortamda oldugu, bir masa ve Uzerinde kitap,
para bulundugu seklindeki ayrintilarda, Cara-
vaggio bu anlagmaya baglh kalmistir. Burada
kilisenin en &nemli beklentisi, isa'nin cagrisin-
daki gicln ve Levi'nin ani dontigimunin vur-
gulanmasidir. Levi, Matta'nin aziz olmadan
6nceki ismidir. Levi bir vergi memuru iken,
Isa'nin ilahi glici ile bir anda “Aziz Matta"ya
dénusmektedir. Sanat¢idan beklenen, isa’'nin
cagrisini ve o anda gerceklesen mucizevi ve
hizli dontstmd, etkili bir sekilde yansitmasi-
dir.

Caravaggio, resmin kompozisyonunda
isa'yl merkeze almamistir. Klasik kompozis-
yonlarda, basrolde olan kisi merkeze alinir.
Yan karakterlerin onu gélgelemesine izin ve-
rilmez. Oysa burada isa resmin sag tarafin-
da kenarda durmaktadir. Govdesinin blyik
bir bélimd, Aziz Peter'in gévdesinin arka-
sinda kalmaktadir. X-ray isinlariyla yapilan
incelemelerde, Peter'in daha sonra eklendigi
gbrilmektedir. Caravaggio'nun, taslak
cizmeden, dogrudan tuval Uzerine boya ile
resmetmeye baslayan bir sanat¢i oldugu
bilinmektedir. Bu kompozisyonda, sira disi bir
yaklasimla, isa'yl Peter’'in arkasina gizlemis
ve merkeze almamistir. Ama bu yaklasimiyla
isa'nin gizemli etkisini arttirmistir. Bu etki-
nin artmasini saglayan faktor, 1sig1 kullanma
ydntemidir. isa'nin yiziindn bir tarafini (Gor-
sel 5) ve Matta'yi cagiran elini aydinlatan isik
(Gorsel 6), karanlik icerisindeki ve viicudunun
blyiik bélimi gériinmeyen isa'ya gizemli bir
hava vermekte, blydld ve mistik bir atmosfer
yaratmaktadir. Sanatci, burada dramatik bir
sahne canlandirmaktadir. “Sahne canlandir-
maktadir” tanimi, Caravaggio'nun dslubunu
tanimlayabilecek 6nemli noktalardan birisi-
dir. CinkU Caravaggio, resimlerinde yarattigi
teatral ve dramatik ifade ile etkiyi glclen-
dirmektedir. Bu quclu ifadeyi yaratmasinin
en onemli yollarindan birisi, 151§1 kullanma
yontemidir. Barok akiminin ilk blyUk sanat-
¢isi olan Caravaggio, gucli 1sik-g6lge kulla-
nimi ve resim kompozisyonunu dramatik bir
acidan ele ahsiyla, Barok sanatin en 6zgin
uygulayicilarindan biri olmustur.
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Gorsel 5: Caravaggio, Aziz Matta'ya Cagri (Detay,
isa'nin portresi).

Gorsel 6: Caravaggio, Aziz Matta'ya Cagri (Detay,
isa’'nin eli).

Bu resimde, mekan ve figlrler ara-
sinda yeni bir iliski géralmektedir. Figlr-
lerle, mekan arasindaki oran sadece de-
gismekle kalmamis, ayni zamanda mekan
genislemis ve yeni bir 6nem kazanmistir.
"Oda, figlrlerin hareketine igtirak etmek-
te, hatta bazen figurleri massederek kay-
betmektedir” (Venturi, 1954: 100). Yani
mekan, butin yalinhdina karsin, baskin
bir etkiye sahiptir. Mekanin karanlik bo-
lGmleri figUrleri gizlerken, Ustte yer alan
bir pencere, ilerde deginecedimiz gizli an-
lamlarla yukludar.

Caravaggio'nun resimde yarattigi dev-
rimin temeli isiktir. Isik, onun resminin kur-
gusunda renk ve cizgi kadar belirleyici ve
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etkilidir. Resimde godrdigimiz odada, tahta
kepengi aciimis bir pencere yer alir. Fakat
odayi aydinlatan asil dnemli 1sik, bu pencere-
den degil de, sag Ustte tablonun disinda kalan
bir 1sik kaynagindan gelmektedir. Bu isidin
gbrevi, izleyicinin dikkatini masanin etrafina
oturmus olan figdrlerin olusturdugu gruba
cekmek, asil hikayeyi anlatmak, geri kalan
kisimlari gizlemektir. Caravaggio’'nun kullan-
digi 15191, Leonardo’nun “Kayaliklar Bakiresi"”
adh resmindeki isikla karsilastirdigimiz za-
man, Onun kullandigi isigin Rénesans donemi
sanatgisi Leonardo'nun resmindeki gibi Uni-
versal bir 1sik olmadigini gorirtz (Venturi,
1954:100 ) (Gorsel 7). "Leonardo’'nun resmin-
de, konturlar yumusamakta, kitleler XV. ylz-
yil Floransa resmine has olan striktiral sag-
lamliktan tamamen uzak, atmosferik kitleler
gibi gérinmektedir. Leanordo'nun ideali acik-
koyunun miphemligi, agik-koyunun bugusu-
dur” (Venturi, 1954: 57). Leonardo, geregin-
den fazla isigin giglestirdigini, fazla karanligin
gormemize engel oldugunu, yari aydinligin
glzel oldugunu distndyordu. Leonarda bu
yaklasimiyla, rengin isiktan gélgeye gecerken
giderek erimesi ile konturun ortadan kalktigi
“Sfumato” teknigini gelistirmistir.

Gorsel 7: Leonardo da Vinci, Kayaliklar Bakiresi,
1483-1486, ahsap Uzerine yagliboya, 199x122 cm,
Louvre Muzesi, Paris.

GSFSANATDERGISI 195



Barok akimi icerisinde dederlendirilen
ve Caravaggio'dan etkilendigi distinulen ¢ok
onemli bir bagka sanat¢l, Rembrant van Rijn
(1606-1669) dir. Caravaggio’'nun isik-gdlgeyi
kullanma seklini tanimlayan Latince kdkenli
“Tenebrizm” terimi, italyanca kdkenli "Chi-
aroscuro” olarak da kullaniimaktadir. Chia-
roscuro, I1sik ve gdlgenin olusturdugu zithk
araciligiyla, ¢ boyutlu nesnelere hacim ka-
zandirmay! sadlayan bir tekniktir (Turani,
2007: 28). Bu teknik daha ¢ok Rembrandt’in
resimlerinde kullandigi 151§1 (Gorsel 8) tanim-
lamak icin kullanilir. Rembrant, Caravaggio
gibi, aydinhk ve karanligin zitlik etkisinden ya-
rarlanmakla birlikte, Caravaggio (Gorsel 9) ile
kiyaslandiginda, ok keskin olan kontrastlari
biraz daha yumusatmistir.

Gorsel 8: Rembrandt, Emmaus’'da Aksam Yemedi,
1648, ahsap lzerine yagliboya, 65x68cm.
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Gorsel 9: Caravaggio, Emmaus’'da Aksam Yeme-
§i, 1601, tuval lzerine yagliboya, 141x196,2cm.

Caravaggio'nun inceledigimiz yapitin-
daki 1sik, bazi uzmanlara gore, “gece 15I1G1"
olarak nitelendirilen, bdlgesel bir isiktir. Re-
simdeki koyu karanlik gélgelerle, bu gbélgeler
Uzerindeki dar 1sik seritleri arasindaki, kuv-
vetli 1s1k-gblge kontraslarinin bir gece 15141
gibi gorindigad kesindir. Ama bu resimde,
gece 1511 olduguna dair hicbir isaret yoktur.
Caravaggio'da 1sik kaynagi dogal olmasa bile,
etkisi gercekgidir. Sanatgl, figirlerin formunu
kuvvetli 1sik-g6lge etkisi altinda net bir sekil-
de belirtmek icin, fantastik bir isik kullanir.
Bu yéntem, ayni zamanda, sanatg¢inin istedigi
yeri gostermesine, istedigi yeri gizlemesine
yardim etmektedir. EGer 151k, dogal bir 151k ol-
saydi, Matta'nin bacaklari masanin altinda bu
kadar belirgin bir sekilde gorilemezdi. “Yani
Caravaggio, resimde 1s1§gin dogal bir i1sik dedgil,
sanatkarane bir isik olmasi gerektigini ¢ok iyi
biliyor; 1s1k-g6lge kontraslarini sadelestirmek
suretiyle yeni bir form ve ifade sentezini rea-
lize ediyordu” (Venturi, 1954:100).

Sanatc¢l, bu vyapitta, 1s1§1 kullanma
yontemiyle blyUk bir yenilik yapmistir. Ca-
ravaggio'nun XVI. yy sonunda uyguladigi bu
teknige “Tenebrizm"” adi verilmistir. Teneb-
rizm, 151k ve gdlge arasinda keskin bir zitlik
yaratilarak figtrlerin kitlesinin vurgulandigi
151g1 kullanma yéntemidir. Bu yontemde, Isik
figlire ya daistenilen noktaya odaklanir, diger
yerler gblge icinde birakilir. Yapitta, adeta bir
tivatro sahnesi olusturulmus gibidir. Oyun-
cular 1sik icinde olmaktan ziyade, sahnenin
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karanhgindan firlar gibidir. Figtrlerin Gzerine
ya daistenilen noktalara digUrilmus spot 1s1k
etkisi, gucla bir tiyatro sahnesi havasi yarat-
maktadir (Erdogan, 2015: 29).

Caravaggio'nun kullandigi 1sik, bir
hikaye anlatmak icin oldukca elverislidir.
Resimde, isa, odaya saddan, kendi sag eli-
ni aydinlatan bir 1sik huzmesi ile birlikte
girmektedir. isa, sag eli ile Matta'yi cagir-
maktadir. Isik, bu daveti isaret etmekte
ve cagriya gizemli bir hava katmaktadir
(Gorsel 10).

Gorsel 10: Caravaggio, Aziz Matta'ya Cadgri ( De-
tay), (solda).

Gorsel 11: Michelangelo, Adem'in Yaradilisi, 1508-
1512, fresko, Sistine Sapelinin Tavani, Vatikan,
Roma.

Isigin olusturdugu gizemli atmosfer,
cagrinin guiciinii ve etkisini arttirir. isa’nin
elinin Matta'yi isaret eden ya da cagiran
hareketi, Michelangelo’nun Adem'in Ya-
radiligi resminde gorulen (Goérsel 11) sah-
neyi cagristirmaktadir. Tanri'nin, Adem’e
can vermesi gibi, Tanri'nin temsilcisi olan
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Isa da, Matta'yi bir vergi memuru iken, ulvi
bir gérevle aziz mertebesine yukseltmek-
tedir. Ama burada isa’'nin eli, Tanri'nin
eline degil de, Adem'in eline benzer sekil-
de tasvir edilmistir. Clinki incil'de isa’nin
“Yeni Adem" olduguna dair bir tanim var-
dir (Puttfarken, 1998, s.169). Burada isa
Tanri'dan aldigi ilahi glgle, vergi memuru
Levi'yi, Aziz Matta'ya donustirmektedir.
Sanat elestirmeni Valerio Marini, 1958
yilinda, bu isareti ayni zamanda soyle
yorumlamistir: “Bu devrimci ¢alisma, re-
sim sanatinda yeni bir ¢agin baslangicini
isaret ediyor” (Lambert, 2005: 63). Lam-
bert'in isaret ettigi devrimci 6zelliklerden
birisinin "i1s1k-gdlge" iliskisiyle yaratilan
dramatik etki oldugunu, bir digerinin
yukarda degindigimiz, ilerde yine degi-
necedimiz “gercekci yaklagim™ oldugunu
sOyleyebiliriz. Bir baska yenilik ise, dinsel
konunun tasvirine getirilen sira digi yak-
lagimdir.

Yapitta, isa’nin birinci planda olma-
digindan daha 6nce s6z etmistik. Sadece
ylz ve boyun bdlgesi, Matta'yl cagiran
eli ve ciplak ayaklari gérinmektedir. Vi-
cudunun geri kalan kismi, Aziz Peter'in
arkasinda kalmistir. Bu kompozisyon bir
yandan isa'nin ortamda bulunusunu gi-
zemli bir havaya buridndidrmekte iken, di-
ger yandan dikkatlerin Aziz Matta Uzerine
toplanmasini saglamistir. isa, karanlklar
icinde, adeta bir 1sik tayfi gibi gérinmek-
tedir. Matta, bu 1s1§1 fark ederek, isa'nin
burada bulunusunun anlamini kavramis
ve sasirmistir. Cagrilan kisinin kendisi ol-
dugundan emin olamadigi icin, eliyle ken-
disini isaret ederek "“Gercekten ben mi?"
diye sormaktadir. “Caravaggio burada
sokak hayatini yansittigi resimleriyle,
incil'e ait bir konuyu bir araya getirmis-
tir. isa'yl ulasilabilir kilmistir” (Howard,
2017: 40). Bu noktada cok katmanli bir
okumadan s6z edebiliriz. Caravaggio bu-
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rada, dinsel bir konuyu cok sira disi bir
sekilde resmederek, meydan okumustur.
Ama bunu blyUk bir ustalikla yaptigi icin,
daha sonra yapacadgi bazi resimler gibi ki-
lise tarafindan geri ¢evrilmemistir. Yine
de kafalari karistirmayi basarmistir. Ca-
ravaggio’'nun bu resimde gerceklestirdi-
di, geleneksel yaklagimlarin digina ¢ikan
unsur neydi? Kilisenin sanat¢idan bekle-
digi, ¢cagrinin gticinld yansitmasinin yani
sira, Matta'nin ani ve sorgusuz cevabl-
ni, hizli dondsimind yansitabilmesiydi.
Daha 6nce bu konuyu ele alan sanatcilar,
yukarda s6zinU ettigimiz gibi, Matta'yi
hizla déntismiis ve disari cikarak isa'yi
takip etmeye hazir konumda resmetmis-
lerdir (Gorsel 3 ve 4). Oysa bu resimde,
vergi memuru Levi, hizla Aziz Matta'ya
dénasmuyor. Bir teredddt ani yasaniyor.
Matta, yluzinde bir sasirma ve kararsizlk
ifadesiyle isa'ya bakar; “Ben mi?" diye so-
ran bir ifadeyle, sol elinin isaret parma-
giyla kendisini gosterir. Caravaggio'nun
essiz basarisi, isa'nin cagrisini, ilahi da-
vetini ¢ok gucla bir gsekilde yansitirken,
Matta'nin tereddutd ile, o davetin gucu-
nU zayiflatmaktadir. Burada zithk yara-
tiimaktadir. isa'nin 1sik alan eli ve yizii
aracihgiyla yaratilan gicli cagri etkisine
karsin Matta'nin tereddidt ve kavraya-
mama durumu tezat olusturur. isa'nin el
Matta'yi isaret ederken, ayaklari disariya
dénmuis durumdadir. Bu vicut dili, Mat-
ta'nin da hizli bir déontsim gecirmesi ge-
rektigini gosterirken, olay beklenen dog-
rultuda geligmez. Caravaggio bunu bilingli
olarak yapmistir. Levi'yi blyuk bir hizla,
Aziz Matta'ya donustirmesi gerekirken,
sipheci bir Matta'ya dontstdrmastar.
Burada sahnenin dinsel anlamindan bir
sapma, farkh bir yorum s6z konusudur
(Puttfarken, 1998:171).

John Berger, aslinda Matta'nin biraz
hilekar bir sekilde yaninda duran arkadasi-
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ni isaret etmis olabilecedini belirtir. Peki, bu
teredditin, kavrayamama halinin, hatta ar-
kadasini isaret ediyor olabilmesinin nedeni
nedir? Bu noktada gérinenin dtesine bakmak
gerekiyor. Odada gérinmeyen olaylari sim-
gesel olarak anlatan bir pencere vardir. Nor-
malde bir pencereden iceri 151k girmesi ya da
dis dinyadan sahneleri gostermesi beklenir.
Ama bu pencere ne arkasini géstermektedir
ne de oradan isik girmektedir. Pencerenin
arkasinda vyalnizlik, minzevi bir yasam ve
arkasindan gelecek 6lim vardir. Dig dinyay!
gbstermeyen kasvetli pencere, simgesel ola-
rak Matta'yr bekleyen zorlu yasami ve 6limd
anlatmaktadir (Erisim: 31.3.2019, https://bit.
ly/2Wuve3U). Caravaggio burada mucizevi
bir déntsim yerine, siradan bir insanin ya-
sayabilecedi korku ve teredditi yansitmistir.
Bu Caravaggio'nun gercekgi yaklasiminin bir
baska boyutudur.

Diger Kisiler isa'yl taniyamamis ve bu
yabancinin bdyle bir yerde bulunus nedenini
¢6zememislerdir. Seyircisi olduklari bu dra-
matik sahneye yabanci kalmislardir. Caravag-
gio, dinsel konularin ideallestirilerek ele alin-
di§i geleneksel tavra karsi ¢citkmis, modellerini
siradan kisiler arasindan secerek, gercekci bir
yaklasimla betimlemistir. Caravaggio'nun bir
kumar masasinin etrafinda oturmus ve kumar
oynayan kisileri betimler bir havada yansitti-
g1 bu gercekci mekan, kendisinin siklikla bu-
lundugu ortamlari cagristirmaktadir. Aslinda
burasi vergi toplayicisi Levi (Matta) ve gorev
arkadaslarinin odasi ya da bir vergi ofisidir.
Ama sanat tarihinde, bu resimle ilgili olarak
yapilan yorumlarda, bir kumar masas! oldu-
du ve Matta'nin kumar oynarken yakalandi-
g1 seklinde yanls yorumlar vardir. Bu yanls
yorumun arkasinda yatan iki neden vardir.
Birincisi, Alman sanat elestirmeni ve ressam,
Joachim von Sandrart'in 1606-1688) yapmis
oldugu yanlis okumadir. Sandrart, 1630 yilin-
da Roma'ya gelmis ve bu resmiincelemistir. O
donemde aydinlatma yetersiz oldugu ve res-
min asildigi yer epeyce karanhkta kaldigi icin,
Sandrart, detaylari iyi gérememistir. Matta
ve arkadaslarinin kart oynadiklarini ve zar
attiklarini, yani bir kumar masasi etrafinda
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olduklarini disinmusttr. Bu dislncesinin bir
nedeni de Matta'nin ylz ifadesidir. Matta'nin
sag eliyle kartlari saklarken yakalandigi, bu
nedenle yizunde panik, utang ve saskinlik
ifadesi oldugunu dustnmdistir. Sandrart'in
bu yorumlari, sanat tarihi slrecinde zaman
zaman karisikliklara yol agmistir (Puttfarken,
1998: 172). Bu yanlis yorumlarin bir baska
nedeni de, masanin sol tarafinda bulunan ve
basini egmis, para sayan vergi memurunun
tasvirinde, Caravaggio'nun, Hans Holbein'in
(1497-1543) bir resminden yararlanmis oldu-
gunun distndlmesidir (Gorsel 12).

Ty AT ] RN T T ARRAATY
s e e R

Gorsel 12: Hans Holbein, Kumar oynayanlar icin
0lim ve seytan gelecek, Litografi.

Holbein'in resminde go&rilen, bir ku-
mar masasinda, kart oynayan figtrle, Cara-
vaggio'nun resminin sol tarafinda bulunan
figirin durusu aynidir. Bu durum, Carava-
ggio'nun, bir kumar masasini canlandirdigi
seklinde yanlis yorumlara yol acan ikinci ne-
dendir.

Bu resimde, her sahsin karakteri, 6zen-
le ayri ayri tasarlanmis ve ortaya konmustur.
Sol taraftaki genc ve arkasindaki ihtiyar adam
para saymakla mesquller. Yasanan dramatik
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olayin, farkinda bile degilmis gibi gérintyor-
lar. Gen¢ adam, blyuk bir dikkatle parayi sa-
yan vergi memuru olarak yorumlanabilir. isa
ve Peter'den farklh olarak, o déneme ait goru-
len gunlUk giysiler icerisinde betimlenmistir.
Masanin Uzerinde sag tarafta, gen¢ adamin
saydigi paralarin disinda, bir para kesesi, acik
duran bir defter ya da kitap, hokka ve divit
yer alir. Bu nesneler, verginin toplandigi ve
kaydedildigi maddi dinyay! gbstermektedir.
Diger tarafta, isa’'nin ve Peter’in temsil ettigi
manevi dinya vardir. Burada bir zithk olus-
turulmustur. Para sayan gencin arkasinda,
gozluklerini takmis, egilmis, blyUk bir dikkat-
le paranin saylimasini izleyen yash bir adam
vardir. Bu kisinin giysileri ve davraniglari, ver-
gisini 6deyen, zengin bir tliccar olabilecegini
g6stermektedir (Gorsel 13).

Gorsel 13: Caravaggio, Aziz Matta'ya Cagri (De-
tay,Tdccar), (solda).
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Gorsel 14: Caravaggio, Aziz Matta'ya Cagri (De-
tay, Levi ya da Aziz Matta), (sagda).

Tlccarin yaninda yer alan kisinin Matta
oldugunu dustndyoruz (Gorsel 14). CUnki
grubun ortasindadir. isa'nin elinin isareti, yi-
zUnin isa tarafindan gelen isikla aydinlanma-
sI, sag eliyle para sayarken isa'yi ve olayi al-
gilayip, “ben mi?" anlaminda sol eliyle isaret
etmesi, bize bu kisinin Matta oldugunu kanit-
lar. Uzerinde o ddéneme ait, yarim pantolon,
gbmlek ve yelek seklinde gindelik giysiler
vardir. Ayrica sakallive agirbasli bir kisi olarak
betimlenmistir. Masanin saginda oturan iki
geng, merakla bakiyorlar. Baslarinda sapka-
lari, gosterisli giysileriyle ve birinin gérinen
kilici nedeniyle, zengin tlccarin korumalari
ya da yardimcilari olduklari distnilmekte-
dir. Caravaggio, masadakilerin gosterisli ve
o dénemi yansitan kilik kiyafetleriyle, isa'nin
ve havarisinin farkl bir dinyaya ve zama-
na aitmis gibi gérinen kiyafetleri arasindaki
celiskiyi vurgulamistir. isa'nin ve havarisinin
ciplak ayaklari, zithdr daha gtcli vurgulamak-
tadir. Onlar, maddiyatla ilgisi olmayan ruha-
ni bir dinyanin temsilcileri olarak betimlen-
mislerdir. Sanatcl, olayi bir tiyatro sahnesine
doénustlrerek maddi seylerle, manevi seyler
arasindaki catismayi; dinyevi olanla, ruhani
olan arasindaki farki vurgulamistir.
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SONUC

Sanat, din ve iktidar iliskilerinin ic ice
gectigi oldukca kritik bir donemde yasayan
Caravaggio, R6nesans sanatinin temel kural-
larini reddeden Maniyerizm'den uzaklasarak,
glcli bir Uslup gelistirmistir. inceledigimiz
"Aziz Matta'ya Cagri” adh yapitta ve onunla
birlikte gerceklestirilen diger iki yapitta, Ca-
ravaggio'nun gelistirdigi etkileyici Gslubun iz-
lerini sirmek mUmkdndar.

Caravaggio'nun sanatinin temelinde yer
alan devrimci 6gelerden birisi 1siktir. Sanat-
¢l 1sik-golge iliskisini sadece hacimlendirme
yontemi olarak kullanmamistir. Sanatc¢inin
yapitlarinda 1s1g1 kullanma yontemi, resimle-
rinin kurgusundaki renk, cizgi ve kompozis-
yon kadar belirleyicidir. Caravaggio, 1s1k-gol-
ge catiskisini gicli bir sekilde uygulayarak
“tenebrizm" teknigini gelistirmis ve bu glcld
Isik-gdlge iliskisi araciligiyla teatral sahneler
yaratmistir. Dogal olmayan (spot) isik kullan-
ma yoéntemiyle resimlerinin gizemini ve dra-
matik etkisini arttirmistir. Caravaggio, kom-
pozisyonlarinda yer alan insan figdrlerinin
formunu glcli 1sik-gdlge etkisi altinda gizem-
li bir sekilde belirtmek icin figlire ya da for-
ma digen spot 1sik kullanmistir. Bu bulus ayni
zamanda istedigi yeri vurgulamasina, istedigi
yeri geri plana cekerek gizlemesine olanak
saglamistir. Isik-golge zithginin olusturdugu
gizemli atmosfer kompozisyonlarinin ifade
glclnd ve etkisini arttirmistir.

Maniyerizme karsl bir tepki olarak dogan
Realizm, belki de en yogun ifadesini Cara-
vaggio'nun resimlerinde bulmustur. O glne
degin, 6zellikle din ve mitoloji konulu resim-
lerde, ideallestirilmis insan figlrleri resme-
dilirken; Caravaggio, bunun aksi bir yontem
izlemistir. Sanatcl, ideallestirilmis guzellik
anlayisina karsi ¢ikmis; dogal ve gercekgi
olandan yana tavir almistir. Caravaggio, kom-
pozisyonlarindaki figurleri, halk arasindan
sectigi modellere bakarak gerceklestirmistir.
Resimlerinde, kutsal kabul edilen kisileri bile,
gunltk hayattan modeller kullanarak siradan
Kisiler gibi resmetmesi, o dénemde ¢ok tartis-
ma yaratmis bir devrim niteligindedir.
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Caravaggio, sadece figtrleri dogal ve sI-
radan insanlar gibi resmetmekle kalmamis;
konuyu ele alma bicimi ile de farkli bir yak-
lagim sergilemistir. Sanatc¢i, caligmalarinda
kafasindaki gercekleri resmetmistir. Ondan
dinsel bir konuyu, belirli bir cercevede res-
metmesi beklenirken; Caravaggio konuyu
kendi yorumlariyla ele almistir. Kilisenin tep-
kisini cok ¢cekmemeye calisarak, anlatmak
istediklerini, Ustl kapall ve gizemli bir anla-
tim bigimiyle resimlerinin kompozisyonlarina
yerlestirmistir. Bu yaklagimiyla, sanat¢i kendi
icsel gercekligini resimlerine tasimis; kilisenin
¢izdigi kati kurallara ve sansire ragmen, bi-
reysel tavrini ortik bicimde de olsa, ortaya
koymay!I basarabilmistir.

Caravaggio, gelistirdigi Uslup ile sanat
tarinine damgasini vurmustur. Barok res-
min ustasi olarak yaptigi yeniliklerle kendin-
den sonra gelen sanatcilari etkileyen 6nct
bir sanatci kimligi kazanmistir. Caravag-
gio'nun, 1sik-gdlge iliskisini kullanma yéntemi
ve konulara gercekci yaklasimi ile basta
Rembrandt olmak Uzere kendisinden sonra
gelen bircok sanatciyi etkiledigi saptanmistir.
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