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Baslarda mimarlik alaninda kullaniimaya
baslanan  vernakuler kavrami, gunumuzde
edebiyat, tarih, kiltdrel caligmalar, arkeoloji gibi
alanlarda genis kullanima sahiptir. Bu kavram,
gorsel iletisim tasarimi disiplininde de kendine
yer bulur. Gorsel iletisim tasariminda vernakiiler,
bélgede  tasarim  okullarinin  tedrisatindan
gecmemis vyerel zanaatkarlarin hinerleriyle
bdlgenin goérsel kiltdrine uygun olarak Uretilmis
grafik drlnlere isaret eder. Bu 0&zellikleriyle
yerelin gorsel kaltdrayle iligkili olan vernakdler,
genelde  bilinmeyen kisilerce  yapildigindan
dolayr anonim ve otantik sézclkleriyle nitelenir.
Tasarimcilar nezdinde ise 6nceleri kesif yontemi
ile yalniz ilham alinan 6geler iken daha sonralari
bir distinme bicimine ve mesleki disiplin icerisinde
etik bir tutuma donlstigu gordlir.

Vernakuler kavraminin genel &zelliklerinin
aclklandigi  bu calismada, goérsel iletisim
tasariminda vernakdlerin izledigi stireg ve disiplin
icerisindeki konumu tzerinde durulmus, érnekler
ile aciklanmaya calisiimistir.

Anahtar kelimeler: Gorsel iletisim Tasarim,
Vernakuler, Vernakdiler Tipografi.

Abstract

At the beginning, the concept of vernacular,
which has been used in the field of architecture,
has been widely used in the fields of literature,
history, cultural studies and archeology. This
concept finds its own place in the discipline of
visual communication design. In the field of visual
communication design, vernacular that refers
to the graphic products produced in accordance
with the visual culture of the region with the
skills of the craftsman who have not educated
in the design schools. These attributes are
associated with the visual culture of the locals,
usually made by unknown people due to they
are characterized by the words of anonymous
and authentic. In terms of the designers, it was
seen that the subjects were inspired by discovery
and later turned into a way of thinking method
and an ethical attitude within the professional
discipline. In this study which is explained
the general characteristics of the concept of
vernacular is mentioned, and it is discussed the
process, which vernacular follows, and its position
in the discipline of visual communication design.
It is tried to explain the subject with examples
that reflect the attitude of the designers.

Key words: Visual Communication Design,
Vernacular, Vernacular Typography.
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“Vernakuleri gérmek, gérinmezi gérmektir."”
Tibor Kalman ve Karrie Jacobs
GiRiS

Vernakiler, yerli ve ybéreye 6zgl anlamina
gelen Latince vernaculas s6zciginden gelir
(Dean, 1994: 153). Bir grup, topluluk veya bdlgeye
bagli kisilerin kendi aralarinda anlasabilmek icin
kullandiklari glindelik dil seklinde de tanimlanir
(Ambrose ve Harris, 2006: 220). Lupton ise,
vernakileri “toplumun resmi dili olmayan sozlu
lisan” seklinde tanimlar (1996: 108). Tasarim
tarihcisi Darron Dean'e gore, vernakiler s6zcigu
on yedinci yiizyildan beri ingilizcede gériilmesine
ragmen, tasarimla iliskili kullanildidi ilk &rnek
1857 yilinda Londra’da yayimlanan George Gilbert
Scott'in Yerli ve Sekuler Mimarlik [Domestic and
Secular Architecture] adh kitabidir (Dean, 1994:
153).

Vernakuler  kavraminda temel unsur
yerelliktir. Vernakdler dridnler, Uretildigi zamanin
gorsel kultdrd, temsil ettigi bdlge ya da mekan
ile iliskisi acgisindan icinde bulundugu toplum
ve onun gorsel kiltirt ile baghdir. Dean bu
durumu, “Codu zaman vernakller tasarimdan
anladigimizla, vyerel/tasra toplum kultUrinden
anladigimizin iliskili oldugu goruldr.” cimlesiyle
ifade eder (1994: 153). Yerelin tarihiyle birlikte
ayni zamanda onun bir parcasi da olan vernakiiler,
bdélgede vyasayan, kullanan veya bir sekilde
iletisim kuran insan/toplum ile birlikte bir bitln
olarak dederlendirilmelidir. Helfand ve Drenttel,
vernakileri herkese ait olan, gercek, tanidik ve
erisilebilir (2006: 206) s6zclkleriyle niteleyerek
onun yerel unsurlarla olan bagini vurgular.

Baslarda mimarlik alaninda kullaniimaya
baslanan vernakdiler; glnimuizde edebiyat,
tarih, kdlttrel calismalar, arkeoloji gibi alanlarda
genis kullanima sahiptir. Gorsel sanatlarda,
yerel gelenekleri yansitan ve resmi sdylemin
disinda Uretilen yapi, yayin ve isaret gibi bicimleri
icerir (Lupton, 1996: 108-109). Gorsel iletisim
tasarimi 6znelinde ise, vernakuler, bir bdlgede
tasarim  okullarinin  tedrisatindan ge¢memis
yerel zanaatkarlarin hinerleriyle bdlgenin gorsel
kltdrine uygun olarak dretilmis grafik drlnlere
isaret eder.Heller ve Thompson, bu drlnlerireklam
panolari, mend, telefon rehberireklamlari ve diger
siradan Urunleri Ureten firca tabela ressamlarinin,
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basimcilarin ve grafik sanatcilarin sinirli ancak
islevsel Grlnleriolarak betimler (2000:17). Bunlar,
ayni zamanda “tasarimcinin olmadigi tasarim”
(Shaughnessy, 2009: 298) drlnleridir ve genelde
tasarimci kavraminin genel kullanima erismedigi
zaman  diliminde  Uretildiklerinden dolayi
anonim olarak kabul edilir. Vernakduler drunlerin
cevremizde gordigimuz grafik Grlnlerin oldukga
bogucu, asiri amac¢ ylklenmis halinden yoksun
oldugunu belirten Shaughnessy, amatorler ve
bilinmeyen kisilerce yapildigindan dolayi onlari
otantik olarak niteler (2009: 298). Uslup olarak
ise, yerelin veya tarihsel donemin 0Ozelligi olan
sanatsal, teknik ifadeye atifta bulundugundan
retro ile iliskilendirilir (Meggs ve Purvis, 2012:
475). Bu iliskilendirmede, vernakilerin gérinmez
niteligi ve sadece orada oldugu gergegdi ile
sanki bagka bir zamandan geliyormus hissi
uyandirmasi (Poynor, 2003: 81) etkendir. Tibor
Kalman'a gore, “Vernakuleri gérmek, gérinmezi
gormektir.” (Kalman ve Jacobs, 1990: 3). Gunluk
hayatin dinamiginde ve ucuz, tekdiize, c¢ogu
kitsch olarak nitelendirilebilecek Urinlerle dolu
cevremizde vernakuler dgeler ancak ilgili gdzler
icin goérulebilirdir.

BiR TASARIM YAKLASIMI
VERNAKULER

OLARAK

Vernakuleri dnceleyen ve bir tir manifesto
olarak gorllebilecek ilk c¢ikis, 1989 yilinda
gorullr. Teksas'ta Amerikan Grafik Sanatlar
Enstitisinin dizenledigi ulusal konferansta,
vernakilerin tasarim yaklasimi olarak ele alindigi
elestiri agirhkl bir sunus yapilir. Tibor Kalman, bu
sunusta guindelik iletisimde kullanilan vernakiler
harflerden bir tipografi tirt olarak bahseder. Ona
gore, gorsel iletisim tasarimi, diger diller veya
iletisim araclari gibi, kendi gayriresmi diline veya
yerel bicimlere sahiptir (Heller ve Anderson, 2016:
42). Kalman'in yaptigi sunus, Metropolis dergisi
yazari Kerrie Jacobs ile birlikte 1990 yilinda
Print Dergisi'nde yeniden gdzden gecirilerek
yayimlanir. Michael Beirut'un yirmi birinci
ylzyilda tasarimin alacagl yolu dnceden haber
veren iki klasik metinden biri olarak tanimladigi
(Beirut, 2007: 142) bu elestiri yazisinda Kalman,
vernakiler icin ogrenilenden ziyade icat edilen
gorsel argo kavramini kullanir (Kalman ve Jacobs,
1990:3). Gorsel argo tanimlamasindan, vyerel
kaynakli bir kural disilia géndermede bulundugu
anlasiimaktadir.  Nitekim  yazinin  ilerleyen
bolimlerinde vernakileri “strateji, pazarlama
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veya Ozel bir nicel arastirma olmadan yapilan,
kurumsal olmayan ve tasarlanmayan bir iletigim”
ifadesiyle aciklar (Kalman ve Jacobs, 1990:3).
Kalman'in bu c¢ikigl, goérsel iletisim tasariminda
postmodernizmin uluslararasi ivmeye kavustugu
déneme denk gelir. Bu donem, postmodernizmin
getirdigi cok seslilikle modernizm karsithiginin
yol actigi eklektik ve retro yaklasimlarin énin
acar (Meggs ve Purvis, 2012: 461-470). Kalman'in
tutumundaki fark ise, vernakilleri profesyonel
tasarim disiplininin karsisinda tutarak 6zginlGgu
bir referans noktasi olarak konumlandirmasidir
(Poynor, 2016). Mesleki disiplin igerisinde
konumlandiriimasi  hususunda bazi vyazarlar
(Heller ve Thompson, 2000: 17; Poynor, 2003:
81) onu profesyonel tasarim sireclerinin disinda
tutarken Lupton, vernakilerin mesledin disinda
bir alan olarak goérilmemesi gerektigini, tek
bir vernakiller kavrami olmadigini, genis bir
alan olan vernakdilerin gorsel dillerin sonsuz
cesitliligine sahip oldugunu belirtir (1996: 111).
Mesleki disiplin icerisindeki yeri bir kenara dursun,
Kalman'in Amerikan Grafik Sanatlar Enstitstnin
dizenledigi ulusal konferansta vyapti§i sunus
dikkate alindiinda 6zglnlik vurgusu, iginde
bulundugu kapitalist ddnemin g&stergelerine karsi
cikarak bir tir 6ze donds cagrisi olarak gorulebilir.

Kalman, vernakdlerin kendi tasarim pratigi
icerisindeki rolini 1990 yilinda Steven Heller
moderatérliginde Joe Duffy ile Print Dergisi
icin yaptigi tartismada aciklar. Bu tartismada,
Kalman, tasarimcilarin ¢ok profesyonellestigini ve
musterilerin karsisinda kuklaya donustiklerinden
bahseder (Kenedi, 2011). Kalman'in tasarimci
6znesindeki vernakuller tutumu, kukla
olgusuna karsl gelistirmis oldugu soylenebilir.
Boylece vernakdlerin bicimsel 6zgunluk
konumlandiriimasina ek olarak, kapitalist tasarim
sektoérdndn asiri profesyonellesmis, asiri planh
dizeninin karsisinda bir tasarimcr tutumu ve
tasarimcinin - Kalman'in ifadesiyle - *"acik,
karmasik olmayan, filtrelenmemis ve egitilmemis
bir sekilde disinme yontemi” (Kenedi, 2011)
eklenmis olur cunkl vernakller, Kalman icin
ayni zamanda bir ydntemdir. Duffy ile Kalman
arasinda gecen ve kayda alinan bu tartisma,
ikilinin tasarim yaklasimlarini serimledikleri bir
mecraya donusmustir. Bu tartismada gecen
nostalji kavrami Uzerinden vyapilan atismalar
da oldukca aydinlaticidir. Vernakuleri ddsince
yontemi olarak belirlemenin tasarimciyl sevk
edecedi yollardan biri de nostaljiye 6vgudir.
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Ozgiinligl, nostaljik  unsurlarin  gizeminde
arar. Print Dergisi'ndeki yazisinda Kalman, 6ze
donls yolunda sapilabilecek vyanlis yollari da
uyarir. Vernakdlerin nostalji ile karistiriimamasi
gerektigini belirterek bunun kutlanabilen veya
yeniden canlandirilabilecek eski bir devir veya
Uslup olmadigini vurgular (Kalman ve Jacobs,
1990: 3). Kalman'in amaci, tasarimlarinda nostaljiyi
ya da nostaljik 6geleri kullanmak olmayip Urdndn
nostaljik unsurlarini veri olarak kullanip yeni bir
bakis acisiyla yorumlamaktir.

Beirut, Kalman ile Jacobs'un 1989 yilindaki
sunusunu, meslek olarak tasarim ile kiresel ticari
anlayisin iligkisine yodnelik bir analiz, farkindalik
ve direnis cagrisi oldugunu sdyler (2007: 142).
Ticari tasarim d&ylesine basarili olmustur ki,
kendi gereksizligini yaratmistir (Shaughnessy,
2009: 297). Bu nedenle, vernakilerden ilham
alan tasarim anlayisgi profesyonel tasarimin gayri
sahsiligine, kaygan zeminli haline ve boguculuguna
karsl tepki vermenin baska bir yoluna donuslr
(Poynor, 2003: 85). Shaughnessy, ticari tasarim
arlnlerinin ~ fazlahginin  veya gereksizliginin
sonucunda alternatif arayisi olarak bu isyankar
tutumun ortaya c¢iktigini belirtir (2009: 297). Bu
isyankar tutum, Kalman'in Duffy ile tartismasinda
da gorulir. Kalman, mevcut vyipratici dizenin
kokustugundan ve vyikilmasi  gerektiginden
bahseder (Kenedi, 2011). Burada vernakuilerin
tasarimcinin  kisisel ~ tasarim  anlayisindan
dizene karsi bir manifestoya evrildigi, tasarim
srecindeki dislinme ydntemi ve tasarima bakis
acisindan tasarimcinin etik durusuna dondsttgu
aclkca gorulebilir. Etik durusun bir goéstergesi
olan, ayni zamanda tasarim sektdrindn
mevcut diizenine karsi yayimlanmis ilk Once
Oncelikler'in (First Things First) yeni striminin
yayimlanmasinda Kalman'in da katkisi vardir.
Kalman, 1964 yilinda Ken Garland'in 6nciliginde
yayimlanan ilk Once Oncelikler manifestosundan
ne kadar etkinlendigi bilinmez ancak, 1998 yilinda
Adbusters’'in editérd Chris Dixon ve Kalle Lasn
ile yaptigi gorismede Kalman, gorsel iletisim
tasarimi tarihinin en etkin manifestolarindan
biri olan ilk Once Oncelikler'i yeniden yazmalari
gerektigini séyler (O'Toole, 2002). 2000 yilinda
yayimlanan sdrimin temelinde “yeni bir anlam
tirdndn kesfedilmesi ve Uretilmesi”"ne ydnelik
inan¢ yatar (“First Things First Manifesto 2000",
2019). iste bu noktada kavram olarak vernakiiler,
yeni Uretimlere kaynaklik edecek bir altyapiya
kavusur. Vernakulerin ydntem olarak kullaniimasi
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manifestonun ruhuna uygun sekilde yeni bakis

acllarini, yeni anlamlari ve vyeni dretimleri
beraberinde getirir.
GORSEL ILETiSIM TASARIMINDA

VERNAKULER TUTUMUN ORNEKLERI

Her kent, kéy veya kasaba benzersiz bir
tipografik mirasa sahiptir. Gunlik yasamin

dinamiginde fark edilmeyen ancak etkin olarak
kullanilan tabela, apartman veya duvar yazisi
veya bezemenin, harflemenin oldugu her tirden
grafik Uretim teknigi ile Uretilmis Grinler, kentin
gOrsel kultirinun parcasidirlar ve bu dzellikleriyle
beslendikleri

tasarimcilarin temel

olustururlar.

kaynadi

Gorsel 1: Monthly Graphic dergisinin ekindeki New
York'ta halk sanati tabela fotograflari.

Amerika’'nin  gorsel  iletisim  tasarimi
sektoérinde 1950’ler birbirleriyle celisen, bazen
de kesisen iki gorsel duyarlilik olan modernizm
ve eklektizm i¢in bir yuva haline gelir. Eklektizm,
vintage unsurlarin canlanmasina ve bir tasarim
araciolarak illistrasyona yeniden bagvurulmasina
dayanir (Heller, 1999: 239). Tasarimcilarin
gecmise yodnelimini  sonucu vernakller ile
karsilagmasi, onu retro ile iligkilendirilmesini de
beraberinde getirir. Milton Glaser ve Seymour
Chwast tarafindan 1954 vyilinda New York'ta
kurulan Push Pin Studio (Aynsley, 2004: 152),
Rdnesans resimlerinden c¢izgi romanlara kadar
bir veri bankasi olarak kullandiklari sanat ve
grafik tarihini, yeni ve beklenmedik bicimlere
donustirdukleri eklektik kaynaklar olarak gérir
(Meggs ve Purvis, 2012: 441). 1957 yilinda Push
Pin Studio’'nun yayimladigi Monthly Graphic adli
derginin ekinde yer alan 6rneklerde (bkz. Gorsel
1), tasarimcilarin tarihselcilik gelenegi ve gegmisin
kaybolmaya baslayan vernakiller bigimleri
yeniden canlandirmaya yonelik tutumlarinin izleri
gorllebilir (Kleber, 2013). Glaser'in 6nclligini
yaptigi tutum, Mexico City'e yaptigi bir ziyarette
vernakller  harf  bicimlerinden etkilenisine
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dayanir. Glaser, Mexico City'de bir terzi igin
hazirlanan klglk tabelada gérdtgi harfler
karsisinda biyllenir. Dondiginde alfabenin
geri kalanini ¢izerek Baby Teeth adli yaziytzind
tasarlar (Heller, 2004: 304). Bdylece Glaser'in,
postmodernizmden ¢ok &nce tasarimin esasen
vernakiller bir dil oldugunu kavradigi (Heller,
2004: 304) anlasiimaktadir. Heller, Push Pin’'in
vernakileri kullanarak Urettikleri caligmalar
sonrasi gorsel iletisim tasarimi Uzerindeki
muazzam etkisini, Paris'teki Louvre Muzesi'nde
retrospektif sergiyle onurlandirilan ilk gorsel
iletisim tasarimi stidyosu olduklari gergediyle
vurgular (Heller, 1999: 239).

Gorsel 2: Psycho'nun kapagindan detay.

Kesif ydntemidénemin tasarimcilariarasinda
yayginlasgir. 1950'lerde Tony Palladino, Ivan
Chermayeff, Tom Geismar, Robert Brownjohn,
Bob Gill ve George Lois gibi tasarimcilar New
York'u dolasip bolca fotograf ¢ekerek bulunmus
nesnelerden vyeni fikirler Uretmenin sayisiz
yolunu kesfederler (Kleber, 2014). Ornegin
Robert Bloch'in Psycho adli kitabinin kapak
tasariminda (bkz. Gorsel 2) Palladino, Coney
Island’'a yaptigi yolculukta gérdiigi kapisinda agik
yazan parcalanmis bir tabeladan esinlenir (King,
2005: 163). Ivan Chermayeff de, daha taze ve
zeki bulduklari sofistike olmayan sanata bakmak
icin sokakta dolastiklarini, tasarim dilini yeniden
tanimlamaya calistiklarindan bahseder (King,
2005: 42).

Gorsel 3: Brownjohn, Chermayeff ve Geismar'in
1958 yilinda Briksel Dinya Fuari'nda Amerikan
Pavronu i¢in yaptiklari tasarim.

Brownjohn, Chermayeff ve Geismar, 1958
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yihinda Briksel DinyaFuari'nda Amerikan Pavyonu
icin yaptiklari tasarima (bkz. Gorsel 3) yonelik
tipik Amerikan sokak ve magaza tabelalarinin
bir soyutlamasi olarak nitelendirdikleri sokak
manzaras! (streetscape) tanimini kullanirlar
(King, 2005: 116). Tasarimda, kentsel vernakulerin
temel alindigi bir tasarim anlayisi ile ziyaretgilere
New York caddelerinin tipografik gorinimunt
sunulmak istenir. Diger bir 6rnek, 1965 yilinda
Chwast tarafindan Elektra Records icin yapilan
afistir (bkz. Gorsel 4). Afiste hareket halindeki eski
stil harflerin eklektik bir yaklasimla betimlendigi
vernakduler bicimler kullaniimigtir.

Gorsel 4: Seymour Chwast tarafindan 1965
yilinda Elektra Records icin yapilan afis.

1950'lerde baslayan ilgi 1980’lerde tasarim
anlayisina etki edecek seviyeye ulasir. Gegmisin
replikasini ve modasi ge¢mis tasarim stillerini
iceren retro, artik 0©zellikle vernakiler adiyla
etiketlenen alt kimeyi de kapsayan postmodern
estetigin popller bir bileseni haline gelir (Heller
ve Thompson, 2000: 17). 1979 vyilinda Tibor
Kalman'in Carol Bokuniewicz ve Liz Trovato
ile New York'ta kurduklari M&Co adl tasarim
stidyosunun calismalarinda, dogrudan iletisimin
ornekleri olarak gdrdutkleri gunlik gdsterissiz
nesneleri bir ironi duygusuyla cagdas tasarima
enjekte ettikleri tipografik eklektik anlayig goralir
(Lupton, 1996: 43).
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Gorsel 5. M&Co stlidyosunun Florent Restorani
icin kartpostal tasarimi, 1989.

1989 tarihli Florent Restorani icin Marlene
McCarty'nin tasarimini, Tibor Kalman'in sanat
yénetmenligini yaptigi kartpostalda (bkz. Gorsel 5)
M&Co stidyosunun tasarim anlayisindaki eklektik
estetik anlayis gorilebilmektedir. Poynor, 1985-
1993 vyillari arasinda M&Co stidyosu tarafindan
tasarlanan  grafik  Grlnlerdeki  vernakuler
tasarim anlayisinin en 6zenli 6rnekler oldugunu
iddia eder (2003: 82). Ona godre bu tasarimlar,
halihazirdaki vernaktler orneklerin bir parodisi
dedgildir, tasarim olmayan ginlik tasarima siirpriz
referanslar yapar (Poynor, 2003: 82). 1980'lerde
New Yorklu gorsel iletisim tasarimcilari arasinda
gecgmisin anlasiimasini, takdir edilmesini
amaclayan retro ve retrograde adi verilen 6zqgdr,
geriye donuk, alisilagelmisin aksine eklektik bir
tasarim anlayisi dinya capinda yayilir (Meggs ve
Purvis, 2012: 475). Modernist tasarim anlayisinda
ki¢cumsenen tarihsel referanslar, dekorasyon ve
vernakdiler, postmodern tasarimcilar tarafindan
tasarim  olanaklarini  genigletmek amaciyla
kullantlir (Meggs ve Purvis, 2012: 460). Belirli
harf formlarinin secimi, dekoratif unsurlarin
kullanimi ile yerelin kaynak alindigi bir tasarim dili
olusturulmaya calisildigi gordlir.
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Gorsel 6: Charles S. Anderson'un 1989 tarihli afisi.

1980'lerin  sonlarina  dogru  Resimsel
Modernizm, Ekspresyonizm ve Art Deko'dan
yararlanan dekoratif retro anlayisiyla Gnlenen bir
diger tasarimci da Duffy Design Group sirketinin
kurucusu Joe Duffy'dir. Duffy, vernakdler formlari
sicak, glven verici, nostaljik bir etki birakmak icin
kullanir (Poynor, 2003: 84). 1989 yilinda Charles
S. Anderson tarafindan New York Gorsel Sanatlar
Muzesi icin yapilan Amazing! New Ideas! baslikli
afis de (bkz. Goérsel 6), Anderson'un referans
olarak kullandigi ve tasarim anlayisina kaynaklk
eden vernakller harf formlarini eglenceli bir
grafik dile donlstirdagu goraldr.

PORT AUTHORITY BUST TERMINAL

GOTHAM

Gérsel 7: Liman isletmeleri Otobiis Terminali'nin
goérinttst ve Gotham yaziydzu.

Tasarimcinin yerele olan ilgisi, birbirleriyle
kultUrel olarak ilintili ve gercek anlamda 6zgln
calismalarinortayacikmasinisaglar. Yakingegmise
bakildiinda Tobias Frere-dones'un tasarladigi
ve New York'ta bulunan Ozgirliik Kulesi'nin
kdsesindeki granit yazit icin secilen yaziylzu
Gotham'in esin kaynadgi, Liman isletmeleri Otobiis
Terminali'nin tabelasidir (Twemlow, 2016: 17).
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Dmitri Siegel ile yaptigi roportajda Frere-Jones,
kentin silinip giden belirgin simgeleri karsisinda,
onun orijinal karakterini korumanin daha acil
gorindiginden  bahseder  (Siegel, 2002).
Palladino'nun Coney Island yolculugundaki gibi,
Frere-Jones da Manhattan sokaklarinda yaptigi
ylruyuslerde kentin vernakller mirasinin farkina
varir ve vernakuleri, yaziylizu tasarimlari icin bir
tlir kaynak olarak kullanir. Béylece vernakilerin
kaynaklik ettigi bir tasarim anlayisi, kendine
0zgl bir kimligi de beraberinde getirir. Andrew
Romano'nun “diger sans-serif yaziylzlerinin
aksine Gotham'in; Alman, Fransiz ya da isvicreli
degil, cok Amerikali” (Romano, 2008) sdylemi bu
kimlige yapilan bir vurgudur.

TH|S+ b+ + + +Sans

PRIORI

bbb e beginn grh

And the Word was VI R

Gorsel 8: Priori Sans yaziyzu.

Benzer bir sekilde Jonathan Barnbrook'un
tasarladidi yaziylzi Priori Sans, bicim olarak
yirminci ylzyilhin baslarindaki ingiliz tipografisini
referans alir (Twemlow, 2016: 15). Yerelin kimlige
yaptigi katki, Barnbrook'un tasarim anlayisinda
da karsimiza cikar. Ferdinand Ulrich ile yaptigi
roportajda Barnbrook, gercekten essiz bir seyin
nasll yaratilacagi hususunda vernakiler kavramini
hatirlatarak tasarimcinin  cevresinden ilham
alarak vyaziylzleri (Urettiginde, Kaliforniya'dan
gelen vyaziyuzlerinin ilk kez Kaliforniya'da
tasarlanmis gibi goriindiginden bahseder
(Ulrich, 2017). Tasarim surecinde tercih edilen
vernakliler, bdylece tasarim Urdninin kimligine
katki saglayan bir niteliktir.
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Vernakuler kavramin temel &zellikleri
arasinda ilkin, genelde bilinmeyen Kkisilerin
elinden ciktigindan dolayi, anonimlik ve otantiklik
oldugu sdylenebilir. Yerel zanaatkarlar tarafindan
bélgeye 0zql olarak dretildiginden bdlgenin
gorsel  kUltdrint  yansitmasi  ve  bilgisayar
oncesi grafik Uretim teknikleri ile yapildigindan
zamaninin benzer bicimsel &zelliklerini tasimasi
diger ozellikleri arasinda sayilabilir.

Gorsel iletisim tasariminda vernakulerin tek
bir tanimi olmadi§i, kapsaminin sinirlari muglak
oldugu, yerelin getirdigi zenginlikten yola ¢ikarak
basitce nostaljik bir trdn, ilham kaynagi, diisiinme
yontemi ve tasarim tutumu/anlayisi olarak
karsimiza c¢iktigr gordlmektedir. Kimi gozler igin
gérinmez, kimi goézler icin sadece gec¢mise ait
siradan érnekler olan vernakulerin bélge, bdlgede
yasayan toplum, toplumda yasayan tasarimci
ve gorsel kiltdr ile bagintisi bulunur. Bu bagint,
onceleri gorsel iletisim tasarimcilarinin tasarim
slrecinde basvurduklari kesif yo&ntemi olarak
karsimiza c¢ikar. Milton Glaser, Tony Palladino,
Ivan Chermayeff gibi tasarimcilarin yani sira
glnimiz modern tasarimin taninir isimlerinden
Jonathan Barnbrook ve Tobias-Frere Jones'un
da ilham kaynagi ve dislince bigimi olarak kesfi
kullandiklari bilinmektedir. Ydrime eylemiyle
yerelle bulugsmayi ve tasarimcinin yasadigi yer
ile bir bag kurma arayisinin/cabasinin kaynaklik
ettigi bu yontem, ayni zamanda kiresellesen
tasarim dinyasinda anlam ve kimlik arayisidir.
Tasarim sireclerinde ilham kaynagl seviyesinde
gorundrlik  kazanan vernakillerin, &nceleri
tasarimcinin disinme bicimini ydnlendiren bir
konuma eristigi; daha sonraki evrede ise, ticari
tasarim anlayisinin tekdiize, bogucu ve yogun
gorselligine karsin  bir tasarimci  tutumu ve
durusuna evrildigi géralir. ilk Once Oncelikler'in
ikinci sirimunin yayimlanmasinda bu tutumun
etkisi oldugu bilinmektedir. Bir tasarim anlayisi
olarak vernakilerin énemi, Kalman'in tutumunu
anlatti§i metninin yirmi birinci ylzyilda tasarimin
alacagiyoluoncedenhaber verenklasik eserlerden
biri olarak nitelendirilmesinde goérilebilir. Kiresel
ticari anlayigin pazarlama stratejilerine karsi
protesto, farkindalik ya da birlik cagrisi olarak
gorllen vernakilerin tasarimcinin  gosterdigi
etik durusa temel olusturur. Boylelikle tasarimci,
yalniz  mdusterilerinin  iletisim  ihtiyaclarina
¢6zamler Ureten bir kukla olmakla kalmayip
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kendine 6zgl disinme ydntemiyle ve yerelden
aldigr ilhamla kendi sdylemini gelistiren tasarimci
O0znesine kavusur. Bu anlamda Kalman'in
dislnceleri, tasarimci 6znesinin ve mesleki
etik durusun gelistirilebilmesi i¢cin  tasarim
okullarinda okutulmasi gereken bir metin oldugu
disinUlmektedir.

Gorsel kultdr ile iligkisi agisindan bakildiginda
ise, kilresellesmenin getirdigi uzaktan calisma
yontemleri birgok tasarimcinin calistigr bdlgenin
kiltirdyle etkilesime gegmesini engelledigi
gibi, Uretilen tasarimlarin birbirinin ayni oldugu
bir imaj dinyasina ydnlendirir. Kimi vyazarlar,
tasarimin ¢evresinden bagdimsiz yaratimasini
kaltdrin fakirlesmesi (Twemlow, 2016: 14-
15) olarak gorur. Bu anlamda vernakilerin
korunmasi, gorsel kiltlirin korunmasi ile esdeger
gorulmelidir. Béylece ister tasarimci ister yurttas
olsun, oncelikle gériinmezi gérmesi, sahip oldugu
mirasi kesfetmesi ve mirastan pay c¢ikarmasi
gerekmektedir.
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