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Teknolojinin yasamin her alanina niifus ettigi ve
internetile hertirlibilgiye es zamanli ulasilabildigi
post modern toplumla beraber gelisen tiketim
toplumu ve kitle kiltlrd toplumdaki tim iligkileri
ve kurumlari yapisal bir donistime ugratmistir. Bu
doénlsimden mizeler de payini almistir.

Antik Yunan'da muzlere (esin perileri) adanmis
tapinak, kutsal kalinti odalari gibi bircok farkh
mekan mize olarak tanimlanmaktaydi. Bir diger
deyisle mdizeler esin perilerinin, yani bellegin
merkezidirler. Bu anlamda ydzyillardir insanhigin
kaltar alanlari olarak goérdlen muzeler, bilgi
Gzerine egemenligin alanlari da olmuslardir.
iskenderiye Miizesi'nden Aydinlanma ddneminin
modern sanat mduzelerine kadar bilginin ve
iktidarin yaratildigi ve evrensellik iddiasi ile
klltlrel mesrulugun mekani olagelmislelerdir.

Post modern dénem ile mizeye dair kemiklesen
tarihsel mirasin  korunma mekani olmasina;
beraberinde kanon olusturma ve yuksek kultirin
kalesi olduguna dair bigilen rol de dedismistir.
TUketim  toplumuyla beraber her seyin
kllturlestirildigi bir slrece girilmesiyle muzeler
de dondstime ugramis ve kitle iletisim araclari
arasindaki yerini almistir. Kaltdr endustrisinin bir
unsuru haline gelmesi ile beraber mimarisinden
sergileme stratejilerine kadar her sey degismis
ve yeniden tanimlanmistir. Bu noktada, ¢alisma,
muzelerin glnUimuzdeki vyerini sorgulanmakta
ve degisen kimligi Uzerinden gelistirilen yeni
stratejilere egilmektedir.

Anahtar kelimeler: Post modernizm, Kultir
endustrisi, Gosterilegsme, Kitle iletisimi, Mizeler.

Abstract

All relations and institutions in society has
undergone a structural transformation within the
consumption society and mass culture, that have
evolved together with the post-modern society in
which technology has spread to every area of life
and all kinds of information can be reached on the
Internet. The museums also took their share from
this transformation.

In ancient Greece, many different venues, such
as temples and sacred relics that is dedicated to
the muses, were defined as museums. In other
words, they are the center of the muses and the
memory. In this sense, the museums, which have
been seen as the cultural areas of humanity for
centuries, have been the fields of sovereignty
over knowledge. From the Museum of Alexandria
to the modern art museums of the Enlightenment
period, it was the place of knowledge and power
that were created, and cultural legitimacy with
the claim of universality.

The deep-seated role of museum as a place of
protection of historical heritage and being the
fortifications of canonization and high culture
have changed within post modern period. The
museums havetransformedandbecomeoneofthe
elements of mass media by the time everything's
got thoroughly culturulized within the consumer
society. Everything has changed and redefined,
from the architecture to the exhibition strategies,
as it became an element of the cultural industry.
At this point, the study examines the current
place of museums and focuses on new strategies
developed over the changing identity.

Key words: Post modernism, Culture industry,
Spectacularization, Mass Media, Museums.
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GiRIiS

Mizeler insanhdin hafiza mekanlari olarak
goOsterilmekte ve islemektedir. Kanadal kirator
Peggy Gale muzeyi “hatirlamak icin bir yapi, bir
koruma ve tasnif dizeni” olarak tanimlamaktadir.
Bu anlamda nadire kabinelerinden gunuUmuze
uzanan serivenine edgildigimizde, mizenin
modern anlamda tarih yaziminin ve bir sanat
kanonunun olusturulmasindaki etkisine dek
uzanan gelisiminde otorite/iktidarla iliskisi ve
evrensellik iddiasi, 6zellikle 15. yy.dan 17. yy.a
uzanan dusince ortaminda muizeye yUklenen
anlamla iliskilidir.

Ali  Artun (2006a), mizenin kurulusunun
bizzat, Leibniz gibi evrensel dil kuramcilarinin
gercekligin imgeleri ve evrensel bilgi arasindaki
iliski  Uzerinden arayislarinda oldugu gibi
benzer bir beklentiye karsilik geldigini belirtir:
“Muze sanki evrensel aklin gostergelerinin
l[aboratuvaridir.” Artun, Londra Kraliyet Cemiyeti
Kataloglarindan 6rnek verir. Kataloglarin amaci,
muzedeki tabiat ve sanat nadirelerinin gercek bir
tarihinin sembollerini olusturabilecek kanitlari
vermesi ve bdylece evrensel bir dilin kurulmasidir.
En sonunda insa edilmek istenen uyum i¢inde bir
dlnya, dil birligi ve kardesligin semboli olabilecek
Babil kulesinin tamamlanmasi hayali gerceklesmis
olacaktir (Artun, 2006a). O glinden 20. yy.in beyaz
kip olarak anilan modern muzelerine iz surdltrse
notr/baglamsiz bir alan sunma iddiast ile izleyiciyi
yonlendiren, eserin algilanisi ve alimlanmasini
etkileyen teshir tarzi arasindaki baglanti; béylece
de iktidar/otorite etkisi ve iliskisi yeniden ortaya
¢itkacaktir. Nitekim bunu Buchloch su soézleriyle
aclk bir sekilde dile getirmistir: “Malzemelerin ve
yontemlerin, ylzeylerin ve dokularin, yerlerin ve
yerlestirmenin, sadece heykelle veya resimle ilgili
meseleler olmadig, (...) daima dilin uylagimlarina,
dolayisiyla kurumsal iktidara ve ideolojik yatirima
islemis oldugu herkesin malumudur.” (Artun,
2006b:101)

icinde yasanilan post modern dénemde
mizelerin anlami ve deneyimlenme alanlari/
tanimi da ddndsmds; mimarisinden sergileme
stratejilerine, izleyiciyi ydnlendirme etkisinden
bilgiyi sunma bigimlerine  kadar degisim
gecirmistir. Turkiye'de de 2012 yilindan itibaren
istanbul Modern isbirligi ile “Miizeler konusuyor”
basli§i altinda diizenli olarak farkl Glkelerin mize
ve muzecilik deneyimleri Gzerinden ginimizde
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mizecilik tartisilirken; benzer sekilde 2018
yilinda Akbank Sanat “iletisim Odakh Mizeler”
baslidi altinda ginimiiz mizeciligini tartismaya
acmis, yine devaminda 2019'da Tirkiye dzelinde
mizecilik deneyimine odaklanan seminerler
gergeklestirmistir. Gelinen post dijital c¢agda
mizenin sinirlari ve duvarlari da kalkmis, gelisen
teknoloji ile gosterim stratejileri  de@ismis
ve eskisinden daha c¢ok zihinsel kurgulanma
alanlarina déontugmustur.

GOSTERi TOPLUMU

MUlzelerin eserleri toplama, koruma, teshir
etme ve aracilik etme gibi misyonlarina streg
icinde karsl koyan ve alternatifler Ureten pek
¢ok girisim gerceklesmis; son olarak ‘gosteri
olarak muze' olgusu post modern toplumla
beraber yerini almistir. S6z konusu stire¢ icinde
mizeler bu temel islevlerini kismen korumugslar,
bir yandan da en son muize tasarimlarina uyum
sa@layarak kendi icinde dondstime ugratmislardir.
"Gosteri olarak mdize"lerin yayginlastigi  bu
dénemde muzeler her zamankinden daha baskin
ve stratejik anlamda kiltlr alanlari/mekanlari
olarak tanimlanmaktadir.

Gercekligin vyitirilisinin canlarinin caldigi ve
bircok seyin sonunun geldiginin sdrekli altinin
¢izildigi post modern diinyada miuzelerin kultdr
mekanlari olma islevinin lzerine bdyle yiklemsel
bir vurgu yapmak kac¢inilmaz olmaktadir. Keza
her seyin kultlrlestigi bir dinyada mizeler de
toplumun her alanina yayilan goésterilesmeden
payini alacaktir. Jameson postmodern dinyanin
sonunu getirdigi esas alan olarak kultirel
alanin “yari-6zerkligini" vurgular. Ve soyle bir
belirlemede bulunur: “Fakat klttdrin kapitalizmin
ilk anlarinda (ve hele pre-kapitalist toplumlarda)
cesitli dlizeylerden biri olarak sahip oldugu gérece
Ozerkligi bugiin kaybetmis oldugunu sdylemek,
ille de kayboldugu veya yerylzinden silindigi
imasini getirmez. Tam tersine israrla belirtmeliyiz
ki, 6zerk bir kultir alaninin yok olmasi daha
ziyade bir patlama seklinde dustntlmelidir.
Kultdr toplumsal alanin tamamina d&ylesine
yayllmistir ki, artik- iktisadi deger ve devlet
iktidarlarindan, uygulamalara ve bizzat ruhun
yapisina kadar- toplumsal hayatimizdaki her seyin
6zgln ve henliz kuramlastiriimamis bir anlamda
“kiltdrel” oldugunu soéyleyebiliriz. Bu belki de
sasirtici dnerme, imge ya da benzesim toplumu
ve “gercedin” bir yigin sahte olaya ddnismesine
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iliskin  eski teghisimizle tamamen tutarhlik

gOsteriyor.” (Jameson, 2011)

Post modern toplumda gergekligin yitirilmesi
bahis konusudur. Bireylerin mikemmellesmesi,
insanhidin topluca ilerlemesi ve tidm bunlarin
bilimsel yontem ile dodaya, 0zne disinda
var olana, yani bir baska deyisle gergeklige
yonelerek yapilmasi distincesinin ¢cagi olan 19.yy.,
ardindan, bilimin egemenligi altinda belirlenen
hesaplanabilir ve kontrol edilebilir bir diinyadan
kurgulanabilir dinyaya gecisi getirmistir. Artik,
hesaplanabilir hayatlar icinde yasayan 6zneler
sahnededir. Modern toplumun yoJun temposu
icinde yigin haline gelen toplum, sirekli bir
yarin 6zlemi (!) icinde yasar. Daha cok calisarak
buginkl durumundan daha iyiye gitmek esastir
ve qgUnlik pratik icinde surekli yinelenen bir
yorumlama sistemi icinde verilen mesaj, “bugind
kaniksa"dir. Burada "kaniksama davraniginin
0zU, seyler arasindaki ayrimlara kayitsizhktir...
Seyler arasindaki ayrimlarin ve giderek seylerin
kendilerinin anlami ve degerinin anlamsizlasmasi
anlaminda bir kayitsizliktir. Bunlar kaniksamig
kisiye, birini 6blrine yed tutmaya degmeyecek
sekilde tlrdes, yavan ve gri gozukur.” (Simmel,
1991: 87)

BunoktadaBaudrillard'inpost moderntoplumda
-tabi belirtmeliyiz ki burada bati toplumlarindan
bahsedilmektedir- gercekligin ters yiz olmasina
dair belirlemesine detayll olarak degdinmek
yerinde olacaktir. Baudrillard'in  gercekligin
ters ylz olmasi Uzerinden sekillendirdigi post
modern toplum teorisi, toplumun ve tarihin yeni
bir safhasini olusturdugunu séyledigi medya ve
enformasyon, simulasyon ve hipergerceklik ile eski
endustri toplumunun dederlerini, kategorilerini
ve sinirlarint belirsizlestirerek sekillenir; buna
bagli olarak da yepyeni sosyal organizasyonlar ve
kavramlarin ortaya ¢iktigindan bahseder.

Baudrillard'a gbére modern sanayi toplumu
-burjuva toplumu- “Uretim” sbzcigu ile
bicimlenirken, post modern toplum, isaretler,
kodlar ve goOstergelerin etkin oldugu similasyon
cagidir. Modernite, boylece, mallarin ve Grinlerin
Uretimine karsihk gelirken post modernite,
goOstergelerin verimli dinyasidir. Bir zamanlar,
Uretim iligkileri, siniflar (gerek burjuva - koylQ,
gerek kapitalist - emekgi) Uzerine kurulan bir
toplumsal diizenin gercek ve gerceklik kavramlari
ile sekillenen bir toplum varken, post modern
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dinyada bu geceg@i 6ncelleyen modeller olarak
bu iligkilerin taklitleri toplumsal dlizene egemen
olmaya baslamistir. Bu durumda, similasyon
evreninde politik yoktur, politik otesi vardir,
tarih yoktur tarih 6tesi vardir, toplumsal yoktur,
toplumsalin i¢i bosalmig, anlamini yitirmis bicimi
olan kitle vardir. Bir baska deyisle, “... gercegin
temel tanimi sudur: Gercek, esdegerli bir yeniden
dretimi midmkin olandir - gercek yalnizca yeniden
Uretilebilir olan degildir, her zaman zaten yeniden
dretilmis olandir, hipergercekliktir.”

Baudrillard hipergerceklige giden bu slreci
U¢ bolime ayirir: Birinci asamada, “dogdal deger
yasasl” egemendir. Suretlerin (sanattan siyasal
temsile kadar) dogay! temsil ettigi ya da 'dogal’
haklari ve yasalari cisimlestirdiginin kabul edildigi
bu evre, Ronesans’'in hiiner gerektiren ise fiyat
bicen (dis duvar sivasi, tiyatro, moda, barok sanat,
siyasal demokrasi) yapintive demokratiklestirilmis
goOstergelerden olusan bir dinyayr glndeme
getirerek feodal Ortagag'in sabit gd&stergeler
ve toplumsal konum hiyerarsisini yeniden
konumlandiran evredir. ikinci evrede, “endstriyel
deger yasasi"nin egemen oldugu bu ddnemde,
Uretim mekaniklesir. Bu evre, kitle nesnelerinin
seri imalatinin basladigi, eksiksiz kopyalarin,
montaj fabrikalari ve otomasyon ile sonsuzca
Uretildigi donemdir. Baudrillard, bu suret diizenleri
arasindaki farki, insanlari mekanik bir sekilde
ornek alan otomasyon ile insani emek glcind
taklit ederek onun yerini alan robotu kiyaslayarak
gosterir. Uclincli  diizen ise, "yapisal deger
yasas!"nin hikiim srddgu evredir. Bu evrede, “...
ne birincide oldugu gibi bir orijinalin sahtesinden
olusan bir dunyadayizdir, ne de ikincide
oldugu gibi saf bir seriler dinyasindayizdir".
Nesnenin islevselligi ve barindirdigi emek gtici
kaybolmustur. Artik modeller “seyden”-nesneden-
once gelmektedirler (Baudrillard, 1983).

Baudrillard “Sessiz Yiginlarin Golgesinde” adl
kitabinda bunu soyle dile getirir: * ...aslinda ancak
belli bir uzakliktan bakildiginda bir anlam kazanan
gercege bizlerhaddinden fazlayaklastiriimaktayiz.
Her tdrld gercek olasihdini  kusursuz  bir
duplikasyonla caydirma, makroskopik bir asiri
sadakat, hizlandirilmis bir yeniden kazanma, bir
doyum noktasina ulastirma, gergekle gergedin
yeniden canlandirilmasi arasindaki ugurumun
kapanmasi sonucunda, gecedin enerjisinin icinden
gectigi ayrik kutuplarin icin icin patlamasiyla
caydirma. Bu hipergerceklik hem sistem hem de
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gonderen olarak ortadan kaldirip model dizeyine
ylkselttigi bir gercegi yok etmektedir.” Burada
yaratilan bir SISTEM séz konusudur. Bu sistem
icinde dretim iliskileri yerini, hizmet ve iletisim
sektorlerine birakmistir. Modern toplum herkese
refah, mutluluk sunar; bir farkla, bu vaadini
19.yy.In  hediyesi olan esitlik ilkesi Uzerinde
temellendirir. Olclilebilen her sey bu sistemde
yerini alir. Her sey -nesnelerden insana ve
tarihe kadar- meta halini almistir, degisim degeri
yasalarina gore hareket etmektedir. Bu yasalar da
sistemin kendi iginde yaratti§i degerlere hizmet
etmek zorundadir. Sistemin vaad ettigi butinsel
refaha, mutluluga ulastiracak ‘konfor’, ‘prestij’
gibi dederler araciligiyla hesaplanabilir olmasi
gerekir ve herkes bu génencten payini alacaktir.

Similasyon evreninin, konumuz baglaminda,
suretler evreni olmasi yani sira ele alacagimiz
ikinci dnemli karakteri burada baslamaktadir.
" ...Bollugun en ilkel, ama en anlamli bicimi olan
istiflemenin 6tesinde nesneler takim ya da
koleksiyon bi¢ciminde dizenlenir. Nerdeyse giyim
esyasiyadaelektriklievegyalarisatanmadgazalarin
hepsi, birbirine seslenen, yanit veren ve birbirini
reddeden farkll bir nesneler gami sunar... Bugin
nesnelerden pek azi, onlardan s6z eden bir
nesneler baglami olmaksizin kendi basina sunulur.
Bu ylzden tlketicinin nesne ile iliskisi degigmistir.
Tiketici, sagladigi 6zel fayda baglaminda bir
nesneye degil, bitinsel anlami baglaminda bir
nesneler kimesine yoénelir. Camasir makinesi,
buzdolabi, vb., toplu halde, her birinin alet olarak
tek tek sahip oldugundan farkli bir anlama sahiptir.
Vitrin, reklam, Uretici firma ve burada temel bir
rol oynayan marka parcalanmaz bir batln, bir
zincir gibi bu anlamin tutarli, kolektif vizyonunu
dayatirlar; siradan nesneler degil, gosterenleri
birbirine baglayan bir zincir gibi her nesne daha
karmaslik bir Ust nesne olarak digerlerini gosterir
ve tlketiciyi bir dizi daha karmasik tercihe
go6tlrdr... nesneler... her zaman vydnlendirici
kanallar agmak, satin alma itkisini nesneler agina
yoneltmek, bastan ¢ikarmak ve kendi mantigina
uygun olarak, yapabilecedi en ylksek yatirima
ve ekonomik potansiyelinin  sonuna kadar
g6tirmek icin dizenlenir. Giysiler, aletler, temizlik
Urtnleri bu sekilde tuketicide atalete neden olan
zincirleme ahsverisi olusturur: tiketici mantiksal
olarak bir nesneden d6birine gidecektir. TUketici
bir nesne hesabina kapilacaktir...” (Baudrillard,
2004: 17-18). Bu zincirleme gdstergeler zinciri,
ekonomik iliskilerden tarihsel iligkilere toplumsal
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tim  sdreclerde belirginlesmesi  bakimindan
Onemlidir. Artik nesnelerin kodlamasi altinda
bir diinyadayizdir. Her tir mal kategorilerini ve
etkinlikleri -kafe, sinema, kitapci, incik boncuk,
oditoryum, qgiysiler, vb.- ‘yan vyana dizen’
Drugstore’larla kicik modeller olarak baslayan
ve yasam alanlarina, kentlere yayilan, yaratilan
konfor, basari, glzellik vb. etrafinda sekillenen bir
hayattan s6z edilmektedir.

Guy Debord da “Gosteri Toplumu” (2006)
kitabinda Baudrillard'in hipergergeklie giden
Uretim iligkilerine dair ¢ézimledigi G¢ asamaya
benzer sekilde iktidar iligkileri Gzerinden g&steriye
dair bir ¢6zimleme yapar. Gosterinin bu Uc¢
asamasindan ilki temerklz etmis, ikincisi yaygin
gosteridir; icinde yasadigimiz son asama ise her
ikisinin birlesimi olan “butlUnlesmis go&steri”dir.
Bitlnlesmis g6steri gerceklikten soz ettigi 6l¢lide
kendini gercgeklige dahil etmekte ve gercekligi tipki
ondan bahsettigi gibi yeniden olusturmaktadir.
Gosteri egemenliginin ilk hedefi tarihsel bilgiyi
yok etmektir ve kendisini gercekligin tamamina
nifus edecek kadar vyayginlastirmaktadir ki
yayginlastirmistir (Debord, 2006). Adorno da
(2007) kultirdn gunuimizde her seye benzerlik
bulastirmasindan bahsetmektedir. Filmler,
dergiler, radyo hepsi bir sistem meydana
getirmektedir ve her biri bir séz birligi icindedir.
Adorno siyasal karsithklarin estetik ifadelerinin
bile bu karsilkli iliskiye uymakta oldugunu
belirtir. Tim sektérler yapisal olarak benzerdir
ve birbirlerinin aciklarini kapatacak sekilde bosluk
birakmayan bir sistem olustururlar. Kitlelerin
tiketimine go6re dizenlenen bir sistem s6z
konusudur. Her tur elestiriden azade bir uzlasi
hakimdir. Her bir Griin tiketime yo&nelik kendi
kendinin reklamidir; bu tlketimi bicimlendiren
asil olan her seyin birbiriyle iliskisi icinde bir
public relations'a (halkla iliskiler) déntgmesidir
(Adorno, 2007). Uzerinde durulacak nokta burada
gizlidir. Her seyin 0ozellikle kaltdrin bu kadar
“tlrdes"lestigi bir dinyada mizelerin konumu ne
olacaktir?

GOSTERi TOPLUMU VE MUZE

Her seyin tirdeslestigi ve bir zamanlar sahip
olduklari anlamlarini ve dretim iliskileri icindeki
yerlerini kaybettigi boyle bir evrende, bakisimizi
mizelere yonlendirirken iki ana baslk altinda
almak vyararli olacaktir: Birincisi, etimolojik
bakimdan; ikincisi, her seyin popdlerlestigi, nesne
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gonderenleri i¢cinde sekillenen dinyada yerlerini
alan drugstore*lar ile islevsel benzerlikleri
acisindan.

Etimolojik olarak incelendiginde, “muze"
kelimesinin Latince olan "Mnemosyne"”
sO6zcliglinden  tdremis  oldugunu  gordlir.
Mnemosyne'in anlami “Musalarin annesi"dir.
Musalarise, mitolojiden de animsanacadi gibi “esin
perileri"dir. Dolayisiyla blyd ve esinin dogdugu
yerlerdir. Yaratici bellegin biriktigi, muhafaza
edildigi yerlerdir. Bir bakima, kiltirin barindigi
tapinaklardir. Durkheim’in tanimlamasina gore
kdltur, duyus, dislnis ve davranis benzerligidir.
Belirli "sinif”, “cinsiyet”, “toplumsal tarih” gibi
temeller Gzerinde sekillenen tarihin ve kdltlrdn
koruyucusu bu tapinaklar, tim bu cizgilerin ve
farkliliklarin kalkti§1 bir dinyada nasil konum
alacaklardir?

Bir kurum olarak mizeye bakti§imizda, cok
uzak geleceg@i hedefleyen bir kamu koleksiyonu
olarak tanimlanabilen muze, su an farkh bir durus
sergilemektedir. Temel olarak, koleksiyonun
tanimi, belirlizaman ve mekan icinde, 6zel olarak
korunmak ve insanlarin gérmesi icin ayrilan dogal
ve vyapay nesnelerin timid olarak vyapilabilir.
Koleksiyonlar tarih icinde farkli yapilarda ortaya
c¢ikmistir. Bunlar, diger dinyada yasayanlarin
bedenisine hazirlanan cenaze esyalari, insanlarin
Tanrilarina bagliliklarini kanitlamak veya Tanri'nin
hikimdarlarina veya bir kurulusa yardim etmesi
icin adanan hazineler, prestij kazanmak, zenginlik,
glg, Ustln zevk, bilgi ve bilgi edinme araclarina
sahip olduklarini géstermek amaciyla edinilen 6zel
koleksiyonlar, nadireler ve son olarak da muzeler
olarak siralanabilir (Merriman, 2000).

Bu baglamda, muzelerin gelisimine
baktigimizda, modern anlamda ilk muzelerin,
sadece saraylarda ortaya c¢iktigi soylenebilir.
Mizeler, o dénemlerde, krallara, aristokratlara ait
bir zenginliktir; zenginligi gdsterme yolu, degerli
olana, seyretme hakkina sahip olma anlaminda
saraylarin kapilari disaridaki dinyaya kapalidir.
Yapitlarin halka sunumu ise, ilk defa 1780’lerde
olmustur. Napoleon ddéneminde, Louvre'daki bir
kissm yapit, “halktan ne kadar ilgi gorecegini”
denemek amaciyla Lixemburg Bahc¢esi'nde halka
aciimistir. ilgi yiiksek olunca da, arkasindan Louvre
halka aciimistir (Nochlin, 2006). Burada ilging
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olan halkin o yapitlari izlerken soylunun yerine
gecmesi ve zenginlige ve izleme hakkina onun da
sahip olmasidir. O donemde bdyle bir 6zdeslesim
var iken simdi mduzelerde Kkitlelerin yapitlarla
kurdugu iliski, o dénemin anlamini ne kadar
icermektedir? Boyle sinifsal iliskilerin olmadigi
buginin simdlakrlarin  egemen dinyasinda
mizeler, Louvre ile baslayan anlamindan koparak;
ama onun gdnderenlerini sanki varmisgasina
icinde barindirarak vyeni anlamlar yUklenmis
ve alternatif mizelerin ve mizeciligin kapilari
acllmistir. Ve bu yeni anlami en iyi 6zetleyen soru
da, "muizeler koleksiyonlar icin midir, insanlar icin
midir?" (Pomian, 2000: 15) sorusudur.

Bu noktada s6z konusu postmodern dénemde
muizelerin aldigi sekil ve gegirdigi donisime
bakmak, bu soruya da aciklik getirecektir.
1970'lere gelindiginde yogun olarak hissedilen
kultirtun gosterilesmesi olgusu, kitle turizminin
dogusu, post modernizmin bos zaman kiltirinin
etkisi, ayrica1968 olaylarinin olusturdugu tiim gtic
odaklarinin elestirildigi ve mercek altina alindigi
sosyolojik durum muzede seffaf bir sekilde devam
edecek sorgulama surecine ve farkl acilimlari
beraberinde getiren devrimsel bir degisimel yol
acmistir (Schubert, 2000). Bu acilimlardan bir
tanesi, eski toplumsal yapidaki dretim iligkilerinin
yerini iletisim ve hizmet sektérd kdltirdndn
almaslyla beraber mizelerin de kisa zamanda
sistemin icindeki yerini almasidir. Gecmiste,
ideolojik ya da mali glvenilirligi sorgulanmayan,
dis dinyadan ve politikanin cirkinliklerinden
soyutlanmis bir fildisi kule olarak algilanan muze,
slre¢ icinde seckin kesimin bos zaman gecgirme
etkinligine, ardindan da bir kitle etkinligine
donlgmustir. Bu doéndsim, her zamankinden
cok ziyaretginin ve gereksinimlerinin odada
alinmasina; ayriyeten bu yénde gucli pazarlama,
hizmet ve arastirma bdlimlerinin olmasina neden
olmaktadir (Schubert, 2000). Muzeler, artik tek
bir ana izleyici kitlesi yerine modern toplumun
cesitliligini yansitan izleyici kesimine yonelmek
ve stratejiler gelistirmek durumundadir. Mizeler
insani merkeze alan "bir bilgi ve canh edlence yeri"
olarak yeniden yorumlanmaya ve sekil almaya
baslamistir (Schubert, 2000; Huyssen, 2006).

Yukarida bahsedildigi gibi, eskinin Uretim
iliskilerini, artik iletisim ve hizmet sektorleri
almistir ve bunlarin da odak noktasi &znedir.

'Bu degisime, gerek kentlerin restorasyonlar ile miizelesmeleri ya da kiiresellesmenin internet aglariyla olusturdugu bilgi yiginlari-miizeleri ve
eszamanliligiyla miizenin igerigi ve sinirlarindaki belirsizlesme de eklenebilir.
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Sistemin kilit ¢ikis noktasi yine daha o6nce
belirtildigi gibi insan Haklari ile giivenceye
alinan “tirdes" hayatlar saglanmasidir. Bunu
da, blyidme- bolluk kosutlugu altinda dagitimin
yeniden ele alinmasi yerine Uretimin artisi ile
saglamayr umar. Bu kendi icinde bir esitsizlik
barindirir, daha dogrusu esitsizligi yeniden Uretir.
Endlstriyel gelisme ve teknik ilerlemenin ve
sinirsiz tiketimin sonuclarini bliyime ve bolluk,
‘'vasam dizeyinin yukselmesi' gibi sdsli sozler
altinda insan icin kullanima sunulan maddi mallar,
donanimlar ve hizmetler (ki 6zellikle bu alana
yatirim yaparlar ve dagitimi bu alanda esitlemeye
calisirlar) ile karsilamaya caligir. Bu, sistemin
kendi ataletini sdrdlirmek, mevcut durumu
koruma cabasindan bagka gercek¢i bir isleve
yaramaz. Muzeler de, artik, sistem icinde hizmet
sektorlndn bir parcasi olarak isler. Modern ¢agin
“Insan Haklari" ile birlikte mitingler, yirlytsler,
kutlamalar gibi kitlesel eylemler (térenler) 6ne
¢ikmig, bununla beraber, bu eylemlerle ilgili
bayraklar, iniformalar, gorsel ve isitsel imgelerin
onem kazandigi, kitle iletisimin egemen oldugu
bir dinyada muzelerin icerikleri de geniglemistir.
Fotograflar, filmler, ses kayit cihazlari, rozetler,
paralar vb. gorsel ve isitsel malzemeler
muzelerde yerini almistir. Bu gelisme ikinci bir
ayrismay!l dogal olarak icinde tasimaktadir.
Mlzelerin disaridaki dinyay! paranteze almaya
ve dolayisiyla notr olma o6zelliklerinden dogan
iktidar araclari olma niteliginde (Barker, 2006)
beliren doénlsimdir. Mize artik, kavramsal
acidan Ust bir séylemin parcasi olmaktan ve
kesin dogrular sunmaktan ziyade yoruma dayali
hale gelmistir (Schubert, 2000). Post modern
zamanda toplumun yasadigi “- sonrasi sirece”
vurgu yapan Stuart Hall da, mduzelerin, kendi
koleksiyonlarini ve yaptiklari isi, ancak, “gecici
tespitler” olarak adlandirabileceklerinin Uzerinde
durmaktadir (Hall, 2006). Kalici koleksiyonlarin
yani sira gegici sergilemelerin sayilarindaki artis
bu dbénemde gerceklesmistir. Mdizeler, artik,
icinde barindirdiklari gostergeler ile ve toplumu
yonlendiren (toplumsalin/zihnin olusturuldugu)
mekanlar olarak kitle iletisimsellesmistir.

1970'lerde Amerika'da, Vietnam Savasi'ndaki
yenilgi ile umudunu, Watergate skandali ile de
inancini yitiren Amerikan halkinin coskusunu
ve glvenini tazelemek icin, Amerikan Devrimi
ruhunu hatirlatmak adina Amerikan tarihini
yeniden  canlandiracak  “eyalet = muzeler”i
kurulmaya baslanmistir (Bryan, 2000). Yerel tarih
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yazimlari baslanmistir. Amerika'da ve Avrupa’nin
bircok Ulkesinde, halkin bizzat kendi egyalari ya
da kendi secimleri ile katildiklari bu yerel mize
olusumlarinin yaninda, AIDS'in herkesin sonu
oldugunu gostermeye yonelik, yine AIDS'li kisilerin
veya yakinlarinin kendi esyalari ve calismalari
ile katildiklari sergilerden olusan ya da benzer
glncel olaylariilgilendiren sergilerden olusan kisa
slreli veya gezici muzeler yer almaktadir (Kahn,
2001). Mizeler bu kultdr ve iletisim misyonlarina
ek olarak aktif 6grenme ortamlari olarak da
yapilandiriimaktadir. Tim bu yeni misyonlarinda
(anlamlarinda) mdizeler, gerek materyal
saglanmasi konusunda olsun, gerek materyallerle
ylzylze-dokunarak,yerlerinidegistirerek-iletisim
kurulmasini saglamasi ile olsun bireyleri interaktif
bir sekilde kendi binyesine katmaktadir. Bunlara
ornek olarak, Hampshire'da Gosport'daki SEARCH
merkezinde ziyaretcilerin sanatsal nesneleri ve
fotograflari inceleyerek yerel tarihle yakindan
iliski kurmalarinin saglanmasi ya da ingiltere'nin
glineydogusundaki Reading Mizesi'nin geleneksel
tasinabilir vitrinleri  6din¢ verilebilir kutular
haline dénustlridp sergi malzemesini bu kutular
icinde okullara vb. vermeye baslamasi verilebilir.
Mizelerin, bdylece, insanlarin hizla degisen
glndelik yasamlari icinde yabancilagmalarini
onlemek islevini (Merriman, 2000), bir nevi sosyal
hizmetler gorevini Gstlendigini gérmektedir.

Tum bunlara kosut olarak, tarih bilinci
olusturmak, bilgi Uretip yaymak, farkli sosyal
siniflar i¢cin ortak aliskanhklar yaratmak vb.
rollerinin yani sira, bir yénde seyircilerini strekli
kilmak adina eglence merkezleri olmak gibi bir
rol de Ustlenir. Her seyin hizla hareket ettigi ve
degistigi tim gostergeler gibi sanatinda kitle
iletisimsellestigi bir dinyada baska sansi da
yoktur zaten. Muzeler, bundan bdyle, sanatin
sipermarketleri haline gelmistir. Sanattan fazla
bir seyler sunmaya baslamiglardir. Artik, bulugsma
mekanlari, bos vakit gegcirme mekanlaridirlar. Ve
insanlari kendilerine ¢cekebilmek adina, ¢cevrelerini
yesillendirirler, park ve kafeleri, oyun alanlarini,
kUtUphaneleri, sinemalari iclerinde barindirirlar.
Louvre'un yanina Carrousel alig verig merkezinin
monte edilmesi, Pompidou ve Tate Modern'de
sergi digt ayrilan alanlar bunlarin canh kanitlaridir
(Ers6z, 2003). Bu baglamda, drugstore'larla
islevsel olarak benzerligi ile iginde bulundugu
sisteme hizmet eder. Ayrica, mizeleri izlemeye
gelenlerin haklarini koruyacak ve her mize
etkinliginde gorev alacak “ziyaretci avukatlari”
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gibi is sektérleri yaratmasi ve insaat sektoérl
ve iletisim sektérld gibi sektérleri beslemesi
acisindan da sisteme hizmet etmektedir. Artik
muzeler konseptlerini yerine getirebilmek adina
mimarilerini  yenilemek zorundadir. Louvre
Muzesi'nin bahcesinin ortasina insa edilen piramit
bunun en glizel érneklerinden biridir.

Mlzelerin bos zamani gecirmek ve Kkitleleri
sistem icine dahil etme araci olarak Kkitle
iletisimsellesmesine bir 6rnek olarak “Karanlikta
Diyalog" miizesi (Resim 1) verilebilir. istanbul'da
metro alaninda uygulanan “Karanlkta Diyalog”
deneyimi insanlari kérlerin géziinden istanbul'u
deneyimlemeye cagirir ve bdylece insanlarin
glnlik rutine ara vermelerini saglar. Giriste
yer alan hediyelik esya kismi ise yine sistemin
icinde sakli olan ve bir o kadar asikar hale gelen
tiketim ve orada oldugunu gostererek deneyimi
paylasma istedine hizmet eden bir aractir. Bu
bakimdan gerek hediyelik esya kismi ile gerek
post modern dinyada sehirlerin markalagmasina
KUltlrdn hizmet etmesi acisindan mizelerin kultur
endustrisindeki yerini almasina ve dénisimuine
iyi bir 6rnek teskil etmektedir.

Resim 1. Karanlikta Diyalog, istanbul Gayrettepe
Metrosu

Sanal muzeler ise, muzelerin kultlir endustrisi
icindeki yerlerine dair bir baska olgu olarak
yerini almis bulunmaktadir. Herkesin her
seye, her an ulasabildigi ve her seyin sonsuz
seffaflikta oldugu bu post dijital ¢agda, sanal
muzeler icinde sergilenen vyapitlarin her turlt
reklam - dis macunu, arkadas artyorum linkleri,
vb.- ile es zamanli olarak sunulmasi, hem sanat
yapitinin  bu go6stergeler dinyasinda yerini
almasina hem de seffafmis hissi veren sansur
mekanizmasinin islemesine yardimci olur. Sanal
mizeler ile Malraux'in "hayali mize/ duvarlari
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olmayan mize" kavrami arasinda bir bag kurmak
yanlis olmayacaktir. Muzelerin sistem icindeki
yerinin post dijital donemle genisleyebilecedi
en son asama olarak gorllebilecek “duvarlari
olmayan mize" sanat eserlerinin fotografik
roproduksiyonlarla muizelerin digina yayllmasina
karsilik gelen bir olgu haline gelmistir. Ginimuzde
sanatin dinya genelinde birbirinden farkh ve
genis skalada, bireysel calismalari ve tarzlari
icine almasi itibariyle bu kadar cok cesitliligi
icinde barindirabilecek ve sunacak bir mizenin
bulunmasi da imkansizlagsmaktadir. Bu acidan
sanat tarihine dair en ideal diyalogu sunacak
olan insanlarin hayallerindeki, insandan insana
degiskenlik gosterebilecek ve fiziksel mizenin
sinirlarini asan mekani olan -ki bu post modern
kultdrin izleyiciyi ve c¢oklu okumaylr merkeze
alan daslncesi ile paralellik g6sterir- “duvarlari
olmayan muize"den baskasl degildir. Malraux
duvarlari olmayan mizenin “insanhgin ortak
miras!” oldugu goéristni belirtir ve ¢ikis noktasi
itibariyle fotografik roéprodiiksiyon ve internet
ile her an ulasilabilmesi sonucu sanatin elitlerin
disinda halka erismesi (zerinde temellenir.
“Duvarlariolmayanmiuize"yeérnekolarak2017'den
beri British Council'in bu baslk altinda dijital sergi
platformu olarak dizenledigi sergilerden 2019'da
dizenledigi “Cadilarla Dans Etmek" sergisi (Resim
2) verilebilir. Mine Kaplangi'nin kiratérliginde
gerceklestirilen sergi, bir cadi/kadin olmanin
gli¢  semboll olarak  dederlendirilmesine
odaklanmaktadir. Bu baglamda, sergi, internet
baglantisi ile herkesin erisimine agik olan British
Council Koleksiyonu'ndan secilen Bati sanat tarihi
yaziminda kadinlarin gizli rollerinin ve gizlenmis,
dstd ortulmus izlerinin altini ¢izen eserlerle,
Tlrkiye'den 6ne c¢lkan guncel sanatcilarin
calismalarina yer vermekte ve izleyenleri bir
yolculuga davet etmektedir.

Resim 2. Cadilarla Dans Etmek Sergisi, 2019,
British Council, Dijital Ortam.
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SONUGC

Bellek  tapinaklarindan, 18.yy'iIn  modern
muizelerine gelindiginde kdltirtin toplandigi ve
korundugu mekanlar olarak miizeler post modern
dénemle beraber yapisal bir donlislim gecirmistir.
Post modern dénemle beraber muzeler toplumsal
hafizanin mekanlari olarak daimi koleksiyonlarin
sergilendigi  yerler olmaktan ziyade artik
slirekli degisen kiratoryal projelerin, gosteri
seklinde sergilerin, performanslarin, rehberli
turlarin, film gdsterimlerinin,  calistaylarin,
sanat Uzerine seminerlerin ve gdsterimlerin
alanina dondsmdastidr. Gecici ve temall sergiler
on plana ¢ikmis ve sanat eserleri bir mizeden/
sergiden digerine sirekli tasinmaya baslanmistir.
Dolayisiyla tarihin yazildigi ve sanat kanonunun
olusturuldugu belirli mekanda sirekli teshir
edilen degil sirekli hareket halinde kualtdar
nesneleri s6z konusudur. Bu anlamda muzeler
artik sanat ve yasam dzerine derin disinme
alanlari olmaktan c¢ikmis; disneylesen, modern
tiketime 0zgl komple eGlence merkezleri halini
almig, kiltdr endustrisinin parcasi haline gelerek
gOsterilegsmistir. Bdylece toplumsal denetim
mekanizmalari arasindaki yerini de almistir. Bu
yolculuk ayni zamanda sadece miizenin degil
sanatindametahalinegelerekkiltirlestiriimesinin
ve kitle iletisiminin bir unsuru haline gelmesinin
hikayesinin bir tanikhgidir.
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