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19. ylzyilda gelisen Oryantalizm akimi resim
alaninda da etkili olmus, Fransa'da ortaya cikarak
kisa zamanda ingiltere ve diger Avrupa ilkelerine
yaylimistir. 1798'de Napolyon'un Misir seferi ile
baslayip 1914'de I. Dinya Savas! ile son bulan
donemi kapsayan bu tirdeki resimlerde, Dogu
insanina karsl ényargili bir bakis agisi olmasina
ragmen, mimari detaylar, sokaklar ve insanlar
oldukcadetaylive gercekcibirsekilde elealinmistir.
Avrupa'da pek cok mizenin ve koleksiyonun
en kiymetli parcalari arasinda bulunan ciniler,
bu tirde calisan ressamlarin tablolarinda yerini
almis ve bu renkli dinyanin 1sigini yansitmakta
sanatcilara yardimci olmustur. Bu yazida, 6zellikle
ibadet mekanlari olan camiler ve tilrbeler gibi
mekanlarin en zarif ve g6z alici siisleme unsuru
olan c¢iniler, Oryantalist ressamlarin secilmis
tablolarindan olusan drneklerle incelenecektir.

Anahtar kelimeler: Oryantalizm, Cini, Resim,
Slsleme, Sanat.

Abstract

Orientalism, which developed in the 19th
century, was also influential in the field of
painting. It emerged in France and soon spread
to England and other European countries. In this
type of paintings, which started with the Egyptian
campaign of Napoleon in 1798 and ended with
the First World War in 1914, architectural details,
streets and people were handled in a very detailed
and realistic way, although there was a prejudiced
view of the Eastern people. Tiles, which are among
the most valuable pieces of many museums and
collections in Europe, took their place in the
paintings of the artists working in this type and
helped the artists toreflect the light of this colorful
world. In this article, the tiles which are the most
elegant and glamorous decorative elements of
the places such as mosques and tombs, which are
places of worship, will be examined with examples
of selected paintings of Orientalist painters.
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GIRIS

Avrupalilarin Batili olmayan sanata ilgisi,
16. ve 17. ylzyillarda Dogu ile ticaretin basla-
maslyla paralel olarak gelismistir. Rénesans
Doéneminde Avrupa'nin kdltdrdnin koklerini
arastirmak amaciyla antik Yunan ve Roma
yerlesimlerini ve sanat eserlerini arastirmasi,
bu sanat eserlerini yerinde inceleme ve Do-
gu'nun zenginliklerinden pay alma dislncesi
ile birleserek yeni bir Avrupa kUltlrd ortaya
ctkmistir. Dogunun zengin Urilinlerini ithal et-
menin yani sira kendi Urettigi Grinler icin yeni
pazarlar bularak halklarinin refah seviyesini
yUkseltmeyi amaclayan Batililar, yeni ticaret
birlikleri kurarak gelistirmis ve bunun netice-
sinde ortaya cikan DoJu modasi, R6nesans
sonrasinda diplomasi, ticaret ve savas yoluy-
la bdtln Avrupa'ya yayilmis, Yakin Dodu ve
Orta Dogu'ya ilgi artmis, diplomatik ve ticari
iliskilerin gelismesiyle 18. ylzyil Avrupa'sinda
Dodu Egzotizmi ddonemi baslamistir (Yildiz,
2002: 564-580).

19. yiizyilda ingiltere’'de baslayarak kisa
zamanda tim Avrupa'yi etkisi altina alan Sa-
nayi Devrimi ile birlikte yeni kaynaklara ihti-
yac duyulmasina bagli olarak ingilizler, Cin,
Hindistan, Afrika ve Pasifik'teki topraklari
kontrolU altina almistir (Oshinsky, 2000: 1-5).
Demir yollari ve buharli gemilerin hayata gir-
mesi, hakkinda cok az sey bilinen Dogu (lke-
lerine seyahati kolaylastirmis, bdylece Dogu
mallari Avrupa pazarlarina yayilmis ve ylzyi-
lin ortalarina gelindiginde egzotik kilttrlerin
objeleri ve stslemelerine ilgi artmistir.

Bu dénemde Endistri Cadi'nin olumsuz
etkilerine karsi olarak Arts & Crafts gibi ha-
reketler ortaya cikmisti. Avrupali romantikler,
hala saf ve dogdal olduguna inandiklari Dogu
didnyasini bir siginak olarak gérmus, diplo-
matlar, tlccarlar, aristokratlar, din ve bilim
adamlarinin yani sira sanatcilar da bu buyulu
dinyay! kesfetmek amaciyla seyahatlere ¢ik-
mislardir.

Tarih, sanat, arkeoloji gibi alanlarda
arastirma yapan gezgin ve sanatcilar, seyahat
izlenimlerini resimli kitap ve albimlere dénis-
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tirmias ve Ulkelerinde yayinlamistir. Chris-
topher Dresser, Albert Racinet, Emile Prisse
D'avennes gibi sanatcilarin Dogu izlenimlerini
yansitan yayinlari bunlarin basta gelen érnek-
leridir. Egzotik kiltUrlerin sdslemeleri ile ilgili
en 6nemli eser, Owen Jones tarafindan ya-
yinlanan “The Grammar of Ornament”dir (Mc
Dowall, 2013). Dogu kdltirlerinin sanat ve sis-
lemelerinin detayh olarak ele alindigi bu ca-
isma, hem baski teknigindeki kalitesi hem de
detaycihidi agisindan yaklasik elli yil boyunca
déneminin tasarimci ve sanatcilarinin temel
basvuru kaynagi olmustur. Bu dénemde, ulu-
sal ve uluslararasi ticaretin tesviki amaciyla
farkh kultUrlerin sanayi Urlnleri ve icatlarinin
yani sira sanat eserlerinin de tanitildigi fu-
arlar diizenlenmis, bu fuarlarda islam sanati
drtnleri cok karakteristik bulunmustur (Ergu-
ney, Pilehverian, 2015: 224-240).

19. ylzyilda gelisen bir bilim dali olan Or-
yantalizm ifadesi, Fransizca "Orientalisme”
kelimesinden tdremistir. Dogu kdltirlerinin,
dinlerinin ve tarihlerinin incelenmesi anlami-
na gelen bu terim, Bati merkezli arastirmala-
rin timdane verilen ad olmustur.

Bilimden edebiyata, tiyatrodan mizige
kadar genis bir olgu olan Oryantalizm, mi-
marlik ve dekoratif sanatlarda etkili olmustur.
Yuzyihin ortasinda 6zellikle Theophile Gau-
tier'in yazilariyla, Dogu diinyasini konu alan
resimler icin kullaniimaya baslanmistir. (inan-
kur, Germaner, 1989).

Oryantalizme olumsuz bakis aclilari gelis-
tiren akademisyenler de vardir. Kendisi de bir
Dogulu olan Edward Said'e gdre Bati diinyasi,
somdirgeci niyetlerini hakli gdstermek ve
bu amacini gergeklestirmek adina hayali
bir DoGu Uretmistir. Adnan Adivar ve Fuat
Kdpriulid de Sanayi Devrimi ile sémurgecilik
siyasetinin hiz kazandigi konusunda hemfikir
olan dasinuUrlerdir (Harmankaya, 2015: 766).

Oryantalizm, resim alaninda bir Uslup
dedil, ele alinan konular agisindan genel bir
isimdir. Oryantalizmin konularini kapsayan
cografya, Misir, Suriye, Libnan, Filistin, Kut-
sal Topraklar ve Kuzey Afrika kiyilari, Balkan-
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lar ve Enduiliis Dénemi ispanya’sidir.

Oryantalist resim akimi, 17798'de Na-
polyon'un Misir seferiyle baslayan ve 1914'de
1. Dinya Savasi ile son bulan bir donemi kap-
sar. 19. Yiuzyil baslarinda buyik dlctide hayal
ariinG olan bu calismalar, seyahat imkanlari-
nin kolaylasmasi ile ressamlarin Doduya yap-
t1§1 geziler neticesinde daha gercekgi bir hale
gelmistir. Ayni zamanda, Lord Byron'un Tirk
Epikleri, Thomas Moore'un Hint romansi “Lal-
la Rookh", Gustave Flaubert'in “Salambo"’'su
ve Victor Hugo'nun “Dodgulular"” gibi edebi ya-
pitlari ve Chateaubriand, Gautier, Lamartin ve
Gerard de Nerval gibi sair ve yazarlarin gezi
anilari da esin kaynagi olmustur. Oryanta-
lizm bir Fransiz resim tdri olmakla beraber,
ingilizler ve diger Avrupall sanatcilar da bu
konuda calismalar yapmislardir. Kendini ge-
listirmek isteyen Avrupali ressamlar, Oryan-
talizmin merkezi olan Fransa'ya giderek Pa-
ris Glizel Sanatlar Okulu’nda ve ingiltere'de
Londra Kraliyet Akademisi'nde egitim goru-
yorlardi.

Oryantalist resimlerde konular figlrli
ve figlrsltiz calismalar olarak iki grupta in-
celenir. Figlrstz calismalarin konulari, an-
tik yerlesim yerleri ve anitsal yapilardir. 18.
ylzyilda Dogu diinyasini gezip antik kentleri,
sehir silGetlerini, mimari yapilari gravir ola-
rak calisan sanatcilarin eserleri, 19. yizyl
basinda topografik manzaralar tarzinda
calisan ressamlara malzeme sunmus ve Bati
insanina iyi tanimadiklari bu diinya hakkinda
fikir vermistir. Ylzyilin ortasina dogru Dogu
kUltGridnd yansitan pitoresk calismalar 6nem
kazanmistir. Bunlarin konularini av ve savas
sahneleri, etnik kiyafetler icinde insan figirle-
ri, daha cok kadinin merkez alindi§i hamam ve
harem sahneleri, esir pazarlari, ibadet mekan-
lari olan camiler ve tirbelerdir.

Savas sahnelerinde yeniceri ve basibo-
zuk askerler, yari ciplak erkekler, yaral in-
sanlar ve atlar, kanl ipekli kumasglar, silahlar
ve sancaklarin yer aldigi Grkdtici gorinim
icinde Dogulularin barbarhdi yansitiimistir.
Vahset ve 6limin yani sira ilgi ¢ekici diger
konu erotizm merakini tatmin eden harem ve
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esir pazarlari gibi sahnelerdir. Bu resimlerde
Dogu insaninin zevk ve sefa digkini miskin
karakterler olarak canlandiriimasi, on yargili
ve tarafli bir bakigl yansitir. Buna karsin, mi-
mari detaylar, sokaklar, renkli kiyafetler icin-
de insanlar oldukca detayl bir sekilde ele alin-
mistir. Isi§in niteliklerinin farkina variimasi
ve bunun tablolara aktariimasi, Oryantalist
resmin Fransiz sanatina en onemli katkisi
olarak goraldr (Germaner, 2006:19).

Doduya giden gezgin sanatcilarin tima,
beraberlerinde daha sonraki calismalarinda
kullaniimak Gzere hazirlanmis taslaklarla bir-
likte resimlerinde kullanacaklari egzotik es-
yalar da getirmislerdir. Bu dénemin pek cok
sanatcisi atélyelerini adeta tiyatro kostiimle-
rinin saklandigi bir depo gibi Dogu kumaslari,
halilar, cesitli silahlar ve tablolarinda dekor
olarak kullanacaklari esyalarla doldurmustur.

ORYANTALIST TABLOLARDA
CINILER

Oryantalist resimlerde mimari yapilarin i¢ ve
dis mekanlar1 en ince detaylarina kadar titizlikle
islenmesine ragmen bunlar tarihi bir belge niteligi
tagimaz. Clinkii sanatg¢ilar, farklt mekanlarin pito-
resk parcgalarmi bir araya getirmis, mekana haya-
li kisimlar eklemis ve bazen yapiy1 farkli bir yere
tastyarak hayali bir ortam yaratmuslardir (Inankur,
2007). Oryantalist resmin Fransiz temsilcisi Je-
an-Léon Gérome (1824-1904) bu tiiriin en iyi uy-
gulayicilarindandir. 1824°te Fransa Vesoul’de do-
gan sanat¢1, 1840 yilinda Paris’e giderek ressam
Paul Delaroche’dan egitim almig ve onun tarihsel
gercekeilik tarzinda yaptigi ¢alismalarin etkisinde
kalmigtir. Osman Hamdi Bey’in de hocasi olan sa-
natc1, doneminde biiyiik bir iin sahibiydi. Zira sanat
yasami boyunca li¢ kez farkli derecelerde Légion
d’Honnoure 6diiliine layik goriilmiistiir.

Ayni zamanda graviircii ve heykeltrag olan
Gérome, resimlerinde daha ziyade Dogu’ya ait ko-
nular1 islemis, bu resimlerle graviirlerin fotograf-
lanmasi ve basilarak ¢cogaltilmasi neticesinde popii-
lerlik kazanmustir. Tiirkiye ve Misir’1 da dolagmis
olan sanatci, bu gezilerinde sanatiyla ilgili etiid ve
caligmalarda bulunmustur (Cezar,1995:348).
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Resim 1. J.L. Gérome,"Yilan Oynaticisi”, yks.1860,
Sterling&Francine Clark Institute, Williamstown,
Mass.

Resim 2, 3, 4. Topkapi Sarayi Altinyol Cini Pano-
lari (Sitare Turan'dan)

Gérome'un 1860 tarihli “Yilan Oynatici-
s1” tablosunda vicuduna yilan dolanmig ola-
rak ayakta duran ¢iplak bir genc erkek figurd,
yaninda muzik aleti ¢alan yasli bir adam ve
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duvarin dibinde oturan Arap tarzi kiyafetler
giymis silahh bir grup izleyici gortlmektedir
(Resim 1). Sanatcinin bu tabloda arka fonda
tasvir ettigi Uc cini pano, Topkapi Saray! Ha-
remi'nin Altin Yol adi verilen kisminda bulun-
maktadir (Resim 2, 3, 4).

Tabloda panolarin sayisi codgaltilarak
izerine slilUs tarzinda bir yazi kusadi eklen-
mistir. Panolar aslen 1568'de insa edilen Il.
Selim Hamami'na aittir (Denny, 1993: 220).
16. yUzyilin ikinci yarisina tarihlenen sivri ke-
merli panolarin Ust kisminda kartuslar icinde
talik hattiyla Farsca kitabeler bulunmaktadir.
Panolarin desenlerini ise hatayi Gslubunda ci-
cekler, bahar dallari, lale, gul, karanfil, simbdl
gibi cesitli cicekler olusturur. Kullanilan renk-
ler kobalt mavisi, yesil, turkuaz ve mercan
kirmizisidir. Gérome zamaninda iznik cinileri
Fransa'da iyi taniniyordu. Fransiz tliccar ve
diplomatlar vasitasiyla cok sayida 16. ve 17.
yUzyil yapilarina ait karo ve seramikler Louv-
re, Musée des Arts Décoratifs ve Cluny Miize-
si gibi koleksiyonlara kazandiriimistir. Sarayin
Harem kismina girmek mimkin olmadi§indan
sanatcl, bu tabloyu yaparken sarayin fotog-
rafcilari olan Abdullah Biraderler'in cektigi
fotograflardan vyararlanmistir.  Sanatginin,
tablolarini calisirken fotograflardan oldugu
gibi, déneminde yayinlanan kitaplardan da
faydalandi§i anlasiimaktadir. Gérome'un Ka-
hire'de bulundugu donemde Misir valisi olan
Kavalall Mehmet Ali Pasa Arnavut kdkenlidir
ve maiyetinde bulunan Arnavutlar, gelenek-
sel kiyafetleri ile sanat¢inin tablolarinda yer
almistir. “Arnavut ve kodpedi” ya da “Saka"
adiyla bilinen 1882 tarihli tabloda bir odada
sedir Gzerinde bagdas kurarak oturmus Arna-
vut kiyafetli bir erkek figlrd, ictigi nargilenin
dumanini kdpedine Uflerken tasvir edilmistir
(Resim 5). Odada, detay olarak sedef kakma-
[l bir sehpa Uzerinde duran kahve fincani ve
ibrik gibi Dodu hayatina 6zgl objeler disinda
arka duvardaki cini pano ilgi cekmektedir. Bu
pano, Emile Prisse d'Avennes’in “Arap Sana-
t1" kitabinin duvar fayanslari bashgi altindaki
bdlimiinde yer alan 17. yiizyila ait iznik cinile-
riyle benzerlik gostermektedir (Resim 6).
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Resim 5. Jean-Léon Gérome, "Arnavut ve Képe-
gi", 1882
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Resim 6.17. ylzyila ait ¢ini pano, Emile Prisse d'A-
vennes, “Arap Sanatl”

Gahsmalarinda detaylara son derece
onem veren Fransiz arkeolog, oryantalist, mi-
mar, yazar Achille Constant Théodore Emile
Prisse d'Avennes (1807-1879), uzun yillar Arap
kUltlrG ve sanati Gzerine calismis, Hindistan,
Filistin, Suriye, Sudan, Etiyopya, Arabistan,
iran ve en énemlisi Misir't kapsayan genis bir
Ortadogu seyahati neticesinde hazirladigi ki-
tapta mimari stslemeler, mozaikler, cini, vit-
ray, ahsap ve kumas sUslemeleri konusunda
zengin gorsellere yer verilmistir (D'avennes,
2010). Kitapta yer alan ag¢iklama yazisinda bu
cinilerin Kahire'de “Dervisler Tekkesi” adin-
da bir yere ait oldugu bilgisi yer almaktadir.
Benzeri istanbul Yeni Camii Hiinkar Kasri'nda
bulunan cinilerin deseninde hatayi Uslubunda
cicek ve hancer yapraklardan olusan kom-
pozisyon, kobalt mavisi tonlari ve turkuazla
renklendirilmistir. Oryantalist ressamlarin il-
gisini ceken konularin arasinda islam dininin
vurgulandigi cami ve ibadet sahneleri, siklkla
gortlmektedir. Gérome'un 1854 tarihli Ris-
tem Pasa Camii'ni konu alan resmi de bunlar-
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dan biridir (Resim 7). Mimar Sinan'in 1561 do-
laylarinda Kanuni Sultan Sdleyman’in damadi
Ristem Pasa icin insa ettigi camii, blyik mi-
marin eserleri arasinda cini stislemenin en yo-
gun kullanildigi yapidir (Arl, Altun, 2008:183).
Tabloda caminin mihrap cephesi ve minberini
gOsteren kesitte renkli kiyafetler giymis bir
gurup insan gorilmektedir. Bunlarin iginde en
ilgi cekeni, ortada bulunan ellerini cezbe ha-
linde havaya kaldirmis yari ¢iplak uzun sacli
dervis figlradur. Dervisin omuzunda bir kes-
kil asihdir.  ibadet eden bu insanlarin farkli
hareketler yapmasi ve mihrap icinde namaz
kildirmasi gereken imamin adeta burada bulu-
nan cinilerin glizelligini kapatmamasi igin sol
tarafta gosterilmesi, ressamin ibadet kulti-
rand goéstermek konusunda bir kaygl tasima-
digi fikrini akla getirir. Tabloda dikkati ceken
bir bagka nokta ise, camilerde yeri tamamen
kaplayan saf seccade yerine ressamin sadece
mihrabin bulundugu kismi kaplayan bir haliyi
tercih etmesidir. Mimari detaylari titizlikle is-
lemesiyle taninan sanatcl, bilhassa mihrabin
mukarnas kavsarall ve bes kademeden olusan
ic kismindaki 16. yUzyilin ikinci yarisina ait ¢ok
renkli kirmizili sir alti boyama tekniginde ¢ini-
leri oldukca gercekci yansitmistir (Resim 8).

Resim 8. Ristem Pasa Camii Harim Kismi
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ibrahim Edhem Pasa'nin oglu olarak
istanbul'da diinyaya gelen Osman Hamdi Bey
(1842-1910), 1860 yilinda hukuk egitimi almak
Uzere babasi tarafindan Paris'e yollanmis,
burada resme olan ilgisinin artmasi Gzerine
Academie de Beaux Arts'a kaydolarak
donemin meshur ressamlari Gérome ve
Boulanger'in 6grencisi olmustur. Ressam ola-
rak Tlrk sanatina en bayik katkisi bugln Mi-
mar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olarak
egitime devam eden Sanayi-i Nefise Mekte-
bi'ni kurmasidir. Ayni zamanda arkeolog olan
sanatcl, Asar-1 Atika Nizamnamesi (Eski Eser-
ler Kanunu) tzerine yaptigi calismalarla tarihi
degerlerimizin yurt disina ¢ikariimasinin énu-
ne gegilmesini saglamistir.

Hocasi Gérome'un sahip oldugu sohret
ve Dogu dlinyasini gérmus bir ressam olarak
Oryantalist tarzda yaptigi calismalar, Osman
Hamdi Bey'i derinden etkilemistir. Dolayisiy-
la, sanatcinin resimlerinde ic mekanlari yer-
lestirdigi figlrler icin fon olarak kullanmasi,
bunu yaparken her tirlG ayrintiyr titizlikle
islemesi ve fotograftan kareleme yontemiy-
le calismasi, Gérome'un sanatc¢i Uzerindeki
etkileri olarak degerlendirilmektedir (Glircag-
lar, 2004: 99).

Oryantalist ressam olarak tanimlanmasi-
na ragmen, Osman Hamdi Bey'i diger oryan-
talistlerden ayiran 6zellik, onun bu cografya-
nin insani olmasidir (Cezar, a.g.e, : 349). Onun
eserlerinde, Batili ressamlarin tablolarinda
isledigi sefalet, gerilik, fakirlik ve sehvet dis-
kiinlGgu gibi 6nyargil bakis acisi yerine, bilge
hocalarin kitap okududu, birbiriyle tartistigi,
mimari detaylarin gizelliginin adeta bir min-
yatlr sanatcisi gibi hassasiyetle islendigi bir
duyarhlik hissedilir.

Resimlerindeki erkeklerin kiyafetlerin-
de Batililagma ddénemindeki giyim tarzi yeri-
ne daha cok ilgi uyandiracak Suriye ve Irak
bdlgesine ait Arap kiyafetlerini tercih etmis-
tir. Tark resim sanatinda kadin figirind ilk
olarak kullanan sanatgi, kadinlari Avrupali
meslektaslarinin yansittigi sekilde cinsel bir
meta olarak degil, glnliik hayat sahnelerinde
doéneminin kiyafetleri icinde resmetmistir.
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Osman Hamdi Bey'in tablolarinda ¢ininin
vazgecilmez bir dekorasyon unsuru oldugunu
belirten Ethem Eldem, sanat¢inin resimlerin-
de kullandigi cinileri duvar karolari, kullanim
esyalari, hat yazili 6rnekler ve ulama karolar-
dan olusan sislemeler olarak doért kategoriye
ayirmis ve sanat¢inin ¢alismalarinda énem-
sedigi renk ve 1sik oyunlari igin ¢inilerin son
derece verimli bir alan olusturduguna isaret
etmistir. (Eldem, 2010:147)

Sanatci, tablolarindaki erkek figtrlerinde
¢ogu zaman kendisini calismistir. 1905 tarih-
li “Tespih Ceken MUmin" isimli ¢alismasinda
sari uzun bir entari giymis olarak Rustem
Pasa Camii'nin dnlinde gérilmektedir (Resim
9). Arkasinda bulunan kapinin basik kemerli
alinligi icinde hatayi Gslubunda stilize cicek-
lerden kompoze edilmis bir ¢ini pano yer al-
maktadir. Ortadaki iri hatayi motifinden ¢ikan
spiral dallardan gelisen desen, yari simetrik
olarak calisiimis ve ¢ok renkli kirmizili boya-
ma tekniginde sir alti olarak islenmistir. Bu
desen semasinin benzeri, Hirrem Sultan Tar-
besi'ndeki sivri kemerli pencere alinliklarini
stisleyen cinilerde goridlmektedir. Ressamin
calismasinda bdtlin olarak goérilen panonun
glinimuzde sol tarafina ait eksik iki parcasi-
nin yeri devsirme cinilerle tamamlanmis du-
rumdadir (Resim 10).

Resim 9. Osman Hamdi Bey, “Tespih Ceken M-
min"”, 1905, istanbul Resim Heykel Miizesi
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Resim 10. Ristem Pasa Camii Cini Kapi Alinligi

Sanatc¢inin i¢ mekan caligmalarina érnek
olan "Kahve Ocagl” adh 1879 tarihli tablo-
sunda cinili bir sémine 6nidnde yerde duva-
ra yaslanmis kallavi kavuk ve ev kiyafetleri
giymis olarak kendisi ve ddoneminin kiyafet
tarzini yansitan giyimiyle ona kahve servi-
si yapan bir kadin figlrd gorilmektedir (Re-
sim 11). Arka planda gordlen ¢inili sgdminenin
kademeli gdvde kismini olusturan ciniler,
Ristem Pasa Camii'nde bulunan iri sarmasik
dallari Uzerindeki hatayi Uslubunda cicekler
ve tepesinde iri bir laleyle son bulan panodan
uyarlanmistir (Resim 12).

Resim 11. O. Hamdi Bey, “Kahve Ocagl", 1879,
Leon Griinberg Kolleksiyonu
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Resim 12. Ristem Pasa Camii Cini Pano (Goéndl
Oney'den)

Séminenin gdvde kismini cevreleyen ig
bordiir de yine bu panoya aittir. ic ve disardan
borddrlerle cevrili olan ulama karolar ise yine
Ristem Pasa Camii giris kapisi ¢cevresindeki
cinilerle benzerlik g6stermektedir. Somine
bashginin hizasindaki mukarnash duvar ¢ikin-
tisi Gzerinde ise 16. ylzyila ait natlralist cicek
Uslubunda bezenmis bir tabak gdze carpmak-
tadir.

Osman Hamdi Bey'in resimlerine konu
olan gbzde mekanlardan biri de 1419 yilinda
Celebi Sultan Mehmet tarafindan mimar Haci
lvaz Pasa'ya insa ettirilen Bursa Yesil Ca-
mi'dir. Erken dénem Osmanli mimarisinin bir
saheseri olan bu yapi muhtesem cinileri ve
hat yazilari ile sanatcinin “Kaplumbada Ter-
biyecisi”, “Cami Oni"”, “Kur'an Tilaveti” gibi
pek cok tablosuna ilham kaynadi olmustur.
1890 tarihli “Bursa Yesil Cami'de" isimli tab-
loda, oturan ve ayakta iki hoca kitap okuyarak
tartisirken tasvir edilmistir (Resim 13). Eli ce-
nesinde duslnur bir sekilde oturan figlr sa-
natcinin kendisidir. Arka fonda caminin Teb-
rizli ustalarin eseri olan renkli sir tekniginde
calisiimig cinileri, tek renk sirli altigen karolar,
ulama c¢iniler ve kartuslar icinde yazi kusakla-
rigoze carpmaktadir (Resim 14).
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Resim 13. Osman Hamdi Bey, “Bursa Yesil Ca-
mi'de”, 1890

Resim 14. Bursa Yesil Cami Cinilerinden

Dogu hayatini en gercekgi sekilde yansi-
tan sanatcilardan biri olan Avusturyali ressam
Rudolph Ernst (1854-1932) ,Viyana Glzel Sa-
natlar Akademisi'nden mezun olduktan sonra
bir siire Roma'da kalmis, daha sonra egitimi-
ne August Eisenmenger ve Anselm Feuerba-
ch'in yaninda devam etmistir. istanbul, Fas
ve Misir'i ziyaret eden sanatc¢i, 1876 yilinda
Paris'e yerlesmis ve burada Jean-Léon Géro-
me'un atélyesinde calismistir. Gindelik haya-
t1, sokaklari, yapilari ve muhtelif konumlarda-
ki insanlari iceren tablolariyla Dogu hayatini
samimi ve gercekci tasvirlerle ortaya koy-
mustur (inankur, a.g.e: 291). Bu biydili diinya
onu Oylesine etkilemistir ki, 1905'de Dogu ge-
zilerinde gordugu cinileri Gretecek bir sirket
kurmak Uzere Paris'in Fontenay- aux- Roses
bdlgesine tasinmis ve dlimine kadar burada
Osmanl mimarisi tarzinda dekore edilmis olan
evinde yasamistir. istanbul’da kaldigi dénem-
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de amator fotografci olmasina ragmen fotog-
raf cekmesine izin verilmeyince bir¢cok taslak
clkararak bunlari daha sonraki calismalarinda
kullanmistir.

Sanatcinin 1891'de Paris Salon'da sergi-
lenen tablosunda Ayasofya haziresinde yer
alan 1576 tarihli Il. Sultan Selim Tlrbesi 6nin-
de karpuz saticisi ve esek arabasi, cocuklar,
arzuhalci ve musterisi, cesitli objeler satanlar
ve bunlari inceleyen bir kisiden olusan dokuz
figlrll bir kompozisyon goridlmektedir (Re-
sim15). Yap! mimari acidan oldukca gercekgi
bir sekilde yansitilmasina ragmen yer olarak
deniz kiyisina tasinmistir. TUrbeyi sisleyen
1577 tarihli sir alti tekniginde iznik cinileri
renklerinde kiclk degisiklikler yapiimak su-
retiyle sanatcinin eserinde yerini almistir (Re-
sim16). Hatayi Uslubunda stilize cicek motif-
leriyle bezenmis panonun ortasinda bulunan
semse formunun icinde yari stilize Uslupta
bahar dallarindan olusan kompozisyon goril-
mektedir. Panonun kdsebent ve borddrleriise
stilize bulut motifleriyle stslenmistir. Revagin
altinda sagl sollu simetrik olarak gdrilen iki
¢ini panodan sol taraftaki, restorasyon baha-
nesi ile Dorigny adindaki bir Fransiz dis heki-
mi tarafindan yerine kopyasi konulmak sure-
tiyle yurt disina kacirilmistir (Doganay, 2009:
297).

Resim 15. Rudolph Ernst, “Sultan Selim Turbesi",
1891, Ozel Koleksiyon
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Resim 16. Sultan Il. Selim Turbesi Cini Pano (Sita-
re Turan'dan)

1421'de Sultan Celebi Mehmet'in 6lU-
mi Uzerine insa edilen Bursa Yesil Tlrbe,
Jéan-Leon Gérome, Thomas Allom, John Fre-
derick Lewis ve Alberto Pasini gibi bir¢cok Ba-
till sanatciya ilham vermistir. Fakat bunlarin
icinde en etkileyici olani Rudolph Ernst'in 1911
yilinda Paris Salon'da sergilenen ¢alismasidir
(Makzume, 2016). Tabloda, tirbe icinde sedef
kakmali bir Kur'an muhafazasina yaslanmis
sekilde kitap okuyan yash bir kisi gorilmek-
tedir (Resim17). Dikkati ceken diger objeler 6n
planda bulunan sedef kakmali rahle, figlrin
Uzerinde durdugu seccade tirli dokuma ve
l[ahitin bashk kismina serilmis sirma islemeli
bir értudur. Turbede bir set Gzerinde bulunan
Uzeri renkli sir tekniginde cinilerle bezeli la-
hit, sanatci tarafindan detayl bir sekilde ca-
hsiimistir (Resim18). Detaylar oldukca dogru
olarak yansitilmasina ragmen, sanatci bu tab-
loda renklerde kiclUk bir oynama ile lahitin
Uzerinde gercekte kobalt mavisi lzerine sari
olarak gorilen kabartma sulis hat yazilari-
ni tirkuaz fon Uzerine kobalt mavisi olarak
degistirmistir. Arka planda ise icinde stilize
cicek motifleri ve askili bir kandil tasviri bu-
lunan mukarnas baslikli mihrapce ile altigen
formunda tek renk ciniler icine yerlestiriimis
semse formu slsleme daha az detayl bir se-
kilde tasvir edilmistir.
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Resim 17. Rudolph Ernst, “Yesil Tlrbe"

Resim 18. Yesil Turbe, Celebi Sultan Mehmet Lah-
di

Yasami boyunca Ernst ile dostlugu sir-
mus olan bir baska Avusturyali sanatci Lu-
dwig Deutsch (1855-1935), Viyana Glizel Sa-
natlar Akademisi'nde Karl Meyer ve Anselm
Feuerbach'dan egitim almis, daha sonra bas-
vurdugu oryantalist Ustad Leopold Miller'in
atolyesine katilmak istemis fakat reddedil-
misti. Buna ragmen Paris'e yerlestigi yillarda
oryantalist tarzi benimsemis, Jean-Léon

Gérome ve Leopold Miller'in gercek-
¢i tarzindan etkilenmistir. 1890’larda Misir'a
yaptigi ¢ seyahat neticesinde tablolarina bu-
radaki gunlik hayattan sokak saticilari, nargi-
le icenler, ibadet edenler gibi konulari detayli
ve gercekci bir sekilde yansitmistir. Fakat
bunlarin arasinda en cok ilgi ceken konu mag-
rur duruslariyla saray muhafizlaridir (Blades,
2017: 8-9).
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ibadet mekanlari diger meslektaslarinin
oldugu gibi Deutsch'un da siklikla resmettigi
konular arasinda yer alir. 1895 tarihli “Cami-
de" isimli caligmasinda, i¢ mekandan alinmig
bir kesitte duvara yaslanmis siyahi bir figur,
on planda icinde ates yanan bir mangal, daha
geride ise sedef kakmali blyilk bir sandik ve
bunun Uzerinde yer alan zarif bir kutu ve bir
muzik aleti gérinmektedir (Resim19). Bunlar,
sanatcinin tim calismalarinda oldugu gibi en
ince detaylarina kadar islenmistir. Los bir or-
tami yansitan tabloya isigi ve rengi katan de-
tay ise figlrin yaslandigi duvarda bulunan 16.
ylzyilin ikinci yarisina tarinlenen Sam isi Gislu-
bunda Osmanl tarzi iznik cinilerinden olusan
sUslemedir. Ulama tarzinda ¢inilerde yuvarlak
madalyonlar olusturan kartuslu dizenleme
ve bunlarin icinde hatayi Gslubunda stilize ci-
ceklerden olusan desen g6ze carpar. Renkler-
de Sam Isi Uislubunun karakteristigi olan elma
ve hakiye kadar degisen yesil tonlari, mangan
moru, kobalt mavisi ve turkuaz kullaniimistir.
Bu cinilerin benzeri, Sam'daki Dervisiye Ca-
mii'nde (1575) ve ingiltere'de Viktorya & Al-
bert Mizesi'nde bulunmaktadir (Resim 20).
Deutsch, ayni ¢inileri daha yakin plan olarak
“Mandolin Calan Adam” isimli tablosunun
arka fonunda da kullanmistir.

Resim 19. Ludwig Deutsch, “Camide”
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Resim 20. Dervisiye Camii Cinileri, Sam, 16. Yazyil
(Arthur Millner'den)

Sanatc¢inin 1896 tarihli “Satran¢g Oy-
nayanlar” isimli tablosunda bir kahve ocadgi
onldnde bulunan sedir tGzerinde oturarak sat-
ran¢ oynayan iki kisi ve icerde bulunan kah-
veciden olusan Uc¢ figlrld bir kompozisyon
gordlir (Resim 21). Resimde 6n planda sedef
kakmali bir sehpa lzerinde kahve cezvesi ve
fincan, ahsap oymali kapi nisinin icinde bu-
lunan bakir ibrik ve cezve, oyuncularin lize-
rinde oturdugu sedirin Gzerine serili bir hal
dikkat ceken objelerdir. Arka fonda ise kirik
ve catlaklariyla oldukca gercekci bir sekilde
yine Sam isi Gslubunda ciniler bulunmakta-
dir. Ulama tarzindaki cinilerde ortada bulu-
nan iri bir hatayi motifi, yonca formu olus-
turacak sekilde saplarla birbirine baglanmis,
saplarin Uzerine daha klclk cicek motifleri
yerlestirilmistir. Bu tlrdeki ciniler, Osman-
[l egemenligindeki Sam yapilarinda 16. ve 17
ylzyillarda siklikla gorilmektedir (Millner,
2015: 264) Bu desen semasinin taklitleri daha
ge¢ dénemde Kitahya atélyelerinde de Ure-
tilmistir. Nitekim Isparta Merkez Kavakh Ca-
mii (1782-83) cini bezemelerinde ayni desen
semas! gorilmektedir (Bayrak Kaya, Oyman,
2018: 534). Yine bu desenin benzeri istanbul
Eylip Sultan Tlrbesi'nin (1454-55) ziyaret
mekaninda bulunan devsirme c¢inilerde bulun-
maktadir (Resim22). Deutsch'un “Titiin icen
Adam" isimli tablosunda ayni sahne, sadece
sedirde oturmus ¢ubuk icen tek figir olarak
tekrar edilmistir.
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Resim 22. Sam isi Uslubunda Ulama Karo, 17.

Yizyil, Eylp Sultan Tlrbesi
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SONUC

Sanayi Devrimiile birlikte seyahat imkan-
larinin  kolaylasmasi neticesinde sanatcilar
gerek kendi cabalari, gerekse devlet destedi
ile DoGu Ulkelerini ziyaret ederek izlenimle-
rini tablolarina aktarmistir. Bu sayede, daha
onceleri Ingres'in Turk Hamami ve Harem
tablolarinda oldugu gibi hayal trlinG olan ca-
lismalar, daha gercekci bir hal almistir. Buna
ragmen, bu calismalardaki ényargili ve bazen
propaganda amacl yaklasim fark edilmekte-
dir. Cogu pastis tlrtinde olan bu tablolarda,
pitoresk parcalar bir araya getirilerek adeta
bir kolaj olusturulmustur. Bu yaklasim, sadece
mekanlar icin degil kiltlrler icin de gecerlidir.
Nitekim makalemizde yer alan Gérome'un
“Yilan Oynaticisi” tablosunda islenen sahne-
de mekan Topkapi Sarayi'nin Harem boélimda
olmasina ragmen, konu Hint kltlrdnd yansit-
maktadir. Ayni sekilde, izleyicilerin giyim tarzi,
Osmanlidan ziyade Arap kiltdrtne aittir. Yine
ayni sanatcinin camileri konu alan resimle-
rinde insanlarin camiye silahlariyla veya yari
ciplak girmeleri de gercegi yansitmamaktadir.
Bu resimlerde, gercek yerine izleyicinin ya da
misterinin gdormek istedigi konular islenmis-
tir. Osman Hamdi Bey, hocasi Gérome'un etki-
sinde kalmakla beraber, bu cografyanin insani
olmasi sebebiyle Dogu'nun sahip oldugu ka-
dim kdltdrd bilge kisiler ve kitap okuyup tar-
tisan insanlarla vurgulamak istemistir. Avus-
turyaliressamlar Ernst ve Deutsch'un oldukca
gercekci bir bakisla glindelik hayati konu alan
tablolarinda da ayni tarafsiz ve samimi yakla-
sim gorilmektedir. Bltdn bu tablolarin ortak
noktasi ise mimaride en dikkat cekici ve zarif
stisleme unsuru olan cinilerdir.
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