Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), Giiz, 2019; (20) 102-143
ISSN: 1308-5069 - E-ISSN: 2149-0651 105

Sermet Muhtar Alus ve Tirk Tiyatrosu*
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Oz

Batili anlamda tiyatro Tirk kiiltiir hayatina Tanzimat sonrasinda sahne faaliyeti ve edebiyatin bir tiirii ola-
rak girmistir. Batililasmanin Tiirk edebiyatinda en goriiniir cephesi olan tiyatro bu yillarda devlet adamla-
rindan sanatgilara kadar hemen her kesimin dikkatini ¢ekmistir. Bizzat oyun yazarak tiyatroya katki sag-
landig1 gibi, bu tiire derin bir dikkat gdsteren, tiyatronun biitiin unsurlartyla ilgilenen yazarlar da olmustur.
Bu diinyaya tanik olan isimlerden biri de dmriiniin son yirmi yilin1 her giin gazetelerde gegmis zamanla-
rin Istanbul’unu yazmaya adamis Sermet Muhtar Alus’tur. Hem gazete yazilarinda hem de romanlarinda
1850’lerden Dariilbedayi’nin ¢aligmalar da dahil olmak iizere Osmanli tiyatrosunu tanikliklara dayana-
rak anlatmistir. Onun s6z konusu metinlerden derlenecek tiyatro yorumlari genel geger tiyatro tarihlerinin
Otesindedir. Bu metinleri, yazarinin tecriibe ettigi gozlem ve yorumlar degerli kilmaktadir. Bu ¢alismada
Alus’un gazete yazilarina yanstyan tiyatro topluluklari, figiirleri ve olaylar1 degerlendirilecektir. Sonrasin-
da Tiirk ve gayrimiislim sanat¢ilarin Alus’un yazilara yansimalari, yabanct tiyatro topluluklarmin faali-
yetleri ve tiyatro, Karagdz, meddah sergilerine mekan olmus yapilardan s6z edilecektir. Hikdye ve romanlar
¢aligmanin hacmini katlayacagindan makale diginda tutulmustur.
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Sermet Muhtar Alus and Turkish Theatre

Abstract

After the Tanzimat, in the Ottoman society, the theater continued its traditional stage activities as well
as the rapidly developed, text-based, sparkling games with western style plays and staging. Copyright
stage plays were written and translated into classical and contemporary texts of western literature. Non-
Muslim artists wrote plays and cantons around their own cultures. The first Turkish theater in West-
ern style was established in Gedikpasa with the name of the Ottoman Theater, but this structure was
destroyed after the performance of the Cerkes Ozdenleri. Until the proclamation of the constitutional
monarchy, the theater was dominated by tradition, but on the other hand it used the western technique.
This shows that it has a hybrid structure. Ortaoyunu, Karagéz and tuluat tried to meet the need of mod-
ern theater for the censoring of western style theater. In this respect, the literature of the Turkish theater
has been shaped by analyzing the texts written by the writers, rather than stage activities, but there is
a very moving theater world especially in Istanbul. Sermet Muhtar Alus was the witness of this world.
He wrote about Istanbul every day in the last twenty years of his life. Alus shows in his newspaper ar-
ticles and novels that he witnessed the history of the Ottoman theater. His writings are more important
than many studies on the history of the theatre. These texts are valuable thanks to the observations and
comments. In this study, theater groups, figures and events reflected in Alus’s newspaper articles will
be evaluated. Afterwards, the reflections of Turkish and non-Muslim artists on Alus’s writings, activi-
ties of foreign theater groups and theater, and the buildings where Karagéz and meddah performances
were given will be mentioned. Stories and novels are twice as much as newspaper articles. They were
therefore excluded from the article.

Keywords: History of Turkish Theater, Ottoman Theater, Tuluat, Ortaoyunu, Kumpanya, Direklerarast.
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Extended Abstract

Theater as a western genre is the first important activity of Turkish mod-
ernization in literature. Western Turkish literature began with a play published in
1859. Together with the writers, all levels of the state were interested in theater.
The writers aim to form a new society by writing plays. In a society where an in-
dependent reader has not yet grown up, innovations have been settled by staging
and watching theater plays that can reach hundreds of people at once. Sermet
Mubhtar Alus, who spent his childhood and early youth in the early 20th century,
showed a special interest in theater. In his writings and novels, he included a lot
of people, institutions and plays of the traditional and western Turkish theater.
The main purpose of this study is to determine the contributions of Alus, known
as an Istanbul writer, to the history of the Turkish theater. In this study, answers
were searched for the questions about the ways in which Sermet Muhtar Alus
originated from the history of the Turkish theater, whether he turned to theater
as an audience or as a playwright, and what he prioritized when considering the
theater institutions, people or texts. The study also seeks answers to the follow-
ing question: How are Sermet Muhtar Alus’s writings different from the Turkish
theater research? Alus was a writer who described what he saw. Does this give
him a privilege amongst theatrical researchers? The source of this study is the
articles published by Sermet Muhtar Alus in newspapers and magazines. These
articles were obtained from libraries that hold periodicals in their collection.
The name of the newspapers and journals in which Alus is a member is deter-
mined from research books, graduate theses and encyclopedia articles he wrote
himself. A doctoral thesis on Sermet Muhtar Alus was published as a book. This
thesis focuses on the biography of the author and the analysis of his novels.
One of the other works addressed social issues in the author’s works. A specific
study of Sermet Muhtar Alus and the Turkish theater has not been done before.
Therefore, no comparison can be made. However, researches on the history of
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the Turkish theater have been utilized. These studies are classical examinations
that consist of expressions in the history of general literature. Sermet Muhtar
Alus had some special features that differentiated his attention from the history
of the Turkish theater. In the first place, Alus wrote what he saw and recognized
the theater groups in which he wrote. He was present in the theater while the
plays were staged. Alus was a social historian. He was not interested in the basic
principles of biography, and he wrote about the private lives and family rela-
tionships of the actors. Alus wrote about what they did after they retired from
the theater?. In the methodology of this study, Sermet Muhtar Alus’s articles in
daily newspaper and magazine collections were compiled and analyzed. The
differences between Alus’s writings and the scientific studies on the Turkish
theater were found. Alus wrote about the details that were not mentioned in
these scientific studies. Therefore, his innovations in the history of the Turkish
theater were determined. Sermet Muhtar Alus was the son of Ahmed Muhtar
Pasha, who served as a bureaucrat in the Ottoman Empire. Thus, he was not
economically dependent on a job. At the same time, he spent his time in artistic
activities such as theater and music. Alus was a member of an important family
so he met many artists at a young age. As he witnessed the development of the
Turkish theater and his interest in art, he produced a wide literature. After the
proclamation of the Republic, Istanbul was ignored, so people had a nostalgic
interest in what happened in the old times. Alus was a “spendthrift” and con-
sumed his wealth in his youth. He became a writer to survive. But this situation
is inexplicable with a shortage of livelihoods. This study revealed that Sermet
Mubhtar Alus wanted to keep alive a rich culture that was left to be forgotten
with the Republic. The Western theater entered the Turkish cultural life as a
stage activity and literary genre during the Tanzimat period. Theater was the
most visible face of western literature and attracted everyone’s attention dur-
ing the Ottoman period, from statesmen to artists. Some writers contributed to
the theater by writing plays. Some writers paid deep attention to this genre and
were interested in all elements of the theater. After the Tanzimat, in the Otto-
man society, the theater continued its traditional stage activities as well as the
rapidly developed, text-based, sparkling games with western style plays and
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staging. Copyright stage plays were written and translated into classical and
contemporary texts of western literature. Non-Muslim artists wrote plays and
cantons around their own cultures. The first Turkish theater in Western style
was established in Gedikpasa with the name of the Ottoman Theater, but this
structure was destroyed after the performance of the Cerkes Ozdenleri. Until
the proclamation of the constitutional monarchy, the theater was dominated by
tradition but on the one hand it used the western technique. This shows that it
has a hybrid structure. Ortaoyunu, Karagdz and tuluat tried to meet the need of
modern theater for the censoring of western style theater. In this respect, the
literature of the Turkish theater has been shaped by analyzing the texts written
by the writers, rather than the stage activities, but there is a very moving theater
world especially in Istanbul. Sermet Muhtar Alus was the witness of this world.
Sermet Muhtar Alus, who lived between 1887 and 1952, wrote articles about
Istanbul in daily newspapers and dedicated his life to this from the beginning of
the 1930s. He wrote about Istanbul every day in the last twenty years of his life.
Alus shows that he witnessed the history of the Ottoman theater in his newspa-
per articles and novels. His writings are more important than many studies on
the history of the theatre. These texts are valuable thanks to the observations and
comments. In this study, theater groups, figures and events reflected in Alus’s
newspaper articles will be evaluated. Afterwards, the reflections of Turkish and
non-Muslim artists on Alus’s writings, activities of foreign theater groups and
theater, and the buildings where Karagdz and meddah performances were given

will be mentioned. Stories and novels are twice as much as newspaper articles.

They were therefore excluded from the article.
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Giris

19. asrin meshur devlet adami ve alim Ahmed Cevdet Pasa Osmanli ma-
liyesinin Sultan Abdiilmecid devrinde borg¢lanmalarla nasil bir yikima ugradigi-
n1 anlatirken Istanbul’daki sosyal hayatin degisiminden de bahseder. Misir’dan
Dersaadet’e goc eden hidiv aileleri konaklar ve yalilar satin alarak “ebvab-1
sefdhati” agmigslar, Osmanli devlet adamlarinin esleri ve kizlar1 da bu Misir
“dokiiltiileri” ile asik atmaya caligarak hanelerinin masraflarin1 aylik ti¢ dort
bin altina vardirmiglardir. (Cevdet Pasa 1980: 8) Masrafla beraber bor¢lanmalar
artmis, viikela konaklarinda, saray haremlerinde faizle bor¢ veren tiiccarlar tii-
remistir. Sultanlarin ve kadin efendilerin miicevherlerinin Beyoglu sarraflarina
rehin birakilmasi da bu devirde goriilmiistiir. Kirim Muharebesi bazi bankerleri
Osmanli Hitkumeti hesabina Avrupa iilkelerinden borg¢ alacak kadar gii¢clendir-
mistir. (Ciraci-Dokmeci 1990: 33) Bu savasin tesiri devlet katindan halka dogru
biiylik degisimlere sebep olmustur.

Kirim muharebesinde Istanbul’a gelen Fransiz ve Ingiliz askerleri alti-
n1 su gibi akitarak bir anda nisbi bir zenginlik getirmislerdir. Carsi esnafi ve
kuyumcularin Bogazi¢i’nde yalilar satin almasi bu giinlere tesadiif eder. Kadi-
kdy ve Adalar’mn heniiz meshur olmadig1 bu yillarda Istanbullular kislar1 Su-
ri¢ci ve Beyoglu’nda, yazlar1 Bogazici’nde gecirdiginden kirada bir ev bulmak
neredeyse imkansiz hale gelmistir. Cevdet Pasa, o yillarda Bogazici’nin Bebek
ve Biiyiikdere koylarindaki mehtap sefalarmni bilhassa hatirlar ve Istanbul’da
boylesine “zevk u safa riizgarlar1 esmeye baslayinca kullar1 da biitiin biitiin hari¢
kalamadim.” diyerek devrin modasina uydugunu itiraf eder. (Cevdet Pasa 1980:
6-8) Ahmet Hamdi Tanpmar da Cevdet Pasa’nin biraktig1 yerden Istanbul’da
degisen hayati anlatirken Miisliimanlarin sadece yazlar1 tanik olabildigi ecnebi
kiyafet ve adetlere, Beyoglu'nda kislar1 da tesadif ettiklerini sdyler. Bat1 hayat
tarzi, taklit ve moda ile bu yillarda Miisliiman Istanbul’un sokaklarinda kendi-
sine kalic1 bir yer edinmeye baslar. Avrupa isi mobilyalar, makyaj malzemele-
ri, kiyafetler Miisliimanlarin daha sik kullandigi ve talep ettigi unsurlar olur.
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Biiytlikdere’de kotra yariglari, haremlerde piyano dersleri vermek isteyen ecnebi
bir kadinin ilan1 giindelik hayatin bir par¢asi haline gelir. (Tanpinar 2012: 139-
140) Yenilesme Mustafa Regid Pasa’nin devlet ve fikir adam1 hususiyetiyle inga
edilirken, bu fikrin goze hitabin1 Sultan Abdiilmecid saglamistir. O, Tanpinar’a
gore, Fransizca okuyup konusan, piyano c¢alan, sarayin hemen yanina kii¢iik bir
tiyatro kurduran, Avrupali sanat¢ilara saray orkestrasi tertip ettiren bir padisah-
tir. Ancak biitiin bu yenilikler karsisinda 6liim dosegindeki karisinin yiiziinii
hususi doktoruna ortiisiiyle gostermek zorunda kalacak kadar kamuoyu baski-
sindan ¢ekinir. (Tanpiar 2012: 140) Bu sebepten Abdiilmecid devri Avrupalili-
&1 bazi sahalarda “milli ve mahalli hayata vurulmus kii¢lik bir frenk cilas1”dir.
En nihayetinde “hayatin yaratici pinari kurumustu”r. (Tanpmar 2012: 142)
Meyhanelerde dahi 1880’lere kadar masada degil, iskemleler iizerine konan ba-
kir sini sofralarda yenilen igilen bir kiiltiir vardir. Bu ikilik, Tanzimat devrinde
sanat, siyaset, toplum, din, kiiltiir izerinden giiniimiize kadar devam edecek bir
cephelesmeyi haber verir. Malik Aksel bu sebepten olsa gerek Sehzadebasi’nin
bir tezatlar yeri oldugunu soyler. “Bir taraftan vaizler tiyatroya gitmeyi giinah
sayarken bir taraftan da meddahlar taklitler yaparak: - Tiyatroya gidende, ¢ilbah
kizlar gérende, gegre suyu (raki) i¢cinde, kapan da kagan m1 cenneti? diyorlar.”
(Aksel 2011: 11) diyerek din iizerinden gelenegin, meddah etrafinda aktiielin
catigmasini gosterir. Ancak 19. asir sahne sanatlar1 s6z konusu oldugunda batili

tiyatroyla geleneksel seyirlik Tiirk tiyatrosu bir arada yasamaya devam eder.

Tiirk tiyatrosu yukarida sozii edilen mali sikintilardan, Istanbul’daki
sosyal yapimin degismesinden ve hem batili bir hayati teklif edip hem de
dini muhayyileyi ve kamuoyu tehdidini gérmezden gelemeyen padisahlardan
bagimsiz degildir. Tiyatro, Tanzimat yillarinda batidan ithal edilen edebi tiir-
lerin en eskisidir. Tanpinar, modernlesme portresini tamamlarken “Gilimriikten
gecen her sey Miisliimanlagiyordu.” (Tanpinar 2004: 126) der. Malik Aksel de
devrin meshur komikleri Abdi ile Kel Hasan’1n baslarinda sarik teravihe gittik-
lerini, namazdan sonra tiyatroya kostuklarini sdyler: “Bunlar oyun seyretmeye
degil, oyun oynamaya kosuyorlardi. Bununla beraber arkadan cemaat da onlari
takipten geri kalmryordu.” (Aksel 2011: 4)

Bati tarz1 Tiirk edebiyati Sinasi’nin Sair Evlenmesi (1859) oyunu ile bas-
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lar. Batililagmanin hakim tiirii roman kabul edilse de edebiyatta bu yolu tiyatro
agmistir. Sinasi, Namik Kemal, Ahmed Midhat Efendi, Semseddin Sami gibi
Tanzimat’in ilk kusak sanatgilar1 yeni bir toplum insasini tiyatro vasitasiyla
mimkiin kilmaya ¢alismislardir. Romandan daha tez canli bir bi¢imde
tiyatroya siginmalarinin birtakim gerekgeleri vardir ancak bu ¢alisma igerisinde
Tiirk edebiyat¢ilarinin kitap formunda yayimladiklari metinlerden daha ¢ok
tiyatronun icra edilen bir sanat olmasi merkeze alinarak kisi ve kurumlardan
bahsedilecektir. Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu’ndan Mesrutiyet’in hemen
oncesine kadar Tirk tiyatrosunun kisileri, topluluklar1 etrafinda kumpanyalar,
kantolar, kahvehane gosterileri, meddah, ortaoyunu ve Karag6z’den s6z edile-
cektir. Yaklasik 19. asrin sonundan 20. asrin ilk ¢eyregine kadar gegen siireyi
i¢ine alan bu dénem Istanbul folkloru dendiginde goz ardi1 edilemeyecek isim-
lerden Sermet Muhtar Alus’un yazdiklar etrafinda degerlendirilecektir. Tiirk

tiyatro tarihi Alus’un yazdiklar1 incelenmeden eksik kalacak bir tarihtir.

Sermet Muhtar Alus, (1887-1952) 6mriinii Istanbul’a adamis bir muharrir
ve romancidir. Yazdiklarinin hemen tamami tecriibelerine dayandigindan eli-
mizdeki yazi ve kitaplar1 hatirat niteligi tagir. Ozel zamanlarin kayda alindig
bu metinlerde bir tiyatro tarih¢isinden ¢ok sivil bir edebiyat¢1 ve yazar kimligi
one ¢ikar. Belki buna ilave olarak séylenebilir ki Alus, J. Habermas’in birtakim
sosyal mekanlar iizerine insa ettigi teorisini gegerli kilmaz. Bu teoriye gore ha-
mam, mabet, tekke, kahvehane gibi kamusal mekanlar kamuoyu fikrinin bi¢im-
lendigi demokratik kamusal alanlardir. Ancak Osmanli toplumunda s6z konusu
mekanlar kismen bu tiirden bir isleve sahip olsalar da Alus bunu yazmayi tercih
etmez. Onda, tiyatro ya da kahvehanelerde icra edilen Karag6z ve meddah gos-
terileri, siyasi bir bilince donilismez. Oysa Karagdz gosterilerindeki siyasi hiciv
ve kamuoyu olusturma ¢abalar1 bilinen bir hakikattir. 1800’lerin sonunda Kib-
risli Mehmed Pagsa’nin karistig1 bir yolsuzlugu anlatan Karagdz gdsterisinden
sonra oyunlar yasaklanmistir. Metin And, bu oyunlarin basit, karnavalesk bir
yapida oldugunu soyler. Toplumun her tabakasindan insanin bir arada eglendigi

bu mekanlarda siyasi bir tepkinin olusmasi da beklenemez.

Sermet Muhtar Alus, Istanbul’a dair yazilarim diizenli olarak ileri yasla-

rinda, 1930’lardan sonra kaleme alsa da onun ilk gen¢liginden beri kayit tuttu-
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gu yazdiklarindan anlagilir. Kose yazilarindaki birtakim ifadeler bunu gosterir.
Ciinkii, ciltler dolusu bir hacmi ardinda birakan Alus’un bunlar1 giinliik bir ga-
zete i¢in bir anda hatirlamast miimkiin degildir. Yer, zaman, hadise ve kisilere
dair hatirladiklar1 bir arsive dayaniyor olmalidir. Genglik yillarinda disiplin ve
biling i¢erisinde oldugu, sadece gazeteden maisetini karsilamak i¢in yazmadigi,
1srarla Istanbul’u séz konusu etmek istedigi goriiliir. Yazar1 bu 1srar ve disip-
line sevk eden gerekgeler vardir. Her seyden 6nce 1930’lar, Istanbul’un sira-
danlastirildig1 ve terk edildigi yillardir. Ankara’nin baskent olmasi, Istanbul’un
biitiin mirasin1 sarsmistir. Elgilikler Ankara’ya tasinmis, devlet¢i politikalar
ekonomide milliligi 6ncelemis bu da yabanci servet sahiplerinin memleketten
uzaklagmasina sebep olmustur. Onlarla birlikte Istanbul’un ¢ok kiiltiirlii kimligi
de pargalanmustir. Bu ortamda yazilarini kaleme alan Alus’un 1srarla Istanbul’u
anlatmasinin ardinda yatan neden yeni rejim ve baskent karsisinda yok edilen
bir kiiltlirin kayit tutucusu olma refleksi ve iradesidir. Ciinkii on yillarca her
giin gazete siitunlarinda anlatilan bu diinya Mesrutiyet’ten sonra kademeli bir
bigimde hayattan ¢ekilmistir. Kiiltiir yok olmus, degerler degismis, toplu eg-
lenmeler sahsilesmistir. Ekim devriminde Bolseviklerin baskisindan kacan Car
yanlis1 Beyaz Ruslarin Istanbul’a gé¢ etmeleriyle kantocular yerlerini varye-
tecilere birakmigtir. Artik sahnede dans eden kadin, bir gelenegin igerisinden
degil sadece bedeniyle kimlik sahibi olmaya ve hayatin1 kazanmaya calisan bir
profesyoneldir. Alus’un ciimle hacmine ¢eviremedigi bu eskiye doniisii Tan-
pmar “Bizi onlara dogru ¢eken biraktiklart boslugun kendisidir.” diyerek tarif
eder. (Tanpinar 2004: 207) Sermet Mubhtar, bir devrin biiylik meshurlarinin yal-
nizlik igerisinde 6lmelerine tepki duymustur. Onlar1 yeniden var etmek arzusuy-
la yazdig1 ortadadir. Ote taraftan M. Foucault'nun kendi i¢lerinde bagdasmaz
birgok mekana bir aradalik kazandiran heterotopya sdylemi Alus’un diinyasini
tarif eder. Alus, kahvehaneyi, sayfiyeyi, tiyatroyu, yenidiinyay1 tek bir mekéana
indirger. Eglence esastir. Cinsellik, kahve, okuma enstriimanlari, miizik, kumar,
uyusturucu bir aradadir. S6z gelimi Tanzimat’la birlikte gazete tekil okuru var
etmis, modern okullar cemaatten bagimsiz kitaba dontik bir basina 6grenmeyi
getirmistir. Abdiilaziz devrinde kahvehanelerde giinliik gazetelerin bulunmasi

orada bilingle yer alan okur tipini yaratmistir. Bu 6zelligi ile kahvehaneler Tan-
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zimat yillarinda gelenegin bir parcasi olmaktan uzaklagmistir. Ancak eglence
s0z konusu oldugunda toplum, cemaat yapisini muhafaza etmistir. Kahvehane
ya da herhangi bir eglence kurumu bireysel kararla tercih edilse de var olan eg-
lence kalabalikla olur. Bu da birey ve cemaatin bir heterotopya etrafinda bulus-
masini saglar. Nebi Ozdemir de Tiirklerin toplu eglenmeye egilimli oldugunu,
topluluk bilincinin baskin oldugu Tiirkiye’de kisinin tek basina eglenmesinin
normal bir davranis olarak nitelendirilmedigini soyler. (Ozdemir 2005: 285)
Bunun devaminda kahvehanelerin varlik sebebi klasik Osmanli toplumunun is-
levsel mekanlarindan farklidir. Ekrem Isin’a gore, 16. asra kadar Osmanli hayat
tarzinin sinirlari, gérev ahlakiyla ¢izilmis cami, ticarethane ve konut ile ¢evri-
lidir. Mahalle kahveleri ise temel ihtiyag¢larin disinda, sinirlar1 toplumsal gorev

ahlakiyla cizilmemis bir hayat tarzin1 Osmanli insanina sunar. (Isin 2001: 27)

Tanzimat oncesinde eglence muhafazakar bir formdadir. Eglenen ve eg-
lendirenin hemcins oldugu cemiyetler ev, kdsk gibi daha dar ve kamuya kapali
mekanlardir. Geleneksel Osmanli hayatinda durum bu iken, yabanci elgilik bi-
nalarinda tiyatro gosterimleri ¢ok erken tarihlerde baslamistir. Rumlarin apu-
kurya senlikleri Osmanlilarin miizikli, dansl eglencelere asinalik kazanmasini
saglamistir. Yine ticaret igin Istanbul limanina gelenlerin meyhane eglenceleri,
helva sohbetlerinin tertip edildigi kis gecesi oturmalar1 devrin eglencelerine nu-

munedir.

Sermet Muhtar Alus, i¢ine dogdugu kiiltiiriin Mesrutiyet’ten sonra si-
linmeye basladigini, Cumhuriyet’le birlikte bunun tamamen ortadan kalktiginin
bilincinde bir yazardir. Ancak bu biling onu mekanlarin ve tiyatro sanatinin po-
litik bir yorumuna tagimaz. Bu agidan J. Habermas’in siyasi, protest bir kiime-
lenme gordiigii mekanlardan ¢ok M. Foucault’nun heterotopya dedigi mekanlar
kaleme alarak Osmanli toplumunun son asirdaki biitiin ses ve renklerini metni-
ne tasir. Yine de Alus’un kahvehanelerinde uyusturucu, oglancilik, miistehcen
hikayelerin ¢ocuklar karsisinda mimik ve el hareketleriyle anlatilmasinin s6z
konusu edilmedigi sdylenmelidir. Bu girisin ardindan Giillii Agop’un Osmanli
Tiyatrosu ile elde ettigi imtiyazdan Mesrutiyet dncesinde son biiyiik hareketlili-
gini yasayan Direklerarasi’na Tiirk tiyatrosunun modern ve geleneksel diinyast

Alus’un tanikliklar: ile anlatilacaktir.
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Bati Tarz Tiirk Tiyatrosu

Gedikpasa’da Kurulan Osmanh Tiyatrosu: Sermet Muhtar Alus’un
yazilarinda Batili anlamda Tiirk tiyatrosunun kurucusu kabul edilen Giillii Agop
6zel bir yer tutar. 1859’da Soulier! sirki i¢in Gedikpasa’da insa olunan yapiy1
1867°de yonetimine alan Agop, tiyatrosunu burada Osmanli Tiyatrosu adiyla kur-
mustur. Alus, edebiyatgilardan bir zatin gelisigiizel terciimelerin liyakatsizligine
tepki gostererek Kocaya Tuzak komedisini terciime ile Agop Vartovyan’a gonder-
digini, bu hadiseden bir y1l sonra da Gedikpasa’da Osmanl Tiyatrosu’nun teme-
linin atildigin1 yazar. Agop Efendi’nin, Giilliit Agop olarak anilmaya baslamasi da

bu tarihten sonradir.?

Gedikpasa’da, Carsikapisi’'ndan Kumkap1’ya inen yokusun solunda, o za-
manlar Azak Sinemasi olan mahalde, Soulier isminde bir Fransiz, vaktiyle bir
cambazhane isletmistir. Kimi kaynaklarda sirk olarak gegen bu mekanin patron
tarafindan terk edilmesi, bazi Tiirk aydinlarin1 harekete ge¢irmis ve mekan satin
almarak tadilatla tiyatro haline sokulmustur. Adina da Osmanlh Tiyatrosu den-
mistir. Osmanl Tiyatrosu’nda ilk temsil 1867 yili ramazaninda Leyla ile Mecnun
oyunuyla olmustur. Sermet Mubhtar, tiyatroya edebi bir heyetin nezaret ettigini,
Namik Kemal, Ali Bey, Recaizade Ekrem, Ebuzziya Tevfik, Semseddin Sami,
Manastirlt Rifat, Hasan Bedreddin, Ahmed Midhat Efendi’nin piyeslerinin burada
sahnelendigini belirtir.

Giillii Agop, Sultan Abdiilaziz’in oglu Yusuf Izzeddin Efendi’nin diigii-
niinde Istanbullulara Tiirk¢e temsiller sunmus, 6zellikle Zor Nikahi’ndaki per-
formansiyla Ali Pasa’nin ilgisini ¢ekmistir. Sadrazam Ali Pasa’nin tavassutuyla
1870°den 1880°e suflorle Tiirk¢ce oyun oynamak fermani Sultan Abdiilaziz’den
Giullii Agop’a verilmistir. Yapilan anlagma geregince tiyatro, ramazan aylarin-
da sadece Tiirk¢e oyun sahneleyebilecektir. (And 1976: 42-43) Tiirkleri tiyatroya
¢ekebilmek i¢in hizla ¢aligmalara baslayan Agop Efendi, seyircinin ¢abuk bag
kurabilecegi hikayeleri sahneye tasimistir. Leyla ile Mecnun’u tiyatro eseri haline
getirmesindeki amag budur. (Kogak 2011: 269) Ancak bu tekel, diger topluluk-
larin imkanin1 kisitlamis, onlar1 bagka yollara sevk etmistir. Dikran Cuhaciyan

1 Soulier hakkinda daha genis bilgi i¢in bakiniz: Metin And, Osmanli Tiyatrosu, s. 20-21.
2 Alus, Ermenci’de “vart” kelimesinin giil manasina geldigini, “vatrov’un da giillii demek oldugunu hatirlatir.
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miizikli oyun oynayarak bu tekeli kirmay1 denemis, Agop’un tekeline takilan top-
luluklar Istanbul disina gitmek zorunda kalmislardir. Bursa’nin Tiirk tiyatro tari-
hinde 6nemli bir merkez haline gelmesinin ardinda bu tekelin tahakkiimii yatar.?
Giillii Agop’un tekeline esasli darbe Kavuklu Hamdi’nin Aksaray’da Hayalhane-i
Osmani Kumpanyasimi kurmasidir. Rus harbinin baglamasiyla Giilli Agop’un
kadrosu Edirne’de Ruslara destek gdsterimleri yapmis, bu olay Agop’un elini za-
yiflatmigtir. Ermeni olaylarinin da bu dénemde belirmesiyle tekel giiclinii yitir-
mistir. Giillii Agop saraya ¢agrilmis, Muzika-y1 Hiimayun’a getirilmistir. Islam’1
kabul eden Giilli Agop, Yakup Efendi adin1 almistir.

Giilli Agop’un tekeli Tiirk¢e komedya, dram, trajedi, vodvil gibi dramatik
tirlerdir. Miizikli oyunlar tekele dahil degildir. Osmanli Tiyatrosu’nun repertuari
devrin edebiyat anlayigina uygun bir bigimde Fransiz tiyatro metinlerinden adap-
telerle kurulmustur. Moliere’den Hugo’ya klasik eserler, dramlar; Montepin’den
Jules Marie’den cinal melodramlar, Tiirkce telif facialar, Avrupa opera ve opera
komikleri, yeni operetlerin yaninda senede birka¢ defa Ermenice piyesler oynan-
mistir. Aktris ve aktorleri arasinda Yeranuhi Karakagyan, Verkine Karakagyan,
Nivart, Araksi, Bedros Magakiyan, Mardiros Minakyan, Atamyan, Papazyan,
Tospatyan, Narliyan, Caprast, Sisak, Sanikciyan, Matosyan gibi Ermenilerin ya-
nisira, Ahmed Necip, Hamid, ressam Miinif Fehim’in babast Fehim Efendi gibi
Tiirk sanat¢ilar da bulunur.

Bu imtiyaz son bulunca Direklerarasi yeni sahnelerin merkezi olmus-
tur. Mardiros Minakyan ve Tomas Fasulyactyan’in Osmanli Dram Kumpanyasi,
Eglencehane-i Osmani Kumpanyasi, Handehane-i Osmani Kumpanyas1 Alus’un
sOziinli ettigi ancak yakin isimlerle kurulan sair topluluklar Direklerarasi etrafinda
Tiirk tiyatrosunun yeni ¢ehresini olugturmuslardir. Bu topluluklarda Ermeni ve Tiirk
oyuncular bir arada ¢aligmislar, ortaoyunundan gelen Abdiirrezzak Efendi, Kavuklu
Hamdi, Komik Sevki, Kel Hasan, Kiiciik Ismail burada sahneye ¢ikmislardr.

Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu, Giilli Agop’un saraya alinmasindan

3 Sermet Muhtar Alus’un yazdiklarinda ise daha farkli bir durum vardir. Buna gore, Gedikpasa Tiyatrosu’nun “ortada
kalan” aktorleri ve sanatgilari, rejisor Fasulyactyan’la birlikte Bursa’ya gitmislerdir. Bursa Valisi Ahmed Vefik Pasa’nin
himayesiyle Moliere’den adapte ve terciime ettikleri komedileri bu sehirde sahneleme imkéan1 bulmuslardir. Alus, o siralar-
da, yani 1883’te babasinin da Bursa’da bulundugunu, kumpanyanin babasinin Muhaceret adli bes perdelik oyununu temsil
ettigini soyler. Ug yil sonra, Ahmed Vefik Pasa’min Bursa’dan Istanbul’a dénmesiyle tiyatro ve aktérler dagilmislardir.
Alus, bu esnada, Gedikpasa’daki aktrislerden Minakyan’in yine Osmanl Tiyatrosu adiyla bir kumpanya kurup direktorlii-
guinii tistlendigini yazar. (Alus 1941: 4)
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sonra bir siire Fasulyeciyan tarafindan devam ettirilmistir. Fasulyeciyan, Di-
reklerarasi ile rekabet edemeyince Gedikpasa’y1 dagitip Selanik’e turneye git-
mistir. Buranin kapilarimi agmak ilk Tiirk aktdrlerden Ahmed Fehim’e kalmis-
tir. Ahmed Fehim kendi doneminde Ahmed Midhat Efendi’nin Cengi ve Cerkes
Ozdenler, Semseddin Sami’nin Besa oyunlarmi sahnelemistir. Ancak Ahmed
Midhat Efendi’nin Cerkes Ozdenleri eserinin biiyiik alkis aldig1 siralarda “Bu
oyun Cerkeslerde istiklal fikrinin uyanmasina sebep olacak. Muhtelif anasir ve
tebaa arasinda fitne ve fesad ¢ikaracak” jurnaliyle oyun yasaklanmig, 1882’de, bir
gece igerisinde belediye amelelerine tiyatro binasi yiktirilmistir. Midhat Efendi
tutuklanmis, devrin ilging bir baskilama yontemi olarak saraya alinmigtir. Dahas1
1908’e kadar Tiirk edebiyatinda telif oyun yazilamamis, yazilsa da sahneleneme-
mistir. Uretilen metin olmamasi batili tiyatro disiplininin gelismesini ve dolayli
bir bi¢imde Tiirk oyuncularin yetismesini engellemistir. Dariilbedayi giinlerin-
de tiyatronun gidermeye calistig1 eksiklerden biri yerli hikayelerin Ermeni ve
Rum oyuncular dilinde kirik bir Tiirk¢e ile sahnelenmesinin 6niine gececek Tiirk

oyuncu bulmak olmustur.

Minakyan’in Osmanh Tiyatrosu: Gedikpasa’daki Giillii Agop’un tiyat-
rosu padisahin iradesiyle bir gecede yakilmig ve yikilmistir. Minakyan kumpanya-
s1 da “Giillii Agop’un bir istihalesi” olarak hayat bulmus ancak Alus’un ifadesiyle
o kuvvete erisememistir. Yine de devrin yiiksek ve miinevver tabakasinin ilgisini
cekmistir. Tibbiye, Harbiye, Mithendishane, Hendese-i Miilkiye talebeleri, “efen-
diden adamlar” izleyicileri arasindadir. (Alus 2005: 50)

Minakyan’in repertuvari olduk¢a genistir. Devrin tabiriyle “hissi” komedi-
ler oynasa da ekseriyetle cinal melodramlar1 sahnelemistir. Olaylar Paris’in kibar
kéasanelerinde, Seine Nehri civarindaki biiyiik satolarda gecer. Millil piyeslerin
“siddetle yasak” oldugu bu devirde, sahislar kiyafetlerinden hemen taninir. Kir-
miz1 sagli Toni Grok’in sekiz kisiden olusan ve diger orkestralarin dagimikligini
gostermeyen profesyonel orkestrasi, oyun baglamadan dnce pargalar calar. (Alus
1950c: 104)

Bu oyunlarda her roliin sahibi muayyendir. Minakyan Efendi, daima
misfik, aile adami, ¢ocuklarma diiskiin bir baba roliine ¢ikar. Vaktiyle Bursa’da
Fasulyaciyan’in aktorlerinden, Vali Ahmed Vefik Pasa’nin yetistirdigi Holas,
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Tiirkceyi dogru kullanan, aksanina Ermeni sivesi karistirmayan, sozlerine “ka,
mega, zo” ifadelerini katmayan bir oyuncudur. Alicenap, babacan rollerinde go-
riiliir. “Gedikli Jon promiye” Binemeciyan da Alus’un kaleminden aktarilan sa-
natgilardandir. Hoppa hanimlarin géz bebegi olan Binemeciyan, La Dame aux
camélias’da Arman Diival’i, Kontes Sara’da Piyer Sevrak’1, Bir Fakir Delikanli-
min Hikdyesi’nde Maksim’i oynarken, kafesler ardinda kadinlar gozyaslarini tu-
tamazlar. Aleksanyan ise, biitiin oyunlarin miifsit, hain, kanl kisisidir. O devirde
Istanbullular i¢inde ondan baska biy1gimi tiras eden olmazmus. Sahinyan ise ikinci
jon olarak nadiren Binemeciyan’in yerini alan sanatgidir. Diger oyuncular Ahbar
Cobanyan, Aleksanyan, Caprastciyan’dir. Tiirk tiyatrosunun dnemli oyuncularin-
dan Kinar Hanim, Minakyan kumpanyasinin en hareketli yillarin1 gérememis olsa
da bu kumpanya ile anilir. Alus, “Mini mini viicuduyla Fru Fru’daki hali hala

gbzliimiin 6niindedir.” diyerek Kinar Hanim’1 anmadan edemez. (Alus 2005: 55)

Mardiros Minakyan, 1839’da Balat’ta dogmus bir terzi ogludur. Has-
koy’deki Nersesyan Ermeni mektebinde muallimken, mektebin tiyatro temsille-
rine katilmistir. Beyoglu’nda Said Pasa gec¢idinin arsasinda bulunan ve 1870’teki
biiylik yanginda yok olan Hoca Naum Tiyatrosunda Ermenice oyunlarda rol al-
mistir. 1885°te Osmanli Tiyatrosu’nu kurmus, oyun g¢evirmenligi, rejisorlik ve
yaklagik yirmi bes y1l oyunculuk yapmistir. O tarihten 1908’e kadar her ramazan
Direklerarasi’'nda, yazlari icadiye’de, Bogazigi'nde, Bakirkdy’de araliksiz oyun-
larina devam etmistir. Sermet Muhtar, repertuvarindaki hissi dramlarin, cinai
melodramlarin ¢cogunu bizzat kendisinin terclime ettigini, bunlara bir perdelik
Giiliingli Komedi ekledigini soyler. Mesrutiyet’in ilantyla birlikte tiyatroya ara
ara devam etmis, 1912°de sahneye ¢ikisinin 50. yili dolayisiyla jiibilesi yapilmis,
gbgstine Maarif Nisani takilmistir. 1916 yilina kadar sahnede kalmis, 1920°de
Olmiistiir.*

Osmanhh Dram Kumpanyasi: Sermet Muhtar Alus, 1947 yilinda bir
giin Bayezid meydaninda eline Tiirk¢e ve Ermenice hazirlanmig bir tiyatro
ilaninin tutusturuldugunu sdyler. Bu ilan Alus’a, bir vakitlerin Osmanli Dram

Kumpanyasini kuran Minakyan’t hatirlatir. Simdi onun halefleri, kirk yil sonra

4 Minakyanin biyografisi hakkinda bir bagka yazi: Alus, Sermet Muhtar, “Manakyanin Meshur Aktorii Binemeciyan’,
Aksam, s. 4, 31 Agustos 1941.
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“icra-y1 lu‘biyata” baglamislardir. (Alus 1947b: 4) Bunu da dedeleri Giilli
Agop’un Fasulyaciyan’in mekéninda, Gedikpasa tiyatrosu arsasindaki Azak
Bahgesi’nde yaparlar. ilanda “Tiirk Dram Tiyatrosu: Minakyan’mn Temsilleri.
Rejisor O. Sahin.” yazar. Alus, “bu elebasi”nin eski aktér Ciciburun Sahinyan’in
oglu olabilecegini tahmin eder. O aksamki oyunlar1 da Demirhane Miidiirii’ diir.
Bu piyesin bag aktrislerinden biri Bayan Nivart’tir. Alus, onun yillardan beri
sanodan ¢ekildigini, Viktor Hagikyan’1 ise Halep’te bulundugu yillarda, Sabun
Hani’nda, Ay1 Mehmed’in kumpanyasinda, “pek korpe” caglarinda gordiigiinii
yazar. {lanin Ermenice kisminda biletlerin Gedikpasa Caddesi’nde 71 Numa-
ralt Bakkal Nubar Balik¢iyan’in, Kapalicarsi’da Yetvart Yeresyan’in, Kadirga
Caddesi’nde kunduracit Onnik Borsaliyan’in diikkanlarinda ve Azak Sinemasi

gisesinde bulunabilecegi yaziyordur.

Leonidas’in Varyete Kumpanyasi: 1903 kiginin sonlarinda aslen Yuna-
nistanli olan oyuncu Leonidas, Avrupa’y1 dolastiktan sonra Istanbul’a gelmis,
Konkordiya Tiyatrosu’nda “li¢ dort ay para kirmis”tir. Haftada bir Kusdili’nde-
ki salag tiyatroda sahneye ¢ikmistir. Kusdili’nin “gediklisi” Kel Hasan, cuma
ve pazarlari orada, hafta icinde de Mama, Libade, Goksu, Bakirkdy gibi yerler-
de tuluat oynadigindan sali giinleri tiyatrosunu Leonidas’a kiralamistir. (Alus
1950d: 5)

Galata Tiyatrolar:: Galata ve Pera’daki eglenceler, Tanzimat’la haya-
timiza giren mesire eglencelerini dahi golgede birakmis, onlarin birkag on yil
igerisinde eskimesine sebep olmustur. Burada kurulan tiyatrolar salas yapilar bi-
¢iminde tarif edilir. Liman amelelerinin ve gemi miirettebatinin miidavimi oldu-
gu, miizikli mekanlardir. Baloz adiyla meshurlardir. Buralarda daha ¢ok Rum,
Ermeni, Italyan sanatcilar gosteri yapsa da zaman zaman tuluat ustalarindan
Abdiirrezzak Abdi, Amerika Tiyatrosunda, Kavuklu Hamdi, Avrupa Tiyatrosun-
da ¢ikmistir. Tiirk tiyatro tarihi agisindan en meshur Galata tiyatrosu Piring¢i
Gazinosu’dur. Fasulyeciyan, Giillii Agop’un tiyatrosundan ayrildiktan sonra
kendi basina faaliyet yiirlitmek istemis ancak tekele takilmistir. Bunun {izerine
tekel kapsaminda bulunmayan Ortaoyununu sahneye tasiyarak suflorsiiz tiyat-
royu baslatmistir. Kavuklu Hamdi’yle anlagarak daha dnce goriilmemis ve gele-

cekte tuluat tiyatrosu adiyla anilacak yeni bir tiyatro icrasini hayata gegirmistir.
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(Pekman 2011: 133) Bu sanatt ilk icra eden Kavuklu Hamdi, popiilerlestirenler
ise Abdiirrezzak ve Kel Hasan’dir.

Galata bolgesinde kafe santan denilen, dansozlerin ve santozlerin sah-
ne aldigt barlar da vardir. Konkordiya bu barlar arasinda Kristal’le birlikte en
cok bilinenidir. Biiyiikge bir bina olmasindan dolay1 yabanci truplarin, ope-
retlerin, varyete kumpanyalarinin tercihi olmustur. Alus’un ilk gencliginde
Konkordiya’nin yerine Saint Antoine Kilisesi yapilmis, Kristal ise kapanmigtir.
(Alus 1947: 4)

Kantolar: Kanto, Italyanca nagme anlamina gelen canto kelimesinden
dilimize ge¢mistir. Giillii Agop’un tekelinden kurtulmaya ¢alisanlarin icadi tu-
luat tiyatrosu ile bati tarzi tiyatro arasinda bir noktada durur. Toplumun ¢agdas-
lagma istekleriyle degerlerinin degistigi bir donemde ortaya ¢ikmistir. Kantoya
¢ikan kadinlarin ses, dans ve bedenlerini sergiledikleri kantolar cinsel kiiltiiriin
degismesine katkida bulunmus, alt kiiltir miizigidir. (Pekman 2011: 50) Kanto,
tiyatrolarda komik-i sehir sahneye gelmeden once icra edilen bir sanattir. Os-
manli donemi tiyatrosu, sadece metne dayali ya da dogag¢lama oyunlarin sergi-
lendigi bir faaliyet degildir. Kompleks bir eglence hakimdir. Buna bagli olarak
Gedikpasa tiyatrosunun bahgesinde alaturka miizik yapan bir gazinonun oldugu
hatirlanmalidir. Kantocularin sahneden inmesinden sonra komik-i sehir sahne-
ye ¢ikar, miizik ve dansa doniik seyir, yerini zeka dolu mizaha birakir. (Kogak
2011: 232) Refik Ahmet Sevengil de “Tuluat tiyatrolarinda oyun ve konu 6énem-
senmezdi. Onemli olan halkin bir buguk iki saat ilgisini ¢ekmekti.” diyerek
oyun disinda kantolarin séylendigini, perdenin bozuk diizen bir orkestranin gii-
riltiileri ile acildigini, sahnenin bir kdgesinden kantocu kizlarin neredeyse ¢ip-
lak bir halde tiiller i¢inde ortaya geldigini yazar. Ona gore kanto higbir estetik
degeri olmayan bir beste, giifte ve danstan ibarettir. (Sevengil 2014: 243-244)

Sermet Muhtar, eski kantocularin onda dokuzunun “iri kiyim, etli butlu”
olduklarini soyler. (Alus 1948d: 2) Eski Istanbul’da kantocularin gdzde olan-
larinin ¢ok gerisinde kalan acemiler de vardir. Lakab1 Kemankagl olan Viktor,
kisizade bir mirasyediye vararak kendisini unutturmus, bildircina benzetilen Te-
raza, kabasakal Cerkez Mehmed Pasa’nin ortanca ogluyla “kapanmis”, Eftimya
ise onceden g¢alistig1 balozu daha karli bularak Galata’ya donmiistiir. Biiytik
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Amelya, sismanca oldugundan dans edemez ancak muhafaza etmeyi bildigi gii-
zel sesiyle sarkilar sdylermis.

Gozde kantoculardan ilki, ¢ekemeyenlerin karanlik agizli diyerek “kulp
taktiklar” Kiiclik Virjini’dir. Kibar ve ¢itipit1 olarak tarif edilir: “Kadimlar mec-
lisinde hatir i¢in sdyle oyuna kalkiveren bir ev hanimi halliydi.” Virjini sahneye
elinde bir giivercinle ¢ikar, Giivercin kantosuna nazli nazli baslarmig. Kemanci

Yorgi’yle evlenmistir.

Devrin meshur kantocularindan bir digeri Kiiglik Eleni’dir. Alus,
Eleni’nin 6nce Abdiirrezzak’in Hanende-i Osmani’sinde, Abdi saraya alindiktan
sonra da Kiiciik Ismail’le Seyh Hakki’nin kumpanyasinda tek basina kantoculuk
yaptigini soyler. (Alus 1948e: 2) Eleni, ablak yiizlii, kisa sacl, ak¢a pake¢a diye
tarif edilir. Tepesinde beyaz tiiyden bir sorgugla, kovalanan keklik gibi sahneye
¢ikar, mosmor kesilene kadar sarki soyler, ancak sdyledikleri hi¢ anlagilmazmis.
Rumca sozleri olan Papu¢ kantosunda, gemici dansinda, oyun sonunda diigiin

dernek yapilirken ¢alinan davul zurnada da nefes almadan boyuna ziplarmis.

Istanbul’un kantocularindan bir digeri Gemela’dir. Tatavlali Fotini
yillarca Suriye sehirlerinde dolagtiktan, dilber zamanlarini1 orada gegirdikten,
siskalastiktan sonra Istanbul’a déniip Gemela ismiyle Minakyan’n tiyatrosunda

oynamaya baglamigstir.

Kiiciikk Amelya ise, tatarimsi, goz kapaklar1 sisge, sisman, bastibacak, Cin-
ce konusuyor gibidir. Uzun boyunlu ve bacakli, pandomimaciliktan yetismis, tu-
luatcilig1 da iyi olan kocast Todori ile Samram ya da Peruz’un “galiba” teyzesinin
kizi1, tiyatrocu Sevki’nin karisidir. Sanoda diiriist konusan Samram, kelimelerin
hakkin1 verir, Bozaci, Tursucu gibi komik diiettolarin da sahibidir. Devrin meshur

kantocularindan Samram, kantolarmi kendisi yazmistir. (Es 2010: 50)

Sermet Muhtar, Peruz’un kantocularin kadinnesi oldugunu sdyler. Catik¢a
kaslari, baliketli viicuduyla zamaninda ortalig1 kasip kavusmus, Alus’un ¢ocukluk

yillarinda “kartlasmis™tir. Kel Hasan’in onu Heybeli adasina benzetmesi meshurdur.

Peruz: Baglarbasi’nda ““Yuma, ah yuma seydi” nidalariyla Arapca kantoya
¢ikan Peruz, 1940’larin sonunda yasi ilerlemis ancak kantocular arasinda saygin

bir yerdedir. Delikanlilar i¢in kocakari, hanimlar i¢in daglarin gelin anasi Peruz
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“giin gérmils eski kurtlar”in nazarinda cazibesini koruyan bir figiirdiir. (Alus
1934c: 10) 1910’larin sonunda Mama mesiresinde Sevki’nin kumpanyasinda
sahneye ¢ikan Peruz, Giillii Agop’un, Fasulyactyan’in zamanlarinda, bale heyet-
lerinde, alafranga tarzda santdzlerin oldugu ancak kantolarin olmadig: siralarda,
kantocularin piri kabul edilmistir. Bir zaman Direklerarasi’nda Mehmed’in gazi-
nosundan miidevver binada, Sahne-i Alem’i kurmustur. Onun asiklarinin sayisi
sa¢inin telleri kadardir. (Aksel 2011: 8)

Besiktash Sofi: 1900’lerin kadin hanendeleri arasinda Nasib Hanim, To-
pal Sidika Hanim, Hatice Hanim’in adlar1 ge¢se de devrin daha eski hanendesi
Besiktash Sofi’dir. (Alus 1947¢: 4) Bu zanaati icra eden baska Yahudi ve Hiristi-
yanlar olmasina ragmen Sofi, Abdiilaziz devrinin sonlarinda Istanbul’da emsalsiz
kabul edilen bir hanendedir. O, Haskdylii Ester, Kuzguncuklu Roza ve Pangaltili
Hayganos’u da geride birakacak bir giice sahiptir. Dogma biiylime Besiktagli’dir.
Galata Kulesi’nin meydanindaki Piring¢i’nin gazinosunda saz takiminda fasillara

katilmis, ortalig1 yakip kavurmustur.

Alambra Tiyatrosu: 1950’lerin basinda Galata rihtiminda, Denizyollar
Idaresi’nin bulundugu hanin yerinde ¢adir bezi ve pedavra tahtalarmdan Alamb-
ra adinda bir tiyatro vardir. Alus, bu tiyatronun misterileri arasinda mavnacilar,
kayikeilar, ecnebi sefaret istasyonerlerinin tayfalari, migolarin ve kundura boya-

cilarinin oldugunu sdyler.

Amerika Tiyatrosu: Sermet Muhtar, Aya Nikola kilisesi hizasindaki Mos-
kof Calgis1 adli mekan anlatirken buranin yaninda o yillarda ¢orap fabrikasina
cevrilen bir tiyatrodan s6z eder: Amerika Tiyatrosu. (Alus 1951b: 640) 1885°ten
once Biiyiik Amelya’nin kocasi Sotiraki’nin iglettigi, baslica oyuncularinin Cin-
gene Kosti, Istipsi Andon, Sar1 Corci, Kel Refail, Piizant, Apik, Kantocu Biiyiik
Amelya, Kiigiik Amelya, Cakir Marika’nin oldugu tiyatronun repertuvarinda pon-
domimavari bir komedya, kantolar, tuluat veya dram bulunur. Abdurrahman Raz-
zaki ve Kel Hasan da aptal oglan roliinde burada sahneye ¢ikmistir.

Avrupa Tiyatrosu: Avrupa Tiyatrosu, Galata’da bulunan ve kadrosunda
Komik Arif, Kavuklu Hamdi, Biiyiik Asim, Kii¢iik Asim, Serbet¢i Manoil, Da-
vulcu Ahmed, sarhos Peruz, meshur Peruz, Kumkapili Aranik, o zamanlar yenice
ortaya ¢ikan Kii¢iik Eleni’nin bulundugu bir topluluktur. Kanto yazilarinda sik¢a
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karsimiza ¢ikan Peruz’a Alus burada da yer verir: “Peruz o gaglarda Istanbul’da
bir tane; kasinin, goziiniin, paliize viicudunun, edal1 tavirlarinin emsali yok; vur-
gunlar girla. Cesmemeydanli Agir, Firuzagali Rahmi, Tersaneli Makinist Ferhat,
Bigakei Petri gibi belalilar1 da sayisiz.” (Alus 1951b: 640)

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Osmanli Devleti’nin klasik doneminde sehzade digiinleri, “yenilesme
doneminde” ise padigah kizlarinin evlilik merasimleri, II. Abdiilhamid’in ciilus
yildontimlerinde tertip edilen donanma geceleri ramazanin disinda goriilebile-
cek nadir eglencelerdendir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu dendiginde de yaz mev-
simlerinde mesire alanlarina kurulan seyyar sahnelerde oynanan ortaoyunu ve
tuluat, ramazanlarda kahvehanelerde Karagoz icrasi ve Direklerarasi tiyatrolari
hatira gelir.

Ortaoyunu: Tanzimat’tan dnce Meydan-1 Sithan ya da Kol Oyunu denilen
Ortaoyunu, Istanbul’a 6zgiidiir ve Karagdz’le pek ¢ok acidan benzerlik gosterir.
Metin And bu iliskiyi s0yle yorumlar:

“Orta Oyunu, perde arkasinda oynanan Karagdz’e karsilik, canli oyuncularla

oynanmasi bakimindan ondan ¢ok ayr1 olmakla beraber, ruh, kisiler, oyunlar,

giildiiriiciiliik, cat1 bakimindan dyle biiyiik benzerlikler gosterirler ki ikisi ayni

zamanda ¢ikamayacagina gore, birinin 6tekinden ¢iktigina inanmak zorunda

kaliriz, ama hangisinin 6nce geldigine karar vermek giictiir.” (And 1962: 5)

Ortaoyunu, agik mekanlarda, iki paravana birkac¢ hasir iskemle dekoruy-
la ¢argabuk kurulabildigi i¢in sehrin her tarafina yayilmistir. (Akbayar-Sakaog-
lu 1999: 177) Bu yillarda mesire alanlar1 ve kir kahvehaneleri en ragbet goren
mekanlar olmustur. Malik Aksel’in, her seyiyle bize ait gordiigii ortaoyununun
(Aksel 2011: 29) en meshur icracilart Abdiirrezzak Abdi, Kavuklu Hamdi, Kel
Hasan ve Kiiciik Ismail’dir.

Sermet Muhtar Alus’a gore, ortaoyunu milli tiyatromuzdur. (Alus 1950:
266) Eskiden ortaoyununa “Zuhuri kolu” ya da “Meydan oyunu” denmesinin se-
bebi, oyuncularin sahnede birer birer zuhur etmeleri, oyunun meydanda, ortada
oynanmasidir. Ortaoyunu Karag6z’iin canli bir tiiriidiir. Burada, Hacivat’in yerine
Pisekar, Karagdz’tin yerine Kavuklu gelir. Hanim nine, boy boy zenneler, siyahi
Setaret Baci, Razzakizade Tar¢in Bey, Tiryaki, Acem, Kayserili, Ak Arap, muha-



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

cir, Laz, Arnavut, Kiirt, Balama, Yahudi, matiz (sarhos), Tuzsuz Bekir, aptal vs.
sahislar ortaoyununda tek tek sahne alirlar.

Ortaoyununda meydana, “yenidiinya” denilen, paravanayi andiran, yanlari
biikiilii tahta citalar yerlestirilir. Bagindan sonuna kadar, fasla zurna ile ¢ifte nara
eslik eder. Meydana gelen her oyuncunun belirli bir havasi bulunur. S6zgelimi,
Pisekar’in bestesi segdh makamindan, Kavuklununki hiiseyniden, zennelerinki
“Ey benim nazli yarim severim kimse bilmez halim” giiftesindendir. Oyuncularin
her birinin bir tiirkiisii oldugu da burada soylenir. Kayserili, “Gayseri gizlari, sir-
ma gibi saglar1”; Laz, “Hey tablalu tablalu, paralar turalu”; Kiirt, “Karsida Kiirt
evleri, yayillmig develeri”; Arnavut, “Tuna’da ¢irpar bezini pek sevdim Bulgar
kizin1” ile sahneye ¢ikar. Yahudi ise “Balat kapusundan yirdim igeri’’yi sdyler.

Sermet Muhtar Alus’a gore bu sanatin en 6nemli sanat¢ilarindan biri Ka-
vuklu Hamdi’dir.

Kavuklu Hamdi: “Eski Milli Tiyatromuz: Orta Oyunu”’nda, Kavuklu
Hamdi’nin Cargambalar1 Merdivenkdyii civarindaki Mama’da, Pazartesi giinle-
ri Kiiciik Camlica yamacindaki Libade’de oynadigi, mesire alanlarini hincahing
doldurdugu ifade edilir. Bu oyunlarda agaclar altinda riitbeliler, kafes arkalarin-
da kibar hanimefendiler hazir bulunurlar. Lu‘biyat baglamadan 6nce kap1 diginda
Zurnaci Sisko Ahmed ¢igirtkanlik yapar, Kavuklu Hamdi’nin oglu belediye kava-
st Enver Efendi® bir asag1 bir yukar1 dolasir.

Kavuklu Hamdi, dogma biiyiime Eyiipli’diir. Sevimli, babacan bir
“kiranta”dir. Tiyatroya, ortaoyununa mahalle arkadaslariyla bir araya gelerek,
evlerden bulduklar esyalarla kendilerine kostiimler yaparak baglamistir.® (Alus
1939: 10) “Bu anlattiklarimimn hepsi rilyaymis megerse” diyerek uydurdugu
hikayeleriyle tinlenmistir.

Abdiilaziz devrinde Silahtaraga’da oynamaya baglamistir. Sultana,

Kavuklu’nun oyunlar1 haber verilmesi {izerine, Kavuklu ekibiyle beraber saraya

cagrilmigtir. Ihlamur Koskii meydaninda oyunlar seyreden padisah ferman ¢ika-

5 Alus’un dayizadesinin siit ninesi Berrak Hanim’in kocasidir.

6 Ahmed Rasim, Kavuklu’nun ortaoyununa nasil basladigini kendisinden dinlemistir. Alus, Ahmed Rasim’in duyduklarin
aktarir: “Mahallede akranlariyla bir araya toplanirlar. Kendi kadinannesinin eski feracesini alir, kimi kasaba yalvarip yirtik
pestemalini ister, kimi civar oyuncakgilardan bir havan koparir, bu da dedesinin kavugunu asirir; kiyafetleri diizerler, o
vakit Meydanoyunu denilen oyuna girisirlermis. Konu komsudan tistisen tistisene... Giiniin birinde arkadaslarindan birinin
aklina esip: -Gelin, su tahtaperdeli arsada oynayin. Ben kapida durayim, sundan bundan on para, yirmi para alirsak pay
ederiz! demis. Tahtaperdeden igeri dalmislar. Giris o giris...” (Alus 1948c: 2).
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rarak bu takima Zuhuri Kolu denilmesini irade etmistir. Abdiilhamid’in tahta ¢iki-
styla birlikte Zuhuri Kolu, Sehremini Hastane Cayiri’nda, kale disinda Kavas’in

baginda oynamustir.

Sermet Muhtar Kavuklu’nun gelinini kastederek “Gelini Berrak Hanim,
yani belediye kavas1 Enver’in karisi, pek yakin bir akrabamizin evinde siit ninelik
etmisti. Arada miinasebet ve tanigiklik oldugu i¢in Hamdi’nin hususiyetine dair
epeyce mallimatim var.” diyerek Kavuklu’nun, para kazandigi devirlerde zendost,
hovarda ve eli agik biri oldugunu soyler. Kayiklarla Kagithane’de, arabalarla Cir-
pict ve Veliefendi’de giiniinii giin eder. Kavuklu’nun Hali¢’te gecirdigi bir kayik
kazasindan sonra denizde seyahat bir yana kiyilara dahi yanagmaktan korktugu
anlatilir. Mama mesiresinin mevsimi baglayinca huzuru kacar, adaklar adayarak,
kars1 yakaya Uskiidar vapuruyla geger, biitiin yaz Eyiip’e ugramaz. Dondiigiinde
ise horoz kestigi nakledilir.

Kavuklu'nun en ragbette oldugu devir, Mama’da oynadigt yillardir. Ortao-
yunu baslamadan 6nce oyuncular, izleyiciler arasinda hatirli, ekabirden kimselerin
olup olmadigini tespit eder, buna gore oyunlarini yumusatirlar. S6zgelimi iclerinde
“Mer’iyyii’l-hatir” misafirlerin oldugu oyunlarda Suriyeli veya Irakli varsa baklava-
ct hac1 baba, Arnavut varsa Bozaci Arnavut, Ak Arap varsa Bayrampasali Bahcivan,
Karadenizli varsa hallag, Kayserili varsa pastirmaci pasazade yahut damat bey varsa
Rakkakizade nin numaralar iistiinkorii gegilir. Oyunu izlemeye gelenler arasinda
devletli bir kadn, faraza bir pasanin validesi yahut kaymvalidesi varsa, zennelerin
anasi Biiyiik Asim “zinhar fazla ¢agaronluk™ yapmaz, Kavuklu ile karsilastiginda
kizlarinin 6niine diistip “Kabaramazsin kel Fatma, annen giizel sen ¢irkin” sarkisini

makamli sdylemez, hele aptal oglan1 kovalayip dévmeye kalkigmaz.

Hamdi sahneye ¢iktiginda kafasinda beyaz tiilbent sarili dilimli kavuk, sir-
tinda kirmiz1 ciibbe, altinda salvar, ayaklarinda ¢edik pabug olur. Arkasinda Kam-
bur Mikail, Kambur Sadi ve Ciice Vasilaki yer alir. Pigekar ile Kavuklu oyunun
basinda tanigip ahbap cikarlar, daha sonra Hamdi “Basima gelenden haberin var
mi1 cancagzim?” diyerek lafi acar. Kagithane’ye giderken kayigi alabora olmus
yahut Yakacik’ta bindigi at gemi aziya alip kagmistir. Kavuklu, oyunun nihayetin-
de basina gelenlerin tiimiiniin riiya oldugunu sdyler. Hamdi’nin bu riiyalar elliyi
askindir. (Alus 1948c: 2)
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O devirde Kavuklu dendiginde onunla birlikte Kiiciik ismail ve Kiz Tevfik
de hatirlanir. Ismail, tuluat iistatlarindan kabul edilir. Abdiirrezzak’mn “akil hocali-
gindan” gelmedir. Digeri Kiz Tevfik’tir. Sermet Muhtar, Kavuklu ortaoyunlarinda
zennelerden Kiz Tevfik’in emsalsiz oldugunu, bir seferinde Fransa sefareti mai-
yetinde memur Pierre Loti’nin ortaoyununa gotiiriildiigiint, Kiz Tevfik’in erkek

olduguna bir tiirlii inandirilmadigin soyler.’

Abdiirrezzak Abdi: “Udhike-perdaz-1 sehir” Abdiirrezzak Abdi, Tiirk ti-
yatrosunda Diimbiillii ismail’in gelenegini devam ettirenlerin ilki ve en meshuru-
dur. Sermet Muhtar, onu rahmetle anmamanin giinah olacagini diisiinenlerdendir.
(Alus 1948¢: 2) Abdi, gengliginde Sehzade Camii avlusundaki diikkanlardan
birinde bigak bileyiciligi yapmis, bedesten dellali olmus, zamanla oyunculuga
ilgi duyarak Sehremini’ndeki hastane cayirinda, Topkapt digindaki Kavas’in ba-
ginda ortaoyunu zanaatina girmistir. Alus, onun daha sonra Amerika tiyatrosu-
na “kapagi atip”, perdeli, kantolu komedyalarda oynadigini, Hanende-i Osmani
Kumpanyasini kurdugunu soyler. Yazlar1 Baglarbasi’nin Beyleroglu bahgesinde,

ramazan aylarinda Sehzadebasi’nda tuluata baslamis, bdylece meshur olmustur.

Tiyatrosunu hincahing dolduran Abdi’nin halkin muhabbetini, ekabirin
ragbetini kazanmasi II. Abdiilhamid’i kuskulandirmistir. Sermet Muhtar Alus, pa-
disahin Giilli Agop gibi, canina ot tikamak i¢in Abdi’yi de Muzika-y1 Hiimayun
kaydiyla saraya g¢ektigini ve bicarenin ocagma incir diktigini soyler. Tarih
“sehzadelerin slinnet diigliniinden birkag¢ ay dnceye” rastlayan 1314’tiir. (1898)
Oysa Abdiirrezzak Abdi, Abdiilhamid sarayinda Kavuklu Siikrii Efendi’nin 6lii-
milyle bosta kalan kavuklu roliine talip oldugunu Ridvan Pasa’ya bildirerek sara-
ya girmistir.

Ibis’in yaraticis1 Abdiirrezzak Abdi, Mesrutiyet’in ilanindan sonra Vatan
yahut Silistre piyesinde Abdullah Cavus roliine ¢ikmistir. Seyirci niinde ilgi gor-

diigii son icrast bu olmus, zamanla gdzden diigmiistiir.
Kel Hasan: Kafasinin “dazlakligindan” dolay1 bu lakapla anilir. Burnunun

cokiikligiiyle ilgili ise birtakim rivayetler vardir. Salincaktan diistigli, Galatasa-

ray’daki Avrupa tiyatrosunda Abdiirrezzak’a yamaklik ederken, ustasinin sinir-

7 Alus’un Kavuklu Hamdi hakkinda bir baska yazisi: “Mama Mesiresinin Sasaali Zamanlari, Hamdi Merhumun Orta
Oyunlart, Aksam, 16 Nisan 1931.
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lenmesiyle onu sahneden attig1 ve burnunu yere ¢arptigi sOylenir. Peruz’un bela-
lilarindan birinden aldig1 darbeyle burunsuz kaldigi da konusulur. (Alus 1934¢:
10) Kel Hasan, oyunculuga 15-16 yaslarinda mesirelerde siit, yogurt satarken
baslamistir. Kendisine ilgi gosterenlere komiklikler yapmistir. (Alus 1950e: 186)
O yillarda Kuyubasi’nda kiiclik bir evde, Hac1 Fitil lakabiyla anilan, polislik de

yapan abisinin yaninda kalmaktadir.

Kel Hasan’mn Tiirk tiyatrosuna katkis1 mesirelerde oynadigi salas tiyat-
rolarla siirlt degildir. O, Hayalhane-i Osmani adiyla bir kumpanya kurmus,
oyunlarin1 Direklerarasi’nda, eski Hicaz valisi Saffet Pagazade hiinkar yaveri
Miralay Esad Bey’in “akarlarindan olan” 6nce Mehmed’in kiraathanesi iken
sonralar1 tiyatroya c¢evrilmis bir binada oynamistir. Meshur kantoculardan
Peruz, Sahne-i Alem adiyla kurdugu kumpanyasi i¢in bu binay: kiralayinca,
Hasan, bir vakit Hilal sinemasinin bulundugu Sark tiyatrosuna geg¢mis, 1908

Mesrutiyet’in ilanina kadar ramazanlarda ve kislar1 orada oynamaigtir.

Hayalhane-i Osmani’nin gedikli aktorleri arasinda kumpanyanin hem bi-
letgisi, hem akil hocasi, hem de “rejisori” Kiirklii Kamil, Deveci Agah, Kiigiik
Asim, jonii Todori, kotii adami Piizant, Kiilhanyan, Apik veya Garbis, mazlumu
koruyan Rafail, baslangigtaki bir perdelik komedyanin ibisi Kambur Mehmed,
anne Alis, Kii¢lik Virjini, hizmet¢i kiz Kiigiik Amelya vardir. Tiyatronun kanto-
cular1 ise Peruz, Peruz’un Sevki’ye “kapagi atmasindan” sonra Kiigiikk Virjini,
Tereza, Biiylik Amelya ve Kii¢ilk Amelya’dir. Tiyatronun miiziklerini viyolo-
nist Yorgi idare etmistir. Perde aralarinda kemani Aski’nin alt1 kisilik incesaz

takimi icrada bulunur.

Oyunlarinin en meshurlart Riiyada Taassuk, Asiklar, Horozlu Diigiin
ve Gozlemeci’dir. Feerileri, Hindiana, Cahut, Seksen Giinde Devr-i Alem’dir.
Komedi dramlari, Kirmizi Kedi Meyhanesi, Gargeton Harabeleri, Serencamll
Vasiyet, Meserretin Encami, Bir Kadinin Intikami, Deniz Canavarlari, Simon
ve Mari yahud Perlasez Kabristanmi Cinayeti, Paris Pa¢avracisi’dir. Sermet
Mubhtar Alus’a gore Kel Hasan’in tuluatta ustast Abdi’dir ancak o, emsalleri
Arif, Atif ve Sevki’den “kat kat” tistiindiir. Zeki, hazircevap ve calaktir. Bagta
Abdi ve Kiigiik Ismail’in kumpanyasinda kiilhanbeyi rollerine ¢ikan Kel Hasan,

ustasit Abdi’nin saraya alinmasinin ardindan Direklerarasi’nin en meshur ko-
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medyeni olmustur. II. Abdiilhamid saltanatinin son yillarina dogru epeyce para

kazanmistir. Cumhuriyet devrini de goéren Hasan, 1929°da vefat etmistir.®

Mesireler: Tanzimat sonrasi Istanbul hayatinda eglence mesirelerle bir-
likte kamulagmistir. Onceleri kapali ve daha 6zel mekéanlarda icra edilen eglen-
celer mesirelerin yayginlik kazanmasiyla sokaga ¢ikmistir. Lale devrinde heniiz
tam anlamiyla halkin kendisini ait hissetmedigi, ancak Tanzimat’la birlikte her
kesim ve yastan insanin eglenmek ve vakit ge¢irmek i¢in tercih ettigi bu biiyiik
sosyal mekanlara Alus, hemen her yazisinda yer verir. Bu alanlara gidig-doniis
hazirliklari, oralarda yagananlar, eglenceler, mesire miidavimleri hakkinda pek
cok malumati Alus’un yazilarinda bulmak miimkiindiir. Mesireler ortaoyunu ve
tuluatin yayginlasmasini saglamistir. Buralar, bahar ve yaz aylarinda 6zellikle
ikindiden sonra ve mehtapli gecelerde kadinli erkekli kabaliklarca tercih edilir.
(Alus 1951: 592) Her aksam, Kadikdy civarinda oturanlar maaile Kusdili'ne
gelir, Kel Hasan’in oynattig1 tuluati izlerler. Mesrutiyetin ilaniyla birlikte Ga-
latal1 Hamdi Reis burada calgili bir tiyatro agmistir. Hamdi, ge¢miste Galata’da
kumar kahvesi isletmis, II. Abdiilhamid’in yaveri Fehim Pasa’nin adamlarin-
dandir. O devirde ramazan aylarinin yaz mevsimine rastlamasi dolayisiyla tera-
vih namazlarinin cemaatle gayirda kilindigint séyleyen Alus, namazdan sonra
Kavuklu Hamdi’nin ortaoyunu oynadigini, kiicliciik sahnede kara kagsli, kara
gozlii Aranik’in “Muhaciriz, bigareyiz, ama ne bahti kareyiz” diye kantolar sdy-
ledigini yazar. Kusdili’ndeki tiyatro uzun yillar Kel Hasan’in oyunlarina da ev
sahipligi yapmustir.

Saskinbakkal’da, Cinardibi denilen muhitte Diimbiillii Ismail ve sair tu-
luatcilarin sahne kurduklar1 bir bagska mesire alanina Bolbedros denilir. (Alus
1948b: 2) Buras1 daha ¢ok Kadikdy ve Uskiidar taraflarindaki Hiristiyanlarin
miidavimi olduklar1 mesire alanidir. 1900’lerin baginda Istanbul’un en kibar
mesiresi denilen Goksu’nun vazgecilmez eglencesi de salas tiyatrolardir. Cuma
ve Pazar giinleri Komik Sevki’nin, Kiigiik Ismail’in, Seyh Hakki’nin tuluat
kumpanyalari burada oynar, bazi zamanlarda da meydanda Kavuklu Hamdi’nin

Zuhuri kolu temsiller verir.

8 Kel Hasan hakkinda Alus’un kaleminden ¢ikmis diger yazilar: “Komik-i Sehir Hasan ve Kumpanyas1”, Aksam, 19 Mart
1934; “Komik-i Sehir Hasan”, Aydede, 21 Agustos 1948.
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Sermet Muhtar’in en az sdz konusu ettigi mesirelerden biri Mama’dir.
Merdivenkoyii civarinda, Bektasi tekkesi yakinlarinda agaclar altinda bir yerdir.
(Alus 1931: 11) Mama, en sasaali devrini Hamdi’yle yasamistir. Kir kahve-
lerinde oldugu gibi ¢inar, sakiz agaclarinin altina konulmus “miitevaz1” tahta
masalar, sandalyeler buranin havasina “samimiyet” katar. Kadinlar tarafi seyrek
bir kafesle {istlin korii ayrilmistir. Kap1 oniinde Sisman Ahmed’in zurnasi taksim
icra eder. Hamdi’nin oglu Enver Efendi de gise Onlerinde durur. Hamdi’nin
ziyaretcileri arasinda Kegecizade Izzet Fuad Pasa, Sehbender Kadri Bey, 31
Mart “sehitlerinden” Muzaffer Bey gibi pek ¢ok meshur sima bulunur.

Dariilbedayinin kurulusu sirasinda, ortaoyunu ve tuluat toplumsal ve siya-
sal igerigini kaybetmis, sadece bir giildiirii durumuna girmistir. Ozdemir Nutku,
o devrin aydinlariin bu duruma elestirel bir gozle bakmay1 gerekli gérmeden,
geleneksel tiyatroyu asagiladiklarii sdyler. Ortaoyunu ve tuluati irki bir hastalik
ya da memleket sanatina ve tiyatrosuna zararli gorenlerin oldugunu iddia eder.
(Nutku 2015: 5)

Karagoz: Edmondo de Amicis, “Karisinin hali hatir1 sorulunca kulaklarina
kadar kizaran ayn1 Tiirk, kiz olsun, erkek olsun, ¢cocuklarini, Karag6z’iin, duygu-
lar1 uyanmadan evvel akillarini karigtiran utang verici edepsizliklerini dinlemeye
gonderir.” (Amicis: 1993: 138) demekten kendisini alamaz. Alus ise tam tersini
yazar. Ona gore ramazan aylarinda Karagdz ve meddah, cocuklarin hakkidir. Bir
tek kis ramazanlarindaki ayaz, cocuklarin tiyatroya, Karagoz’e gotiiriilmelerine
engel olabilir. Onlar, Kel Hasan’m, Kiigiik Ismail’in, Sevki’nin hangi oyunu

oynayacagini ilanlardan 6grenerek aksami heyecanla beklerler.

Bu sanat Osmanli toplumunda daha ¢ok meddah kahvehanelerinde ve kira-
athanelerde sahnelenmistir. Devrin en meshur meddah kahvehaneleri Beyoglu’nda
Kiz Ahmed’in islettigi mekan ile Divanyolu’ndaki Arif’in Kiraathanesi’dir.
Divanyolu’ndan Sultanahmet parkina dogru sag taraftan devam edildiginde Fi-
ruzaga Camii’ne varmadan Doktor Izzet KAmil’in ikametgah olarak yaptirdigi,
1930’larin sonunda Esnaf Birligi Merkezi olarak kullanilan binanin iki kap1 ge-
risinde, berberle ayakkabici diikkkaninin arasindaki ¢ayevi, meshur Arif’in kira-
athanesidir.’ (Alus 1948a: 2) Alus, kiraathanede meddah olmadigi zamanlarda

9 Bu mekan hakkinda bir baska yazi igin: Sermet Muhtar Alus, “Arif’in Kahvesi”, istanbul Ansiklopedisi, I1. Cilt, s. 1007,
1959, istanbul.
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Karag6z oynatildigini ifade eder. Karagdz zamanlarinda iizerinde siiliis, nesih,
rik’a yazilarla “Hayali-i binazir Katip Salih Efendi marifetiyle Alforvil Cinayeti
yahut Denaetin Encam1 komedi dram 9 perde, 4 tablo. Yeni kantolar, diiettolar,
ilh.” yazan bir levha kapinin digina asilir.'® Kis giinleri kiraathanenin caminda
kimlerin oyun sergileyecegi, hangi hikayelerin anlatilacagi ilan edilir. Binbirdirek
Batakhanesi, Singilli Hanimla Mirasyedi Meftun Bey gibi hikayeler bunlardan
bazilaridir. Salih, Hacivat oyunlarina modern sanatg¢ilardan eklemeler yaptigindan
yaslilar tarafindan elestirilir. Katip Salih i¢in ramazan aylarinda kis mevsiminde
Cuma ve Pazar geceleri Direklerarasi’ndaki Fevziye, Bayezid tramvay duragin-

daki Merkez kiraathanelerine de ilanlar asilir.

“Ortaoyununun ceddi” Karagdz, eski Istanbul’da siinnet diigiinlerinde,
ramazan gecelerinde bazi semtlerin biiyiik kahvelerinde oynatilan bir oyundur.
Teravihlerden sonra camilerden ¢ikan efendibabalar, dedeler, ¢ocuklarinin elle-
rinden tutarak bu kahvelere giderler. (Alus 1950: 298) Sermet Muhtar, ¢ocukluk
yillarinda ve ilk gengliginde Karagdz oynatanlarin ¢oklugundan bahseder. Asagi
tabadakiler Ayvansarayli, Egrikapili, Tophaneli ve Uskiidarl’dir. Kalburun ardin-
dan gelen hayaliler ise Katip Salih, Sair Omer, Koskali Mehmed, Tatar Rasid,
Arap Cemal ve Donme Hususi’dir. Katip Salih, ramazan ay1 boyunca kig mev-
siminin Cuma ve Pazar geceleri Sehzadebasi’nda Fevziye, Vezneciler’de Sems,
Bayezid tramvay duraginda Merkez, Divanyolu’nda Arif’in kiraathanelerinde
Karagdz oynatmustir. Eski Istanbul’da Karagdz oynatanlarin en meshurlarmdan-
dir. (Alus 1942b: 1) Diigiinlerde 6zenerek bir cemiyet tertip etmek isteyenlerin
Katip Salih’i davet ettigi, raki tepsisini heniiz o gelmeden hazirladigi, aksi tak-
dirde hayalinin nesesini bulmasinin zor olacagi sdylenir. (Alus 2005: 105) Hayali
Salih Umumi Harp yillarinda perisan bir haldedir. Askeri Miize’de mehterhane
bandosunda ¢almus, ii¢ bes defa da miize sinemasinda Karagdz oynatmstir.

Katip Salih’in yaglanip gdzden diismesiyle Sair Omer, “yepyeni bir hayali”
olarak ortaya ¢ikmistir. Asil adi Fahri’dir. Kalem katipliginden yetismis, edep
erkan bilir, otuz beslik bir zattir. Okuryazarligi, dilinin diizglinliigii, hazirlanmadan
secili ciimleler kurabilmesi dolayisiyla sair lakabryla anilir. Tlk ¢ikisinda Vezneci-

ler’deki Sems kiraathanesine perdesini kurmus, camlara cafcafli ilanlar asmstir.

10 Burada bir ayrimi hatirlamak gerekir. Hayali, Karagozciilere, meddah ise hikdye anlatanlara denir.
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Oyunlarmin arasina zamana uygunluk katmay1 bilmistir. Karagéz’tin “6lii mevsi-
mi olan yazlar1” kazancini Kavuklu Hamdi’nin Mama, Libade, Hiinkarsuyu’ndaki
ortaoyunlarina Hanimnine, Biiylik Asim’in arkasinda bas zennelige ¢ikarak ka-

zanmistir. Zennelikte Kiz Tevfik’ten de iistiin bir maharete sahiptir.

Arap Cemal, musiki tistadi meshur Haci Kirami’nin ogludur. Hac1 Kirami,
veliahd Resad Efendi’ye birkag aksam iftara gittigi, teravihte miiezzinlik yaptigi
i¢in mimlenmistir. Arap Cemal, devrin siyasi karmasasinda babasi takibe ugra-
madan once Eregli mahallesindeki evinden boyuna ¢agirtilir, biiyiik konaklarda
Karagdz oynatir, meddahlik yapar, harikulade muvaffak oldugu Kayserili pas-
tirmacinin, Rumelili Arabact’nin taklitleriyle adindan soz ettirir bir Karagdzcii-
diir. Cemal, Taskasap’taki Findikzade, Haseki’deki Pagsmak Serif, Etyemez’deki
Kadem, Nuruosmaniye’deki Ozbek tekkelerinde, Topkapi, Kasimpasa, Beyoglu
Mevlevihanelerinde zakirlik, muharremlerde mersiye okuyuculugu yapmistir.

Canakkale’de Ariburnu’nda sehit diigsmiistiir.

Besiktasli Ahmed Hususi, Anadolu Ermenilerinden bir miihtedidir.
Onceler Karagdz oynatmus, Tkinci Abdiilhamid devri sonlarinda kuklaciliga bas-
lamustir. (Alus 1958b: 373) Oniinde zilli laterna, yardagmin sirtinda kukla sandi-
g1 ve perdesi, Kadikdy’de, Camlica’da, Bogazici’'nde kosk kosk, yali yali gezer,
kukla oynatir bir sanatcidir. Yaninda gezdirdigi Habes bir ¢ocuktan bahsedilir.
Abdiilaziz devrinde Giillii Agop’un Gedikpasa’daki tiyatrosundan yetismis, Tos-
patyanla, Baltazarla beraber komiklikler yapmistir. Besiktag’ta oturmus, sefalet

icerisinde vefat etmistir.

Karagoz kamuya a¢ik mekanlarda oynanmanin yaninda kimi zaman aile
meclislerinde de kendisine yer bulmustur. Alus, Karagdz meraklilarinin basin-
da eski dava vekillerinden Kabakulak namiyla maruf Sami Efendi’nin geldigini
sOyler. Sami Bey, Katip Salih’ten daha “miitekdmil” ve niikteli Karagéz oynatan
bir zat olarak anilir."! Eski Istanbul’da es-dost arasinda oynanan ortaoyunlari da
olmustur. Manyasizade Refik Bey’in Kavuklu roliinii, Hamdi’den daha miikem-
mel bir bigimde taklit ettiginin sdylenmesi bu oyunlar1 es dost meclislerinin di-
sina tagimig olmalidir. Kurban Oseb, Paskal Sami, Borazan Tevfik, Kadikoyli
Refik, Paskal Salih, ressam Muazzez, Uskiidarli Etem gibi hem taklitte hem de

11 Alus, Sermet Muhtar, “Eski Eglenceler”, Aksam, 16 Haziran 1932.
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zarafet ve niiktede esi bulunmayanlar ¢ikmistir. Paskal Sami, Minakyan’in bii-
tiin oyunlarini, bilhassa La Dame aux camélias, Balmumcu, Ekmek¢i Kadin’1
tek basina oynayacak kabiliyettedir. Sermet Muhtar burada, bir zamanlar Hayal,
Geveze gibi mizah gazetelerine karikatiirler ¢izen Ahmet Miinir’i de unutmamak
gerektigini soyler.!?

Direklerarasi: Bugiin Vezneciler’den Sehzadebasi camiine kadar olan
cadde, eski Istanbul hayatinin vazgegilmez eglence mekanlarindan Direklerarast
adiyla bilinirdi. Lale devri sadrazami Damat ibrahim Pasa’nin sebil ve kiilliyesine
gelir saglamak amaciyla yaptirdig1 revakli ¢arsinin siitunlarindan dolay:r bu adi
almistir. 1880°de Giillii Agop’un tekeli sona erince burada bir¢ok topluluk ortao-

yunu ve tiyatro gosterileri yapmuistir.

Direklerarasi, piyasa tabiri ile birlikte kullanilir. Modernlesen Osmanli top-
lumu kadin erkek miinasebetlerinin basladigi mesire alanlarin1 Direklerarasi’na
tagimistir. Tanzimat’tan Mesrutiyet’e Tiirk romaninda onlarca hikayesini okuya-
bilecegimiz bu muhit, ramazan aylarinda tiyatrolarla hareketlenir. ikindiden ifta-

ra, iftardan sahura tercih edilen Direklerarasi’nda asil eglence iftardan sonradir.

Abdiirrezzak’in Handehdne-i Osmani Kumpanyasi, Kel Hasan’in
Hayalhane-i Osmani Kumpanyasi, Minakyan’in Osmanli Dram Kumpanyasi
ramazan aylarinda Sehzadebasi’nda toplanmiglardir. (Alus 1947c: 4) Abdi’nin
saraya alimmasiyla onun tslubunu Kel Hasan ve Sevki devam ettirmistir.
(Alus 2005: 56) Telgrafthanede katip olan Sevki, kantocu Peruz ve Samram’la
Eglencehane-i Osmani adinda bir kumpanya tesis etmistir. Bu ekiplerin hepsi
ramazanin otuz giinii ve {i¢ bayram giinii Direklerarasi’ndadir. Sahur davullar
vuruluncaya kadar kiraathaneler ve cadde insanla doludur. Bu kalabalik rama-

zandan sonra yerini sessizlige birakir.

Kel Hasan onceleri Mehmed’in gazinosunda, sonralari Hilal Sinemasi
olan Sark Tiyatrosu’nda; Sevki, Letafet Apartmani’nin karsisindaki binada,
Abdi’nin “bakayas1” da bazen Ferah’in oldugu yerdeki tiyatroda, bazen de ya-
kinlarindaki ahsap bir tiyatroda oyunlarmi oynamislardir. Yaz aylarinda bu ti-

yatrolar, Cuma ve Pazar giinleri Kusdili ¢ayir1 civarindaki salag mekanlarda,

12 Alus, Sermet Muhtar, “Eski Eglenceler”, Aksam, 16 Haziran 1932.
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hafta arasindaki baz1 giinlerde de Baglarbasi, Mama ve Libade’de sahnelerini

kurmuslardir.

Onceleri Mehmed’in kahvesi adiyla bilinen, sonra Milli Sinemaya déniisen
tiyatro disarida tutulursa, Direklerarasi’nin tiyatrolar1 salas, ahsap, tstelik ba-
kimsiz yapilardir. Devrin Istanbul’unda daimi, kérgir bir tiyatro binasi bulun-
madigindan topluluklar yaz mevsiminde mesire alanlarina, ramazan giinlerinde
Sehzadebasi’na kolaylikla tagiabilirler. Localarin 6nii kirmizi astarlarla siislenir.
Bu sebepten omuz omuza olundugu halde 1sinmaz, izleyiciler soguktan ¢ivi ke-
serler. Tiyatrolar kalabalik, giirtiltiilii, sigara dumani altinda bin bir saticiyla hare-
ketlenen yerlerdir. Bundan olsa gerek saz fasli kisa siirer hatta Alus’un deyimiyle
giimbiirtiiye gider. Bagtaki tek perdelik komedyay1 da ayaktakimindan baska iz-
leyen olmaz. Kantolara sira geldiginde temasa kivam tutmaya baslar. Kantonun
ardindan asil tuluat, sarkili oyun, feeri ya da komedi dram gelir.

Istanbul’un Génliinii Hos Edenler

Kambur Sadi: 14-15 yaslarinda hem 0ksiiz hem yetim kalmis, hovarda-
liga kendisini birakmis, mektepten kurtulmanin yollarin1 aramis en nihayetin-
de Hamdi’nin Mama’daki ortaoyununda, Kavuklu’nun ve Goztepeli Refet’in
ardinda meydana cikmistir. Kel Hasan, Sevki ve seyyar tuluat kumpanyalari
ile Anadolu’da, Rumeli’de, Suriye’de oynamis, dolagsmadik yer birakmamistir.
Amerika ve Avrupa’yr gorme hevesini bir giin Misir hidivinin bandosunda ca-
lan Kamil ile haberleserek gizlice Hidiviye vapuruna binerek saglamistir. Once
Iskenderiye’ye gitmis, bir yolunu bularak Bulgaristan’daki Benliyan kumpan-
yasma katilmistir. Trieste’den Italya’ya ge¢mistir. Sadi, musikiye ve lisana
kars1 kabiliyetli, ustasiz, mesksiz ala fliit ¢alabilen, Fransizca, Arap¢a, Rumca
ve Ermenice anlayan bir oyuncudur. Alus, Kambur Sadi’yi ilk defa bir akraba
diigiiniinde gordiigiinii, Sadi’nin basina havuza diismek gibi talihsiz bir olay
geldigini yazar.”® (Alus 1934: 11) Kambur Sadi, Alus’un siitkardesi Ali ile ayni
mektepte okumustur.

Sahneye Cikan flk Tiirk Kiz1 Afife: Bedia Muvahhit’in sahneye ¢iki-
sinin 25. yildoniimiinde gazetelerde haberler, radyolarda konugmalar yapilmis,

13 Alus’un Sadi’den bahsettigi bir baska yazisi: Alus, Sermet Muhtar, “Kambur Sadi”, Aksam, s. 4, 25 Temmuz 1941.
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Acikhava Tiyatrosu’nda kutlamalar diizenlenmistir. Sermet Muhtar Alus’a, Bedia
Muvahhit etrafinda cereyan eden bu haberler sahneye ¢ikan ilk Tiirk kiz1 Afife
Jale’yi hatirlatmistir. Kaleme aldig1 bir yazida Afife’yi bir dost meclisinde na-
sil tanidigini anlatir. (Alus 1950d: 5) 1917 yili kisinda bir ahbabinin evine gidip
geldigini,'* evin hanimimin, o yillarda Istanbul’da Viyana Opereti’nin primadon-
nas1 Milovi¢’in Halep Carsisi’ndaki tiyatroda verdigi Cardas, Istanbul Giilii, Sen
Dul gibi temsillerinden esinlenerek piyanoda mersolar, udla sarkilar ¢aldigini ifa-
de eder. Bu davetlerin birinde Afife Jale de bulunmustur. Alus, sdz konusu yazi-
da bu hususi tanigikligin intibalarindan bahsetmeyi tercih etmemistir. Afife’nin
1923’te Kadikdy’deki Hale Tiyatrosu’nda Dariilbedayi sanat¢ilar: arasinda bir
Tiirk kiz1 olarak nasil sahneye ¢iktigini, zabitanin oyuna miidahalesini ve “za-
vall1” Afife’nin karakola gotiirtilmesini anlatmistir.

Cerrahpasah Kiiciik Ali: Bir devrin meshur simalar1 arasinda Langali
Semsi, Cerrahpasali Kiiciik Ali, Nabi Ismet, Aski, Siiruri gibi meddahlar da bu-
lunur. (Alus 1942: 3) Cerrahpasali’nin Rum, Ermeni, Frenk taklitleri essiz kabul
edilir. Saraghanebasi’nda, mayiat deposu olan bir ditkkkanda, hekimlik yapan, has-
talarma atla gittigi i¢in Atli Doktor denilen Istrati’ye ¢ok benzeyen Ali, ramazan-
larda zaptiyelerden yakasini bu meziyetiyle kurtarir. Kahvede, ¢aycida ramazan
giinii orug tutmadig goriildiigiinde karakola haber verecek birini fark ederse Ist-

rati gibi Rum agziyla konusmaya baslar, jurnallenmekten kendisini kurtarirmas.

Sahne Sanatcilar

Sermet Muhtar Alus’un yazilarinda, 6zellikle ansiklopedi maddelerinde
sOzlinil ettigi pek cok sahne sanatcis1 olmustur. S6zgelimi Arap Ahmed, ortao-
yununda Setaret Kalfa’ya ¢ikan son orta oyuncularindandir. (Alus 1958: 229)
Halk agzinda Tekkekapisi denilen Uskiidar’daki Selami Ali Efendi Mahallesi
bekgilerindendir. Ahmed Necib Efendi, ilk Tiirk aktorlerindendir. (Alus 1958c:
401) Gulli Agob’un Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’nda sohretinin en par-
lak yillarin1 yasamistir. 1896-1897’ye kadar Minakyan’in kumpanyasinda bu-
lunmustur. Idbar ve Ikbal adinda bir piyes de kaleme almistir. 1898°de vefat

etmistir. Sepet¢i Ali Riza, son ortaoyuncularindan ve tuluat komiklerindendir.

14 Ev, Beyoglu Agahamami’nda Fahribey Apartmani’nin 3 numarali dairesidir.
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(Alus 1959a: 701) Abdiirrezzak Kumpanyasi’nin baglica simalarindan oldugu
sOylenir. Sermet Muhtar, Abdiirrezzak’in 1880-1882 yillar1 arasinda oynadigi
Bursali Leyld adl1 komedisinin on artistinden altisinin Tiirk oldugunu, o za-
mandan kalma bir el ilaninda gordiigiinii ifade eder. Bu alt1 Tiirk, Abdiirrez-
zak, Hamdi, Mukbil, Salih, Mehmed ve Ali Riza’dir. Ali Riza, Mesrutiyet’in
ilanina kadar Abdi, Kel Hasan, Sevki’nin kumpanyalarinda komiklik yapmis-
tir. Kavuklu Hamdi’nin, Kel Hasan’in, Mama ve Libade’deki ortaoyunlarinda
“Aptal Adam” taklidine ¢iktig1 bilinir. 1930-1935 yillar1 arasinda Istanbul’da
¢ekilmis bir iki yerli filmde de rol almis, II. Diinya Savasi’nin baslarinda vefat
etmistir. Kiz Anastas, tuluatin son devrinde sahneye ¢ikmis oyuncu komikler-
dendir. Miitareke senelerinde ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda tuluat tiyatrola-
rinda oynamistir. Gozleri sas1 bir Rum gencidir. Alus, “ahlaksizlik ve kiistah-
l1iginin neticesi olarak™ sinir digina ¢ikarildigini ve déonmesinin yasaklandigini
soyler. (Alus 1959b: 838) André Antoine, Fransiz aktor ve tiyatro adamidir.
Dariilbedayi’nin ilk teskilatin1 kuran ve Istanbul’da “maalesef” faaliyetine
devam edememis Tiyatro Mektep Akademisi’ni acan sanatkardir. 1913’1 ta-
kip eden aylarda Istanbul Sehremini Cemil Topuzlu (Cemil Pasa) istanbul’da
kurmak istedigi Konservatuvar i¢in André Antoine’a bir teklif mektubu gon-
dermistir. Bu davet {izerine Istanbul’a gelen Antoine, bir rapor hazirlamistir.
Raporun kabul edilmesiyle birlikte 1914’te Dariilbedayi-i Osmani adi ile ilk
Tiirk tiyatro tegkilati tesis edilmis, miidiirliigiine de Antoine getirilmistir. Mek-
tep binasi i¢in Sehzadebasi’ndaki Letafet Apartmani uygun goriilmiis, gazete
ilanlariyla da talebe alimima baslanmistir. Kadin ve erkek 197 kisi miiracaat
etmis, yapilan imtihan neticesinde 63 kisinin kaydina onay verilmistir. Dersler
ve dersleri okutacak hocalarin belirlenmesinden kisa bir siire sonra savasin ge-
tirdigi siyasi sonuglar Antoine’1 lilkesine donmek zorunda birakmistir. (Alus:
1959c: 882) Ingiliz isgal askerlerinin 1918 Kasim’inda Tiinel’den Taksim’e
govde gosterisi yaparak yiirlimeleri sirasinda Pera halkinin Rumca tezahiirat
yapmalari, bayrak sallamalari Antoine’dan sonra azinlik tiyatrosunun sonunu
getirmistir. Araksi Hanim, Benliyan Kumpanyasinin ve daha sonraki bazi1 kum-
panyalarin aktrisidir. (Alus 1959¢: 964) Cemal Sahir Kumpanyasi’nin baskadin

rollerini oynamis, “primadonnalik” yapmistir. Ses ve viicut giizelligi ile Ermeni
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sanatkarlar icinde devrinin en meshurlarindandir. Bayzar Hanim, tuluat sanat-
¢1s1, Ermeni bir aktristir. (Alus 1961a: 2324) Abdiirrezzak’in, Kel Hasan’in,
Kiiciik Ismail’in, Sevki’nin kumpanyalarinda oynamis, Alus’a gére tuluatta esi
bulunmayanlardandir. Samatya agzi ile konustugu ifade edilir.

Binemeciyan (Agavni-zebed), Rupen Binemeciyan’in karisi, Eliza Bi-
nemeciyan ile Onnik Binemeciyan’m anneleridir. (Alus 1961b: 2794) Minak-
yan Tiyatrosu’nun aktrislerindendir. 1922°de Olmiistiir. Eliza Binemeciyan,
1890°da Istanbul’da dogmustur. Babast Rupen Binemeciyan annesi Agavni
Binemeciyan’dir. Sermet Muhtar, A. Madat’in Sahnemizin Degerleri adli kitabina
dayanarak Eliza’nin, Kadikdy’deki Notredame de Sion Fransiz Kiz Mektebi’nde
okudugunu sdyler. 1900°de heniiz on yasinda iken Minakyan Kumpanyasi’nda sah-
neye ¢tkmistir. Profesyonel sahne hayati ise 1908’de Mesrutiyet’in ilanindan sonra,
birka¢ gencin kurdugu Serbest Sahne’de Ermenice oynanan Victor Hugo nun Kral
Egleniyor draminda Blanche roliine ¢ikarak baslamistir. Serbest Sahne’de iki ay
kaldiktan sonra Minakyan Kumpanyasi’na ge¢mistir. Zaman zaman Donanma Ce-
miyeti Heyet-1 Temsiliyesi’nde, Yeni Sahne’de ve Dartiilbedayi’de “miimtaz mev-

A

kii olan sanatkar” unvaniyla sahneye ¢ikmustir. Dariilbedayi’de bulundugu yillar
sanatinin en parlak yillaridir. Evlendikten sonra 1924’te Fransa’ya gitmis, Rasid
Riza’nin daveti iizerine o y1lin ramazan ayimnda Istanbul’a gelmis, Riza’yla birlikte
Fransiz Tiyatrosu’ndaki temsillere katilmistir. Sonra temelli Fransa’ya donmiistiir.
(Alus 1961c: 2795) Onnik Binemeciyan, Rupen ve Agavni Binemeciyan’in og-
ludur. Eliza Binemeciyan’in biiyiik kardesidir. Dariilbedayi’ye katilmig, 1. Cihan
Harbi miitarekesinde Amerika’ya gitmistir. (Alus 1961¢: 2795) Rupen Binemeci-
yan, 1885’ten 1908’e kadar Istanbul’da Osmanli Dram Kumpanyasi’n1 ydneten
Minakyan’mn “jonpromiyerligini” yapmis Ermeni aktordiir. (Alus 1961d: 2796) Eli-
za ve Onnik Binemeciyan’in babasidir. 1910°da 6lmistiir. Gedikpasa’daki Giillii
Agop’un tiyatrosunda rejisorlilk yapan, sonra bir trup kuran Fasulyaciyan’in yetis-
tirmelerindendir. Binemeciyan ise Minakyan Kumpanyasi’nin asikliga ¢ikan akto-
ridiir. (Alus 1941b: 4) Karist da geng kiz rollerini alir. Eliza ve Onnik Binemeciyan
cocuklaridir. Binemeciyan’la Hekimyan, Minakyan’in tiyatrosunda miitemadiyen
karsiliklt oynamuglardir. (Alus 1934b: 12) Binemeciyan mostra asik, Hekimyan da

mostra maguka rollerindedir. Binemeciyan, kaslar1, gozleri, biyiklari, rastigi bulan-
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mus gibi zifiri siyah, sinekkaydi tirag lizerinde kat kat pudralar siiriiniir. Gozleri siir-
meli, yanaklar1 pembe pembedir. Alninin bir tarafinda bombe bi¢iminde kabartilmig
kakiil bulunur. Elinde ayna gibi parlayan silindir bir sapkast vardir. Bacaklarinda
mayoya benzer, yapisik kisa beyaz bir pantolon, altinda siyah coraplar, rugan is-
karpinler. Sivesi, Istanbul sivesine yakindir. Konusmas1 hanimlarin hosuna gider.
Yiriiytisii vakur ve olgundur.

Sisko Ahmed, Lonca Cingenelerinden meshur bir zurnacidir. Lonca-
nin istiindeki Hangerlibostan’da zurna ¢aldiginda Hali¢’in karsisinda, Tepeba-
s1 Bahgesi’nden dinlendigi rivayet edilir. Bir zaman, Kavuklu Hamdi’nin orta-
oyunu takiminda zurnacilik yapmis, émriiniin son yillarinda kdy diiglinlerinde
ve pehlivan giireslerinde zurna calmstir. (Alus 1958d: 316) Kemani Aski, ikinci
Abdiilhamid devrinde Ayvansaray’da Lonca’da yetismis sazendelerdendir. Alus,
Aski’nin ikinci derece kemancilardan oldugunu sdyler. “Ustadkari eski bestele-
ri, karlari, pesrevleri pek beceremez fakat kiriz havalar1 denilen oyun havalarin-
da, kogeklerde, kabadan ciftetelli ¢alista yay1 ¢ok curcunali ve sakrakti.” denilen
Aski, Kel Hasan’1n tuluat tiyatrosunda oyun baslamadan once ve perde aralarin-
da bes kisilik ekibiyle fasillar icra etmistir. (Alus 1960: 1170) Apukurya zaman-
larinda Odeon ve Konkordiya Tiyatrolarinda, maskeli balolarda ekibiyle ahenk
tutturdugu bilinir. Sisman Agavni, Abdiilhamid devrinde Galata’nin “batakhane”
tiyatrolarindaki meshur kantocu kizlardandir. (Alus 1958e: 252)

Sonug

Sermet Muhtar Alus, son donem Osmanli devlet adamlarindan Mubhtar
Paga’nin ogludur. Cocuklugu ve ilk gengligi devlet erkani igerisinde gegmis, varlikli
bir hayat siirmiis, hayat gailesi cekmemistir. Bu refah onda Istanbul’un eglence ce-
miyetlerini daha yakindan tanima imkanina doniismiis, Alus, 6zellikle tiyatro ve
miizik mirasimizi gorerek, dinleyerek, tanisarak tecriibe etmistir. Cocukluk yilla-
rindan itibaren ¢evresindeki bu kiiltiirli kayit altma almus, irili ufakli mizah dergi-
lerinde ¢izimler yapmus, tuttugu kayitlart Cumhuriyet devrinde yaziya gegirmistir.
1930’larin bagindan 1952°deki vefatina kadar, hatta vefatindan sonra da yayim-
lanacak Istanbul yazilar1 kaleme almistir. Bazi giinler birden fazla gazetede Alus
imzasina rastlamak miimkiindiir. Bu yazilarda, 1850’lerden Mesrutiyet yillaria
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kadar Istanbul folkloru yer alir. Ancak bu makalede Alus’un s6z konusu yazilarina
yanstyan eglence kiiltiirii ve 6zellikle Tiirk tiyatrosu ele alinmustir.

Giilli Agop’a, Sultan Abdiilaziz’in iradesi ile verilen on yillik oyun oy-
nama tekeli batili anlamda Tiirk tiyatrosunun baslangici kabul edilir. Agop, daha
¢ok adapte ve c¢evirilerle yasatmaya calistig1 tiyatrosunda ramazan aylarini Tiirkce
oyunlara ayirmak ve Istanbul’un farkli muhitlerinde sahneler kurmak mecburiye-
tinde oldugu i¢in modern Tiirk tiyatrosunun kurucularindan kabul edilir. Ancak bir-
takim politik gerekgelerle, Gedikpasa’da kurdugu Osmanli Tiyatrosu’nun ortadan
kaldirilmasi ve Giillii Agop’un saraya alinmastyla uzun yillar Tiirk tiyatrosundan
bahsetmek miimkiin olmayacaktir. Guillii Agop’a verilen imtiyazdan kendilerini
kurtararak tiyatro ¢aligmalarini siirdiirmek isteyen sanatgilarin arayislari tuluati or-
taya ¢ikarmigtir. Modern bir tiyatro var etmek igin ¢ikilan yolculuk sansiirle sonug-
lanmig yerine ikame edilen tiir geleneksel Tiirk tiyatrosuna yeni bir sube kazan-
dirmistir. Ortaoyunundan kiiciik farkliliklarla ayrilan tuluat Tiirk sanatgilar elinde
ozellikle Direklerarasi’nda kurulan tiyatrolarda ihtisamli giinlerini yasamistir. Bu
stire¢c 1910°da Direklerarasi’nin yol genisletmek bahanesiyle ortadan kaldirilmasina
kadar devam etmis, 1914’te Dariilbedayi ile tamamen son bulmustur.

Tuluatin 6ncesinde Tiirk tiyatrosu kahve ve kiraathanelerde gosterilen Kara-
g6z ve mesire alanlarina kurulan salas tiyatrolarda icra edilen ortaoyunu ile genis-
lemistir. Alus, bu tiirlerin tamamini ilkgengliginde izlemis ya da daha yashilardan
bu sanatlara dair malumat toplamustir. Siireli yaymlarda ¢ikan yazilarinin diginda
Alus’un romanlarinda da Tiirk tiyatro tarihine dair zengin bir malzeme bulunur.
Ozellikle Nanemolla, vakanin tamam Gedikpasa tiyatrosunda gegiyor olmasindan
dolay1 bir belge niteligi tasir. Kitapta yer alan Osmanli Tiyatrosu ¢izimi de mekanin
zihinlerde bi¢imlenmesini saglamstir.

Sermet Muhtar Alus’un yazilarinda tiyatro faaliyetlerinin yiirGitildigi
mekanlarmn ¢esitliligi géze carpar. Semai kahvelerinden mesire alanlarina, gazino
ve meyhanelerden sinema salonlarina kadar oldukca genis bir alanda modern ve
geleneksel tiyatro oyunlari ile batidan gelen kumpanyalarin'® gosterileri bu yazilarm
igerigini olusturur. Burada, Galata meyhanelerinde oynanan tiyatrolar, kantoya ¢i-
kan kadinlar da vardir, teravih namazlarindan sonra sirtlarinda ciibbeleriyle sahneye

kosan tuluatgilar da.

15 Kumpanya tuluata dayalidir. Topluluk ise suflorlii, metinli oyun oynayan gruplardir. (Pekman 2011: 47).
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Sermet Muhtar Alus, devrin gazetelerine de yansidig: iizere pasazade bir
mubharrirdir. Osmanli’nin son devrini devlet katina mensup bir aile i¢erisinde gegir-
mis, II. Abdiilhamid’e “istibdat” ve hafiyecilikten sebep muhalif olsa da bu kiiltiiriin
biitlin kurum, hadise ve kisilerini kayit altina almistir. Ancak diizenli bir bigimde
yazmasi Cumhuriyet yillarinda olmustur. Bu durum, maisetini temin etmek mak-
sadiyla ortaya ¢ikmis olmali yoniindeki iddia, Alus’un yazdiklar dikkatle okundu-
gunda mesnetsiz kalmistir. O, ¢ocuk denecek yaslarda etrafinda olup bitenlere tepki
veren, bunlari bir glin yazacag: umuduyla kayit eden bir isimdir. Elbette 1930°larda
birden yogun bir bicimde yazmas1 tesadiife birakilamaz. Oncelikle, biitiin yazi me-
saisini Istanbul’a harcamasi, bu sehrin o yillarda gézden diisiiriilmiis, reddedilmis,
bakimsizliga muhtag birakilmis olmasina bir tepkidir. Cumhuriyet, mamur edilecek
sehir tercihini Ankara’dan yana kullanmis, Osmanli Devletine yiiz yillarca payitaht
olmus bir sehir, eskinin toptan reddi politikalari icerisinde kasten ihmal edilmistir.
Bu ihmal, fiziki yapinin bozulmasindan 6te asirlarca oriilen kiiltiiriin yok olmasini
getirmistir. Sermet Muhtar Alus, devlet¢i ve milliyet¢i politikalarla ige kapali idari
sistemin ok kiiltiirlii, cok sesli Istanbul hayatini tilketmeye basladigimin farkinda-
dir. Bu ¢calismada odak, Tiirk tiyatrosu oldugu icin bu ¢ergevede kalarak sdylemek
miimkiindiir ki, bir dénemin bilyiik sanat¢ilar1 Mesrutiyet’ten sonra unutulmus,
kimileri yokluk igerisinde hayatin1 kaybetmis, kimileri de Avrupa iilkelerine gog
ederek bir hafizay1 beraberlerinde gétiirmiislerdir. Alus, bu hafizanin ebediyen yok
olmamast i¢in her giin 1srarla Istanbul’un folklorunu yazmustir.

Bu makalede goriilmiistiir ki o, Istanbul’u medeniyet, din, tarih bilinciyle
degerlendiren bir isim degildir. Onda, Siileymaniye Camii’nin, gesmelerin, hatlarin,
mezar taglarinin, tiirbelerin bahsi yoktur. Alus, arka sokaklarin hikayecisidir. Bu hu-
susiyetiyle Ahmed Rasim’in ¢izgisini slirdiiriir. Bugiinden bakildiginda son dénem
Osmanli toplumunun sokak seslerini duymak onun yazdiklar1 sayesinde olur. Bu
gii¢, Tiirk tiyatrosu mevzubahis oldugunda daha da degerlenir ve Alus’un yazdiklar
g6z ardi edilerek ne azinliklar sanat mirasi ne de Tiirk oyuncularin ¢alismalari
hakkiyla yorumlanabilir. Burada, bir sanat icra etmek {izere kalabaliklar dniine ¢1-

kan kim varsa s6z konusu edilmistir.



Dil ve Edebiyat Arastirmalart (DEA), S. 20, Giiz 2019 141

Kaynakc¢a

Ahmed Cevdet Pasa (1980), Ma ‘rizdt, hzl. Yusuf Halagogly, Istanbul: Cagr1 Yayinlari.

Aksel, Malik (2011), Istanbul’un Ortas1, hzl. Besir Ayvazoglu, Istanbul: Kap1 Yaymlari.

Alus, Sermet Muhtar (2005), 30 Sene Evvel Istanbul, hzl. Faruk Ilikan, Istanbul: iletisim Yaymlar1.
Alus, Sermet Muhtar (1938.12.28), “Eski Kiraathaneler”, Aksam, s. 11.

Alus, Sermet Muhtar (1947.11.5), “Eski Beyoglu Barlar”, Aksam, s. 4.

Alus, Sermet Muhtar (1931.4.16), “Mama Mesiresinin Sasaali Zamanlari, Hamdi Merhumun
Orta Oyunlar”, Aksam, s. 11.

Alus, Sermet Muhtar (1941.8.31), “Manakyanin Meshur Aktorii Binemeciyan”, Aksam, s. 4.
Alus, Sermet Muhtar (1939.3.14), “Kavuklu Hamdi, Pesekarlari, Zenneleri, Taklidleri”, Aksam, s. 10.
Alus, Sermet Muhtar (1947.7.9), “Demirhane Midiir”, Aksam, s. 4.

Alus, Sermet Muhtar (1950.7.5), “Leonidas’in Varyete Kumpanyas1”, Aksam, s. 5.

Alus, Sermet Muhtar (1947¢.11.19), “Eski Tiyatrolardan Hatiralar”, Aksam, s. 4.

Alus, Sermet Muhtar (1950d.9.6), “Sahneye Cikan Ik Tiirk Kizi: Afife”, Aksam, s. 5.

Alus, Sermet Muhtar (1942.10.4), “Eski Meddahlar”, Yeni Sabah, s. 3.

Alus, Sermet Muhtar (1942.9.27), “Hayali Katip Salih”, Yeni Sabah, s. 1.

Alus, Sermet Muhtar (1947¢.7.11), “70 Y1l Evvelin Hanendesi Besiktasli Sofi”, Aksam, s. 4.
Alus, Sermet Muhtar (1948a), “Arif’in Kiraathanesi”, Aydede, 3 Kasim, s. 2.

Alus, Sermet Muhtar (1948b), “Bolbedros”, Aydede, 18 Agustos, s. 2.

Alus, Sermet Muhtar (1948c¢), “Kavuklu Hamdi ve Ortaoyunu”, Aydede, 4 Eylil, s. 2.

Alus, Sermet Muhtar (1948¢), “Udhuke Perdaz-1 Sehir Abdiirrezzak”, Aydede, 2 Ekim, s. 2.
Alus, Sermet Muhtar (1948d), “Eski Kantolar ve Kantocular”, Aydede, 6 Ekim, s. 2.

Alus, Sermet Muhtar (1948e), “Eski Kantolar ve Kantocular 117, Aydede, 9 Ekim, s. 2.

Alus, Sermet Muhtar (1951), “Eski Kusdili, Yogurt¢u, Kurbagalidere”, Resimli Tarih Mecmu-
ast, Subat, S. 14, s. 592-594.

Alus, Sermet Muhtar (1950), “Eski Milli Tiyatromuz: Orta Oyunu”, Resimli Tarih Mecmuasi,
Temmuz, S. 7, s. 266-268.

Alus, Sermet Muhtar (1950), “Karagdz”, Resimli Tarih Mecmuasi, Agustos, S. 8, s. 298-300.

Alus, Sermet Muhtar (1950c), “Mmakyanin Osmanli Tiyatrosu”, Resimli Tarih Mecmuasi,
Mart, S. 3, s. 104-110.

Alus, Sermet Muhtar (1951), “Eski Galata’nin Eglence Yerleri”, Resimli Tarih Mecmuasi, Mart,
S. 15, s. 640-642.



142  Yakup OZTURK, Sermet Muhtar Alus ve Tiirk Tiyatrosu

Alus, Sermet Muhtar (1950), “Kel Hasan’in Hayalhane-i Osmani Kumpanyas1”, Resim/i Tarih
Mecmuasi, Mayzs, S. 5, s. 186-189.

Alus, Sermet Muhtar (1934), “Kambur Sadi”, Yedigiin, 20 Haziran, S. 67, s. 11-13.

Alus, Sermet Muhtar (1934b), “Istanbulun Eski Greta Garbo’su ve Ramon Novaro’su Kimler-
di?”, Yedigiin, 5 Eylil, S. 78, s. 12-13.

Alus, Sermet Muhtar (1934c), “Kantocularin Kadmnesi Peruz”, Yedigiin, 11 Temmuz, S. 70, s. 10-11.

Alus, Sermet Muhtar (1934), “Kel Hasan”, Yedigiin, 18 Temmuz, S. 71, s. 10-11.

Alus, Sermet Muhtar (1958), “Ahmed (Arap)”, Istanbul Ansiklopedisi, C. I, s. 229.

Alus, Sermet Muhtar (1958), “Ahmed Hususi”, Istanbul Ansiklopedisi, C. I, s. 373.

Alus, Sermet Muhtar (1958), “Ahmed Necip Efendi”, Istanbul Ansiklopedisi, C. 1, s. 401.

Alus, Sermet Muhtar (1959), “Ali Riza (Sepetgi)”, Istanbul Ansiklopedisi, C. I, s. 701.

Alus, Sermet Muhtar (1959), “Anastas (Kiz)”, Istanbul Ansiklopedisi, C. II, s. 838.

Alus, Sermet Muhtar (1959), “Antoine (André)”, Istanbul Ansiklopedisi, C. II, s. 882.

Alus, Sermet Muhtar (1959), “Araksi Hanim”, Istanbul Ansiklopedisi, c. I, s. 964.

Alus, Sermet Muhtar (1961), “Bayzar Hanim”, Istanbul Ansiklopedisi, C.V,s.2324.

Alus, Sermet Muhtar (1961), “Binemeciyan (Agavni-zebed)”, Istanbul Ansiklopedisi, C. V, s. 2794.

Alus, Sermet Muhtar (1961), “Binemeciyan (Eliza)”, Istanbul Ansiklopedisi, C. V, s. 2795.

Alus, Sermet Muhtar (1961¢), “Binemeciyan (Onnik)”, Istanbul Ansiklopedisi, C. V, s. 2795.

Alus, Sermet Muhtar (1961), “Binemeciyan (Rupen)”, Istanbul Ansiklopedisi, C. V, s. 2796.

Alus, Sermet Muhtar (1958), “Ahmed (Dénme)”, Istanbul Ansiklopedisi, C. I, s. 307.

Alus, Sermet Muhtar (1958), “Ahmed (Sisko)”, istanbul Ansiklopedisi, C. I, s. 316.

Alus, Sermet Muhtar (1960), “Aski (Kemanf)”, Istanbul Ansiklopedisi, C. III, s. 1170.

Alus, Sermet Muhtar (1958), “Agavni (Sisman)”, Istanbul Ansiklopedisi, C. 1, s. 252.

Amicis, Edmondo de (1993), Istanbul 1884, cev. Beynun Akyavas, Ankara: Tiirk Tarih Kuru-
mu Yayinlari.

And, Metin (1962), Kavuklu Hamdi’den Ug Orta Oyunu, Ankara: Forum Yayinlari.

And, Metin (1976), Osmanl Tiyatrosu, Ankara: Ankara Universitesi DTCF Yaymnlar1.

Dékmeci, Vedia-Ciracy, Hale (1990), Tarihsel Gelisim Siirecinde Beyoglu, Istanbul: Turing Ya-
ymlarr.

Es, Hikmet Feridun (2010), Kaybolan Istanbul'dan Hatiralar, hzl. Selguk Karakilig, Istanbul:
Otiiken Nesriyat.

Isin, Ekrem (2001), “Bir Icecekten Daha Fazla: Kahve ve Kahvehanelerin Toplumsal Tarihi”,
Tanede Sakli Keyif iginde, Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari.



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 20, Giiz 2019

Nutku, Ozdemir (2015), Dariilbedayi’den Sehir Tiyatrosu na, Istanbul: Tiirkiye Is Bankast
Kiiltiir Yayinlari.

Ozdemir, Nebi (2005), Cumhuriyet Dénemi Tiirk Eglence Kiiltiirii, Ankara: Ak¢ag Yaynlari.

Ozhan Kocak, Dilek (2011), 19. Yiizyil Istanbul 'unda Kiiltiivel Déniisiimiin Sahnesi Osmanl
Tiyatrosu, Istanbul: Parsdmen Yayincilik.

Pekman, Yavuz (2011), Gegmisten Giiniimiize Istanbul Tiyatrolart, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlari.
Sakaoglu, Necdet-Akbayar, Nuri (1999), Binbir Giin Binbir Gece, Istanbul: Denizbank Yaymlar.
Sevengil, Refik Ahmet (2014), istanbul Nasil Egleniyordu?, Istanbul: Alfa Yayinlari.
Tanpinar, Ahmet Hamdi (2004), Bes Sehir, Istanbul: Dergah Yayinlari.

Tanpinar, Ahmet Hamdi (2012), On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, hzl. Abdullah Ug-
man, Istanbul: Dergah Yaymlari.

143



