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Gokhan Akmaz’
oz
Konu gotik edebiyat olunca akla ilk gelen sey korkutucu mekanlar, karakterler ve
gizemli olaylardir. Miithig bir korku temas: iizerine kurulmus olan bu edebiyat
tirtinde kullanilan mekanlar; satolar, mahzenler, magaralar, mezarliklar ve bunlar
gibi korku uyandiran yerlerdir. Gotigi, diger edebi tiirlerden farkli kilan ise
karakterleridir. Bu eserlerde vampirler, oliiler, canavarlar, yaratiklar, hortlaklar gibi
dogaiistli varliklar 6nemli bir yer tutmaktadirlar. Gotik edebiyatta korku ve merak
birbirine dogru bir sekilde islenip anlatimi akict ve siiriikleyici kilar.

Bati edebiyati baglaminda bu tarzdaki ilk eserlerin 18. yiizyll Aydinlanma
Hareketine karsi yazildigi ve ilk Orneklerin bu zamandan sonra olusturuldugu
diisiiniilmektedir. Bu edebiyatin ilk &rneginin iinlii Ingiliz yazar Horace Walpole
tarafindan kaleme alinan Otranto Satosu adli eser oldugu distiniilmektedir. Bu eser
o zamana kadar ele alinmis olan diger tiim eserlerden farklidir. Bu eserle birlikte
alisilagelmis olan tiim zaman, mekan, karakter algilar1 yikilmstir. ilk ortaya ciktig
yillarda biiyiik yanki uyandiran ve giiniimiizde edebiyat diinyasinda ¢ok dnemli bir
yere sahip olan bu eserin karakterleri devasa boyutlara ulasabilen bir hayalet, iktidar
hirsina kapilmis bir prens, bu prensin hasta oglu ve satonun asil varisi olan geng
koylidiir. Daha once genellikle mimaride kullanilan gotik tarz bu eserle Bati
edebiyatina ilk adimini atar. Bati edebiyatina ilk adimini atar diyoruz, zira bu
edebiyat Doguda ¢ok daha 6ncesinde kendine yer bulmustur. ilk gotik eserlerin
Batida ortaya ¢iktigi diisiincesi Hint edebiyatinin yeterince incelenmemesinden
kaynaklanmaktadir. Yazim tarihi tam olarak bilinememekle birlikte 11. yiizyila
tarihlendirilen Vetalapaiicavimsati (Hortlagin Yirmi Bes Opykiisii) adli eser gotik
tiirlin tiim o6zelliklerine sahiptir. Cesur bir kral, bilge bir hortlak ve a¢g6zlii bir ermis
arasinda gegen olaylar1 konu edinen eserde mekan olarak saray, mezarlik ve kurban
toreni alan1 yer almaktadir. Korku, tekinsizlik ve merak gibi duygular bu eserde
ustaca bir arada kullanilmislardir.

! Sanskrit dilinde vetala “hortlak”, paficavimsati ise “yirmibes” anlamlarma gelir.
* Dr., Bagimsiz Arastirmaci, gokhanakmaz@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-
5126-0350
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Bu calisma, gotik edebiyatin ve bu edebiyat tiirliniin tanimi, tarihi ve 6rnekleri ile
ilgilidir. Ayrica, gotik denilince akla ilk neyin geldigi, bu edebiyat tiiriiyle birlikte
kullanilan mekanlarin ve karakterlerin yapist gibi 6nemli unsurlar bu ¢aligmanin
konusudur. Ingiliz edebiyatindan Otranto Satosu ve Hint edebiyatindan
Vetalapaiicavimsati adli eserler bu calismada karsilastirmali bir bi¢imde ele
almmugtir.

Anahtar Kelimeler: Gotik Edebiyat, Korku, Ingiliz, Hint, Bati-Dogu, Otranto
Satosu, Vetalaparicavimsati

GOTHIC IN ENGLISH AND INDIAN LITERATURES:
OTRANTO CASTLE AND VETALAPANCHAVIMSHATI

ABSTRACT

The things first that come into minds are scary places, characters and mysterious
events when it comes to gothic literature. The places used in this literary genre,
which was founded on a great theme of fear are castles, cellars, caves, cemeteries
and so on. What makes gothic different from other literary genres is its characters.
Supernatural beings such as vampires, dead, monsters, creatures and ghouls occupy
an important place in these works. In Gothic literature, fear and curiosity are
handled together and rendered the narrative fluent and immersive.

It is believed that the first works of this kind in the context of Western literature
were written against the 18th century Enlightenment Movement and the first
examples were created after this time. The first example of this literature is thought
to be Otranto Castle written by the famous British writer Horace Walpole. This
work is different from all other literary works that have been written until that time.
With this work all the usual time, space and character perceptions have been
destroyed. The protagonists of this work, which had great influence in the years
when it first emerged and today have a very important place in the literary world, are
a ghost who can reach huge dimensions, a prince who has the ambition of power, the
sick son of this prince and the young peasent who is the heir of the castle. The
Gothic style, which was previously used in architecture, took its first step in Western
literature. We say that it takes its first step in Western literature because it has found
its place in East much more earlier. The idea that the first gothic works emerged in
the West stems from the inadequate survey of Indian literature. Although the date of
writing is not known exactly, the work titled Vetalapasicavimshati (The Twenty-Five
Ghost Stories) dated to the 11th century has all the features of the gothic genre. In
this work, which is about the events between a brave king, a wise ghost and a greedy
saint; the palace, cemetery and sacrifice ceremony area are used as places. Emotions
such as fear, uncanny and curiosity were used skillfully in this work.

This study deals with the definition, history and examples of the gothic literature
genre. In addition, the subject of this study is what comes to mind first when it
comes to gothic and the structure of the places and characters used in conjunction
with this type of literature. Otranto Castle from English literature and
Vetalaparnicavimshati from Indian literature are discussed in a comparative manner
in this study.

Key Words: Gothic Literature, Horror, English, Indian, East-West, Otranto Castle,
Vetalaparnigavimshati
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GIRIS

Gotik edebiyat, korku hissinin siirekli kilindig1 ve bir¢ok edebi tiirle bag
olan bir tiir olarak ortaya ¢ikmustir. Miithis bir korku temasinin, gizemle
birlestigi ve okuyucuda siirekli merak hissi uyandiran bu eserler bu
Ozellikleriyle korku edebiyatindan ayrilmaktadirlar. Dolayisiyla bu eserler
sadece korku temas: tizerine kurulmazlar. Ayn1 zamanda gizemli olaylarin
islenmesiyle birlikte okuyucuda korkuyu ve meraki ayni anda yasatirlar.
Yine, gotik edebiyat, fantastik edebiyat ve bilimkurgu edebiyati basta olmak
iizere birgok edebi tiirle de yakin bir iliski icerisindedir. ilk ortaya ciktigi
zaman okuyucuda biiyiik ilgi uyandiran bu tiir zamanla gelismis ve Diinya
edebiyatinda kendisine ¢ok énemli bir yer edinmistir. Gotik edebiyat tiiriiyle
ilgili Diinya Edebiyatindan su 6rnekler verilebilir: Clara Reeve, Eski Ingiliz
Baron; Bram Stoker, Kont Drakula; Gaston Leroux, Operadaki Hayalet;
Mary Shelley, Frankenstein; Robert Louis Stevenson, Dr. Jekyll ve Mr.
Hyde; Edgar Allan Poe, Usher Evi'nin Cokiisii. Gotik, Tirk Edebiyatinda da
kendisine yer bulmustur. Tiirk Edebiyatindan bu tiire ait 6rneklerden bazilari
sunlardir: Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Gulyabani; Ali Riza Seyfi, Drakula
Istanbul’da; Kerime Nadir, Dehget Gecesi, Elif Karakas, Lanetli Geceler;
Sadik Yemni, Muska; Murat Uyurkulak, Tol; Hakan Glinday, Az; Hasan Ali
Toptas, Heba.

Gotik edebiyat tiirii Batida 18. yilizyilin Aydinlanma Hareketine karst
bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Botting, bu konuyla ilgili olarak, “Gotik,
Romantik idealizmin ve bireyciligin {imitsiz vecdlerini ve Victoria
gergekeiliginin ve ¢Okiisiiniin esrarengiz ikiliklerini golgeliyor” (Botting,
1997, s. 1) der. Buna gore, gotik edebiyat romantizm, idealizm, realizm, kat1
ahlak yasalar1, kurallar, kanunlar, sinirlar gibi insan hayatini kisitlayan, daha
dogru bir deyisle insanlar1 belli bir kaliba sokmaya ¢aligan, bu haliyle de
dogadan ve dogalliktan fazlasiyla uzaklagsan olgulara karsi ¢ok giiglii bir
tepki olarak ortaya ¢ikmustir. Hines, bu konu hakkinda sunu sdyler: “Gotik,
carpik ve cezalandirilmig arzulara, kaprislere, temel korkulara ve kotii bir
hayata olan diiskiinliikten kaynaklanir” (Hines, 1998, s. 2).

Higbir gotik eser tek bir bakis agisiyla nitelendirilemez. Bu tarzda
yazilmig olan eserlerde birbirine zit olan temalar ¢ok dogal bir bicimde yer
alabilir ve tim simirlar ortadan kaldirilir. Bu eserlerde korku ve kahkaha,
giizel ile ¢irkin, yasam ile 6liim el eledir. Bu agidan bakildiginda Yunan
mitolojisinde yer alan Dionysos adli tanrmin Thebai kentine gelisi ile
benzerdir. Kirlarda menadlariyla 6zgiirce dolasan, sarap icip kendinden
gegen, higbir kural-kaide tanimayan, saray geleneklerine tamamen zit yapida
olan bu tanr yeri geldiginde son derece korkutucu suretlere de
biirlinebilmektedir. Dolayisiyla bu tanr ile gotik edebiyat arasinda siiphesiz
bir¢ok ortak yon bulunmaktadir. Bu konuda Paglia’nin yorumu son derece
onemlidir:
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Gotigin kasveti ve sertligi, Apolloncu Aydinlanma’nin 151k,
kontur ve simetrisinin ziddiydi. Protestan akilciligi, Gotigin,
pagan artiklariyla birlikte Orta Cag Katolikliginin
ayinselligine ve mistisizmine doniisiiyle yenilgiye ugradi.
Sanat magaralara, satolara, hapishane hiicrelerine, mezarlara
ve tabutlara c¢ekildi. Gotik, bir klostrofobik duyumsallik
islubudur. Onun tecrit edilmis mekanlart daemonik
mezarlardir. Gotik roman cinsel anlamda arkaiktir: Kitonyen
karanliga, Goethe’nin analarinin diyarina ¢ekilir. Gece ana
Coleridge ve Keats’den, Poe ve Chopin’e dek Romantisizmi
melankolik noktiirnlerle doldurur. Gotigin serbest kildigi
hayaletler on dokuzuncu vyiizyilla dogru azametle ve
Britanya’da bugiin hald ruh ¢agirma seanslar1 olarak siiren
ispritizma bi¢iminde yiiriiyecektir (Paglia, 2004, s. 284).

Gotik edebiyat ile tekinsizlik arasinda ¢ok yakin bir iliski vardir.
Korku unsurlarin1 (mekanlar, kisiler, duygular, olaylar) tekinsiz bir anlatim
tarziyla sunmak gotik eserlerin olmazsa olmazidir. insanlarm gotik eserleri
okurken kapildiklari korku ve dehset hissi tekinsizlikle birlikte sinirlarin
ihlalidir. Spooner’in da vurguladigir gibi “iyi ve kotlii arasindaki sinir
bulaniktir gotik romanlarda” (Spooner, 2006, s. 78). Bu eserlerde yalnizca
iyi ile kotii arasindaki degil ayn1 zamanda bedensel, mekansal, duyu-algisal
sinirlar da ihlal edilir. Bedenler, duygular ve mekanlar degistirilir ve
donustiiriiliirken yasadigimiz korku ve {irperme alisik oldugumuz sinirlarin
ihlali ile ilgilidir.

Diinyevi-ilahi, yeni-eski, akil-duygu, canli-6lii, giivenilir-

tehlikeli, bilinen-bilinmeyen arasindaki ayrim bulaniklagir

ve her sey belki de Burke’nin sublime kavraminin kokiinde

yatan sub limina yani esik arasinda olup biter. Gotikteki

kapilar bu nedenle ¢ok onemlidir ¢iinkii birbirinden zit iki

gorevi vardir. Bu kapilar ister somut ister psikolojik kapilar

olsun bizi koruyabilir, hapsedebilir ve kurtulusa ya da

felakete agilabilirler. (Arargiig, 2016, s. 253).

Buna bir 6rnek olarak Yunan mitolojisinden bedenlerin, sinirlarin,
hatlarin, ahlakin, diizenin, yasanin, eril aklin, eril giiclin temsilcisi tanri
Apollon ile tam zitt1 karakterde olan tiim sinirlari ortadan kaldiran ve higbir
sekilde, higbir tarzla sinirlandirilamayan, belirli bir kaliba sokulamayan tanr1
Dionysos gelir. Dionysos, Apollonik diinya diizenini yerle bir eden, eril aklin
sinirlart ve kurallar1 ile tanimlanamayan bir tanridir. O, Apollonizmin
dogrusallik anlayisini, kendi devingen {islubuyla yerle bir eder. “Botticelli”,
der Paglia, “dalgali Gotik inceligi ve yiksekligi, sofistike Apollonca
dogrusallik ile degistirir” (Paglia, 2004, s. 166).

Miikemmeliyetciligin 6n planda oldugu, aklin tek dogru bilgi
kaynag1 ve araci olarak goriildiigii, her seyin bu dogrultuda belirli sinirlarla
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cizildigi 18. ylizy1l, Aydinlanma Cag1 olarak adlandirilir. Ancak zamanla
Aydinlanma Cagina ve Aydinlanma Hareketine olan giivenin zayiflamasiyla-
ki bunun nedeni gereksiz kat1 kurallarin, kat1 ahlak yasalarinin ve sinirlarin
artik ise yaramamasidir-gotik yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikmustir. Bu tiir ile
birlikte o giine kadar olan biitiin simirlar ortadan kaldirilmig, hep abartili bir
sekilde ele alinan giizellik kavrami ve ahlak anlayisi yogun bir elestiriye
maruz kalmistir.

Ortacag’in kabullerini yikip, her seyi akla dayanarak
yeniden insa etmeyi ilke edinen, akilciligin insanin,
toplumsal yasamin ve diisiiniisiin bagat 6gesi oldugunu ileri
siiren bu donemde akil disilik, diis giicli ve batil inanglarla
beslenen; dogaiistii unsurlar igeren; barbarlik, diizensizlik,
kaos, korku ve dehsete yonelik cagrisimlari olan gotik
edebiyata ilginin uyanmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durumun
ardinda yatan temel gerekge Aydinlanma Hareketine ve on
sekizinci ylizyilin ilk yarisina egemen olan klasisizmin
kurallara uygun, dengeli ve 6l¢iilii yapisina duyulan tepkidir.
Bagka bir ifadeyle gotik edebiyat, Aydinlanma Caginin,
sinifsal bir bosalma oldugu gibi kurgunun, diis giiciiniin,
bastirilmis duygularin ve arzularin siginagi ve iiriinlerinden
biridir (Yiicesoy, 2007, s. 10).

Gotik denilince ilk akla gelen eserlerden biri siiphesiz Otranto
Satosu’dur. Saraylilarin, hortlaklarin, tuhaf olaylarin, sira dig1 6liimlerin, zit
duygularin; satolar, mahzenler gibi mekanlarin yer aldigi bu eser gotik
edebiyat tiirlinlin sahip olmasi gereken hemen her seye sahiptir. Bati
edebiyatinin en O6nemli {riinlerinden biri olan bu eser siiphesiz korku
edebiyatinin taninmasinda ve yayilmasinda ¢ok onemli bir rol oynamustir.
Asagida bu eser, gotik edebiyat baglaminda ele alinip incelenmistir.

1. Otranto Satosu Adh Eserin incelenmesi

Bat1 edebiyati baglaminda gotik edebiyat tiiriiniin ilk ve en tinli 6rnegi {inlii
Ingiliz yazar Horace Walpole’un (1717-1797) Otranto Satosu (Castle of
Otranto) adli eseridir. 1764 yilinda kendi 6zel basimevinde hazirladigi “The
Castle of Otranto”, adli eserin esasen baska bir yazar tarafindan daha
oncesinde yazildign ve Walpole’un tesadiifen buldugu bu eseri, Italyanca
dilinden g¢evirerek ve adin1 degistirerek kendi adina yayinlattigi ileri siiriiliir.
12. veya 13. yiizyilda gecen olaylar1 anlatan bu eser -Walpole’un
mektuplarindan birinde sdyledigine gore- bir disten kaynaklanmistir.
Walpole diisiinde, kendini bir Ortacag satosunda goriir. O diisten hatirladigi
tek seyin mantik kurallar1 ¢ercevesinde degerlendirilemeyecek derecede
biiylik ve zirhli bir eldir. Satodaki merdivenin en iist tarafindaki tirabzanini
tutan bu el, Walpole’un esin kaynagi olur. Sonrasinda Walpole, bu diisteki
devasa zirhli elden esinlenerek “Otranto Satosu” adli eseri yazmaya baglar.
Asagida bu eserin kisa bir 6zeti sunulmustur.
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Otranto Satosu adli romanin bagkahramani olan Prens
Manfred’in  biiylikbabasi, asil hiikiimdar Alfonso’yu
zehirleyerek Oldiirtir ve tahta geger. Kehanete gore,
Manfred’in soyu ancak kendi kanindan prensler var oldugu
sirece hiikiim siirmeye devam edecektir. Biitlin bunlarin
yan1 sira satoda tuhaf olaylar meydana gelmektedir. Ornegin
zehirlenerek oldiriilen Alfonso’nun hayaleti devasa bir
hortlaga doniismekte ve geceleri satoda dolagmaktadir.
Bunun yani sira tablolarda yer alan portreler konusmakta ve
tablolarindan ¢ikarak ortalikta dolagsmaktadirlar. Sayet bir
giin gelir ve Manfred’in soyundan biri kalmaz ise bu hortlak
satoya sigamayacak derecede biiyliyecek ve tahti geri
alacaktir.

Her sey Manfred soyu ag¢isindan iyi gitmekteyken
isler bir siire sonra tersine donmeye baslar. Bunun sebebi ise
Manfred soyundan geriye kalan tek varis Mafred’in hasta
ogludur. Prens hastalikli ve ¢elimsiz oglunu essiz giizellige
ve ahlaken {istiin niteliklere sahip olan kiz1 Matilda’dan ¢ok
daha fazla sevmektedir. Bunun sebebi ise oglunun hem tuhaf
hem de korkutucu 6liimiiniin ardindan ortaya ¢ikar. Manfred,
bir torunu olur umuduyla, bu oglam1 giizel Isabella ile
evlendirmek ister. Ancak diigiin giiniiniin arifesinde, gizemli
bir bicimde yiikseklerden diisen kara tiiylerle siislii
koskocaman bir migfer, ¢celimsiz damadin listiine diisiip onu
oldirlir. Manfred’i asil {izen sey oglunun 6limii veya ona
olan sevgisi degil, kendisinden sonra tahti birakacagi bir
oglunun olmamasidir, yani iktidar hirsidir. Manfred, tiim
planlarimi altiist eden bu tuhaf ve Urkiitiici 6liim olayiyla
ilgili bir sorusturma baglatir. Bu sirada bir kdylii Conrad’in
iizerine diiserek Oliimiine sebep olan migferin St. Nicholas
kilisesinde yer alan Alfonso’nun heykelindeki migfere
benzedigini sdyler. Halkin koyliiye hak verdigini goéren
Manfred halkin zihninde bu olayin farkli bir sekilde yer
bulacagindan korkar ve bu koyliiniin esasen biiyliciiliik
yaparak oglunu oldirdiigiinii sdyler. Halk da prensin bu
diistincelerine inanir. Bunun sonucunda prens koyliyii
tutuklatarak ~ migferin  altina  hapsettirir. ~ Kehanetin
gerceklesmesinden korkan Manfred ise beklenmedik bir
kararla, karisin1 bosayarak geng ve giizel Isabella ile kendisi
evlenmeye karar verir. Prensin niyetini 6grenen Isabella bu
durumu kabul etmek istemez ve oradan kacar. Theodore
adindaki geng ve yakisikli koylii de hapisten kagar. Isabella
ile Theodore gizli bir gecitte karsilagirlar. Theodore 6nce
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Isabella’nin kagmasi i¢in ona yardim eder ancak bir kaza
sonucu kendisi kagamaz.

Prens ve  maiyeti Theodore’u  yakalamis
sorgularlarken prensin hizmetkarlar gelirler ve zirth giymis
devasa bir el gordiiklerini sdylerler. Bu anda Theodore,
ilging bir bicimde prense yardim etmeyi teklif eder. En
sonunda prens tekrar Isabella ile evlenmek ister ve daha
oncesinde cesaretine hayran kalarak satosunda misafir ettigi
Theodore’u tekrar hapseder. Biitlin bu olanlara bir tiirlii
anlam veremeyen prensin kizi Matilda, Theodore’a asik olup
onu hapisten kurtarir. Derken Manfred, bir rastlanti sonucu,
kendi kizini Isabella zanneder ve onu bigaklayarak oldiiriir.
En sonunda kehanet gerceklesir ve Otranto’nun gercek
sahibi olan Alfonso’nun hortlag1 satoyu yikip yerle bir
edecek kadar devasa bir boyuta ulasir. Theodore’un,
Alfonso’nun varisi oldugu anlasilir (devasa boyuta ulasan
hayalet Theodore’un tahtin wvarisi oldugunu bildirir ve
gokyliziine yiikselir) ve Theodore, giizel Isabella ile evlenir.
Yaptiklarina pisman olan Manfred ise giinahlarini itiraf
ederek bir manastira ¢ekilir (Walpole, 2011; Morris, 1985, s.
303).

Gotik edebiyat tiiriinde en onemli olan seylerden biri, soyut veya
somut olaylari, nesneleri ve varliklar1 korku temasimmi en iist sinirdan
kullanarak sunmaktir. Urgan’in bu konudaki yorumu da son derece
onemlidir:

Satolara sigmayacak kadar biiyiiyen dev hortlaklar ve
gokyliziinden diisen devasa boyuttaki biiyiili migferler
disinda, daha baska acayiplikler de olur. Bu olaylarin
bazilar, neredeyse gercekiistii bir niteliktedir. Ornegin,
portreler canlanip g¢ergevelerinden ¢ikmakta; mermerden
yapilma bir heykelin burnundan kan damlamakta; devasa
yildinmlar satolar1 yikmaktadir. Dogaya bdylesine aykiri
durumlar uyduran Walpole’un, kitabimin ikinci baskisina
yazdi1 Onsdziinde; “Benim kopya ettigim ornek, doganin o
biiyiik ustas1 Shakespeare’dir” demesi, bu ¢ilgin kitabin
garipliklerinden biridir (Urgan, 1991, s. 96).

Eserde yer alan mekanlar, sliphesiz gotik edebiyatin ruhuna hitap
eden mekanlardir. Satolar, mahzenler, gizli gegitler, karanlik odalar gibi
mekanlar gotik edebiyat tiirlinde sik¢a kullanilan mekanlardir. Ayrica biitiin
bunlarin yaninda bir mekan daha yer alir eserde: hapishane olarak kullanilan
devasa migfer! ilk olarak Prensin oglunun iizerine diiserek &liimiine
sebebiyet veren bu devasa migfer sonunda Theodore adli koyliiniin
kapatildig1 bir hapishaneye doniisiir. Gotik eserlerde sik¢a rastladigimiz
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asirilik burada da kendisini gostermektedir. Bir migfer, devasa boyutlara
ulasabilmekte ve en nihayetinde bir hapishaneye doniisebilmektedir. Devasa
migfer, dnce Sliimle ilgili bir araca sonrasinda bir hapishaneye doniisiir. Ote
yandan, esere adim1 da veren Otranto Satosu adli mekan gotik mimarinin
trinlerindendir ve sonrasinda gotik eserlerin ana mekanmi bu satolar
olmustur. “Satolar eski diizenin, bu baglamda soylularin hiikiim siirdiigi
feodal sistemin geri donmesi korkusunun yasatildigr mekanlardir” (Arargiic,
2016, s. 254). Mahzenler gibi kapali mekanlar ve gizemli gecitler tekinsizlik
ve korku hisleri uyandiran mekanlardir ve eserin ruhuyla da son derece
uyumludur.

Eserin kahramanlar1 da mekanlar gibi ilgingtir. Eserin bagkahramani
Prens Manferd’dir. Satoda yasayan ve sinirsiz giice sahip olan Manfred’in bu
giicli haksiz bir sekilde elde ettigi goriilmektedir. O, giiclinii Otranto’nun asil
hiikiimdar1 olan Alfonso’yu dldiirerek elde etmistir. Iktidar hirs1 ugruna gozii
hicbir sey gorememektedir. Once hiikiimdar1 zehirler, sonrasinda ogluyla
evlendirmek istedigi kizla, yani gelini olacak kizla kendisi evlenmek ister.
Ayrica, kendisinden onceki hiikiimdarla ilgili imada bulunan koéyliiniin
halkin nazarinda suglu goriilmesi i¢in yalana bagvurur. Cok sevdigini
sOyledigi oglunun Sliimiine iiziilmez, karisin1 bosamakta ve gelini olacak
kizla evlenmekte bir sakinca gdrmez, yanlislikla da olsa kendi kizim
oldiirerek evlat Kkatili olur. Isin ilging yani kati ahlak kurallarmin
savunucular1 oldugu ileri siiriilen saraylilarin, soylularin bdylesi ahlaksizca
iglere bagvurmasi ve tiim bunlarda bir sakinca gérmemesidir. Burada gotik
eserlerde onemli bir yeri olan elestiri ¢ok gii¢lii bir sekilde yer almaktadir.
Eserin bir diger Onemli kahramani Conrad’dir. O, Prens Manfred’in
hastalikli oglu olarak eserde yer alir. Diiglin giiniiniin arifesinde ilging ve
korkutucu bir bigimde o6liir. Conrad’in yasami ve oliimii bir nevi eskinin,
eski diizenin tezahiirli olarak da degerlendirilebilir. Onun 6liimiiyle Prens
Manfred ne yapacagim bilemez ve tiim tuhafliklar bundan sonra baslar.
Theodore zeki, cesur ve centilmen bir delikanlidir: O, Apollonikligin
temsilcisi olarak romandaki yerini alir. Geng ve giizel Isabella’nmin hastalikli
ve ¢elimsiz Conrad ile evlendirilmek istenmesi de bir nevi Dionysosvari
kaynasmaya isaret eder: iyinin kotii ile giizelin ¢irkin ile kiiltiiriin doga ile
birligi ve kaynasmasi. Zira Dionizyak dogada iyi-kotii, gilizel-girkin gibi
ikiliklere ve bu tiir ayrismalara yer yoktur. Her sey birbiriyle bir ve biitiin
haldedir. Ancak kiiltiir tarafindan ironize edilmis olan diizende bu
birlesmeler asla gerceklesmez ve bunu dogrular bicimde Conrad
beklenmedik bir sekilde oliir.

Genelde gotik denilince ilk akla gelen eserin Otranto Satosu
oldugunu yukarida vurguladik. Bu eser her ne kadar Bati edebiyati
baglaminda ilk gotik eser olarak bilinse de diinya edebiyati genelinde de bu
tiire ait ilk eser oldugu vurgulanmaktadir. Yiicesoy da, gotigin edebiyatta bir
tir olarak ortaya ¢ikiginin yasanilan kiiltlirel degisimlere bagli olarak on
sekizinci ylizy1lda gerceklestigini vurgulamaktadir (Yiicesoy, 2007, s. 10).
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Ancak Hint edebiyati incelendiginde bu tiirlin tarihinin diigiiniilenden ¢ok
daha 6ncesine dayandign goriilmektedir. Ozellikle Vetalapaiicavimsati adh
eser gotik tarzda yazilmis ilk eserlerden biridir denilebilir. Hint masal
edebiyati i¢erisinde 6nemli bir yere sahip olan bu eser, Kral Trivikramasena
ile Vetala (Hortlak) arasinda gecen, bir gergeve Oykil i¢inde 24 Gykiiniin
anlatildig1 eserdir. Asagida once bu eserle ilgili yapilmis olan inceleme yer
almaktadir.

2. Vetalapaiicavimsati Adh Eserin incelenmesi

Hint masal edebiyatimn tarihi M.O. 1500 yillarinda yazildig1 diisiiniilen
Vedalara dayanmaktadir. Hint masal edebiyatina dair bir siralama yapacak
olursak;

“Vishnusarman tarafindan derlendigi diisiiniilen Pasigatantra
adli eser ile fabl tiirlinlin ilk sistematik edebi 6rnegi ortaya
konulmugtur. Gunadhya’nin  Brihatkatha’si, Dandin’in
Dagakumaracarita (On Prens Oykiisii),
Simhasanadvatrimsika — (Tahtin ~ Otz ITki  Oykiisii),
Sukasaptati (Papaganin Yetmis Hikdyesi), Kathamahodadhi
(Biiyiik Deniz Oykiileri) ve Hitopadesa (Yararl Egitim) gibi
eserler,  sozlinii  ettigimiz  klasik  Hint  masal
koleksiyonlarindan  sadece birkagin1  olusturmaktadir”
(Kayali, 2018, s. 116).

Calismamiza konu olan Vetalapaiicavimsati (Hortlagin Yirmibes
Ovkiisii) adli eserin Kathasaritsagara (Masal Irmaklarimn Okyanusu),
Simhasanadvatrimsika (Tahtin Otuz Iki Oykiisii) ve Brihatkathamaiicari’de
yer aldigi bilinmektedir. Kaya bu konuyla ilgili olarak su yorumu yapar;
“Kesmirli sairlerden Somadeva'nin Kathasaritsagara (M.S. 1070) ve
Kshemendra'nin Brhatkathamaficari (M.S. 1048) sinde de eserlerine dahil
ettikleri bir masal serisidir. Sivadasa isimli bir sairin yazdig1 en giivenilir
metindir. Bir de Cambhaladatta niishast meshurdur” (Kaya, 1991, s. 159-
169). Tim bunlar Vetalapangavimsati adli eserin tarihini belirlememize
yardime1 olmaktadir. Bu verilerden yola ¢ikarak, bu eseri M.S. 11. yiizyila
tarihlendirmek miimkiindiir. Oykiiyii asagidaki kisa bir anlatiyla 6zetleyelim:

“Godavarm mrmag1 kenarinda, Pratishtana adinda bir yer
varmis. Cok eskiden orada, tanr1 Indra gibi giiclii,
Vikramasena oglu, Unlii kral Trivikramasena yasarmis. Bu
kral, bir ermis olan Kshantisila’ya verdigi s6z iizerine biiylik
mezarlikta onunla bulusmus. Kshantigila, kraldan gilineye
dogru uzunca bir yol gitmesini, orada bir simsapa agacinda
asil1 olan cesedi alip kendisine getirmesini istemis. Soziine
sadik kral da kabul ederek giineye dogru yola koyulmus. Bu
yonde bir siire gittikten sonra, 6lii ateslerinin aydinlattigi bir
yoldan giicliikle ilerleyerek karanlikta simsapa agacina
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varmis. Aga¢ cenaze ateslerinden yiikselen dumanla kapli
imis ve ¢ig et kokan haliyle tipki bir Bhiita’ya 2
benzemekteymis. Bir iblisin omzunda durur gibi duran,
agacta asili cesedi gormiis. Agaca tirmanip ipi kesmis ve
cesedi yere diislirmiis. Ceset yere diiser diismez aci1 duyan
canli bir insan gibi bagirmis. Onun canli oldugunu diisiinen
kral, actyarak onun bedenine elini siirmiis. iste o anda
cesetten ¢ilginca bir kahkaha sesi isitilmis. Kral cesedin, bir
vetalanin eline gectigini anlamis ve hi¢ ¢cekinmeden “Niye
giiliiyorsun ki? Hadi yiirii gidelim” demis. Ancak o boyle
konusurken bir de bakmus ki vetala siiratle yerden kalkip,
kendini tekrar ayni agaca asmig. Kral tekrar agaca tirmanmis
ve onu yeniden agagi indirmis. Sonra kral Trivikramasena,
vetalanin igine girmis oldugu cesedi omzuna yiikleyip
sessizce yola koyulmus. O boyle yolda yiiriirken omzundaki
cesedin icindeki vetala dile gelip soyle demis: “Kral, yolda
seni eglendirmek igin bir oykii anlatayim, dinle!”

Bundan sonra vetala, krala birbirinden farkli yirmi dort 6ykii
anlatmis ve her Odykiiden sonra birer soru sormus. Kral bu
yirmi dort sorunun hepsini bilgelikle cevaplandirmis. Kralin
verdigi cevaplardan memnun olan vetala 6lii bedenden
ayrilmig, kendisinin aslinda daha onceden kralin hizmetine
girmis olan ifrit oldugunu belirterek, ermigin amacinin kral
torende kurban ederek uzun yasam ve zenginlik kazanmak
oldugunu bildirmis. Kendisinin ise krali oyalamak amaciyla
bu hikayeleri anlattigini soylemis. Bunlar1 duyan kral
Trivikramasena toren alanina gitmis ve kendisini 6ldiirmek
lizere hamle yapan ermisten once davranarak onu 6ldiirmiis.
Eserin sonunda Tanr Siva, diger tanrilarla birlikte, memnun
olmus bir sekilde ortaya c¢ikmig ve krala soyle demis:
“Aferin  oglum, ¢iinkii sen bugiin Vidyadharalarin 3
hiikiimdarhigina g6z dikmis ikiyiizlii bir ermisi 6ldiirdiin!
Seni once Mleccha® olarak bedenlenmis Asuralari® 6ldiirmen
icin Vikramdaditya olarak, kendimden bir parca olarak
yarattim. Simdi de kiistah bir kétii adami yenmen icin seni
Trivikramasena adinda kahraman bir kral olarak yarattim”

(Kaya, 2000, s. 247).

2 Bhiitalar, Hint mitolojisinde ¢ok ¢esitli olan hayaletlere verilen genel bir addir
(Kaya, 2003, s. 54).

% Vidyadharalar: Tanr1 Indra’nin hizmetindeki, yer ile gok arasinda yasayan
yaratiklardir.

4 Mlecgha: Hindistan’da yasayan, Ari olmayan, barbar topluluklar.

5 Asura: Hint mitolojisinde yer alan kétiiciil varliklar.
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Bu hikayede her sey tam anlamiyla yer degistirmektedir. Hicbir sey
beklendigi gibi degildir. Dogruluk abidesi olarak gosterilen ermis yalan
sOylemekte ve kotiiliikk yapmaktayken, tiim kotiiliiklerin sebebi olarak
gosterilen ifrit ise iyilik yapmaktadir. Para, mal, miilk gibi diinyevi seylerle
ilgisi olmayan ermis bunlarin pesine diiserken, kendisinden baska kimseyi
diistinmedigi iddia edilen ve daima kotilik ile ilintilendirilen ifrit ise tam
tersini yapmaktadir. Can almaya ve canlilara zarar vermeye karsi olan ermis
can almaya niyetlenirken, can alici olarak gosterilen ifrit ise hayat
kurtarmaktadir. Bilgi kaynag1t olarak gosterilen ermisin plan1 ise
yaramazken, ifrit ise gerek sordugu birbirinden giizel sorularla gerekse de
krala verdigi bilgilerle ne kadar bilgili oldugunu ispat etmektedir.

Bu eserde gotik edebiyat tiirlinde kullanilan hemen her seyi
bulabilmek miimkiindiir. Gotik eserler i¢in en 6nemli unsurlardan biri bu
eserlerde kullanilan mekanlardir. Olaylar sarayda baslar, mezarlikta devam
eder ve en son kurban toreni alaninda sona erer. Saray hemen her zaman
ithtisamin, gorkemin, bilginin, giiclin merkezi olarak gosterilir. Buna karsin
disaris1 yavanligin, siradanhigin, tekinsizligin, gilivensizligin ve korkunun
hakim oldugu mekanlardir. Olaylar saraydan, mezarliklara ve bunun gibi
korku uyandiran mekanlara ¢ekilmektedir. Tekinsizlik ve korku denildiginde
stiphesiz ilk akla gelen mekanlardan biri, belki de birincisi mezarliklardir.
Kurban toreni alanlar ise inang mekanlaridirlar. Saflik ve maneviyat burada
hakimdir. Eserde birbirinden tamamen farkli olan bu ii¢ mekan bir arada
sunularak bir mekan elestirisi yapilmaktadir. ilk olarak, dogruluk mekéani
olarak gosterilen sarayda ermis yalanlariyla krali kandirmaktadir. Daha
sonra, Olillerin mekén1 olan mezarlikta kral hayatim1 kurtaracak olan ifritle
karsilasmaktadir.  Sonunda, inan¢ mekdm1  olarak saflifin  ve
alcakgoniilliiliigiin hakim olmasi beklenen, maddiyatin degil maneviyatin 6n
plana ¢ikmasi gereken yer olan kurban toreni alaninda ermis maddi bir
kazang i¢in krali 6ldiirmek istemektedir. Dogrulugun konusulmasi gereken
yerde yalan konusulmakta, Olimiin mekaninda can bulunmakta ve
maneviyatin oldugu yerde maddiyat iistiin gelmektedir.

Eserde yer alan karakterler ve bu karakterlerin 6zellikleri de son
derece ilgingtir. Olaylar genellikle ii¢ karakterin etrafinda donmektedir.
Bunlar kral, ermis ve hortlaktir. Eserde kral agisindan ¢ok fazla bir abartiya
kagilmadigr goriilmektedir. Onunla ilgili iki farklihk goze carpmaktadir.
Birincisi, daima din adamlarini, ¢ilecileri ve ermisleri koruyan kralin burada
bir ermisin canini almasi iken ikincisi ise gece sarayda huzurlu bir ortamda
oldugu diisliniilen kralin korkunun hékim oldugu, o6limiin kol gezdigi
alanlarda bir hortlakla dolagsmasidir. Eserin ikinci 6nemli karakteri hortlaktir.
Edebi eserlerde hortlaklar mezarliklara ait {irkiitiicii ve korkutucu varliklar
olarak yer alirlar. Burada da kralla ilk karsilasmasinda son derece korkung
ve trkiitiicii bir haldedir. Ancak zamanla bu korku yerini meraka birakir. Bir
diger onemli nokta ise bu eserdeki hortlagin bilgece sorular sormasidir. Son
olarak can alic1 olarak goriilen hortlak, kralin canimi kurtarmaktadir. Bu da
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esere ¢cok farkli bir yon vermektedir. Eserin bir diger dnemli karakteri ise
ermigtir. Olaylarin baglamasina neden olan ermis, kendini dine adamis biri
olarak iyi niteliklere sahip olarak gosterilmektedir. Ancak, eserin sonuna
dogru ermisin esas amacinin uzun yagam ve zenginlik kazanmak oldugu ve
bu ugurda krali 6ldlirmeyi amagladigin1 da gérmekteyiz. Boylelikle roller
tersyiiz edilmektedir: hortlak iyi, diiriist, bilge bir karakter olarak goriiliirken;
ermig kotii, sinsi, aggdzlii olarak goriilmektedir. Ozetle, kral satafatin,
eglencenin, giivenligin hakim oldugu ortamda degil korkunun hakim oldugu
mezarliklarda goriilmekte; edebi eserlerde, filmlerde vs. kotiiciil ozelliklere
sahip olan ve can alic1 olarak gosterilen hortlak, bilgece sorular sormakta ve
kralin canin1 kurtarmayir amacglamakta; insanlarin manevi diinyasina hitap
etmesi ve maddiyattan uzak olmasi gereken ermis ise maddiyati arzulayan,
bu ugurda bir insani dldiirebilecek bir katil konumuna doniismektedir.

Yukarida Vetalaparicavimsati adli eserle ilgili yapilan inceleme yer
almaktadir. Gotik edebiyatta asirilik, sinirlar1 ihlal, 6n plandadir ancak
bunun yani sira bu tiirde elestiri de ¢ok 6nemli bir yere sahiptir. Burada
yapilan elestirinin hem mekansal hem de karakterlerle ilgili oldugu
gozlemlenmektedir. Bu eserde mekanlar da karakterler gibi Dionysosvari bir
degisimi, doniisiimii ve bir nevi alt {ist olma, yerle bir edilme durumunu
yasamaktadirlar. Saraylar, mezarliklar, kurban téreni alanlar zit 6zellikler ile
betimlenmektedirler. Dénemin adalet ve ilim yeri olan saraylarda sinsice
planlar kurgulanmakta; 6limiin mek&n1 olan mezarliklar hayat vermekte;
maneviyatin mekani olan kurban toreni alanlar1 maddiyatin elde edilmesi
i¢in aragsal bir gorev iistlenmektedirler. Karakterler de yogun bir elestiri ile
oldugu gozlemlenmektedir. Roller bu sekilde tersyiiz edilmektedir. Bu da
cok giiclii bir karakter elestirisidir. Bilge kral her seyden habersiz bir sekilde
O0lime gitmekteyken; can almasindan korkulan hortlak, kralin canini
kurtarmakta; insanlarin i¢ diinyasina hitap ederek onlar1 ilahi maneviyat
alanina tagimasi beklenen ermis maddiyat i¢in krali 6ldiirmek istemektedir.

SONUC

Gotik edebiyat tiiriinii 6zetleyecek olursak: Siiriikleyici bir anlatim tarzinda
yazilan; korkunun ve tekinsizlik hissinin, olaylarin gelisimi ve ¢dziilmesine
dair duyulan merak hissi ile bir arada sunulmasiyla, ¢ekici kildigi; cin, peri,
vampir, hortlak gibi varliklarin agirlikta oldugu; mekan olarak mezarliklar,
satolar, mahzenler, tekin olmayan evler ve yerlerin kullanildigi; roman,
Oykii, masal, siir gibi tiirlerde kullanilan bir edebiyat tiirii oldugu
sOylenebilir. Calismanin bu kisminda ele alinan eserler ana temalari,
kahramanlari, mekanlar1 ve her iki eserde ele alinan olaylarin gectigi
zamanlar agisindan incelenmistir. Asagida bu incelemenin sonuglar1 yer
almaktadir.

Otranto Satosu Ve Vetalapaii¢avimsati adli eserlerin ana temasini
sadece korku olarak nitelendirmek yanlis olacaktir. Zira gotigi diger edebi
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tiirlerden ayiran en temel 6zellik korku ve tekinsizlik gibi hislerin olaylarmn
gelisimine ve ¢oziilmesine giden yolda duyulan merak hissi ile
yogrulmasidir. Aksi takdirde, bu eserler gotik tiire degil korku edebiyatina
ait olacaklardir. Buna goére her iki eserde de kahramanlar, mekanlar ve
zamanlar korku ve tekinsizlik ile yakindan ilgilidirler. Ote yandan olaylarin
gelisimi ve c¢oOziimiine dair duyulan merak hissi de anlatimi akici ve
stiriikleyici kilmaktadir. Vetalaparicavimsati’de kralin, ermise yardim etmek
icin ¢iktigr yolculuk siiresince korku ve tekinsizlik hisleri ¢ok giiclii bir
sekilde hissedilmektedir. Eser boyunca hortlagin anlattigi hikdyeler ve bu
hikayelerin sonucunda sordugu sorularla okuyucuyu olaylarin gelisimine ve
¢Oziimiine dogru tasir ve anlatimi siiriikleyici kilar. Otranto Satosu adl
eserde ise Alfonso’nun hayaletinin geceleri devasa boyutlara ulagarak satoda
dolagmas1 eserde korku ve tekinsizligi artirir ve anlatimi stiriikleyici kilar.
Manfred’in oglu Conrad’in yiikseklerden diisen devasa migferin altinda
kalarak can vermesi ise son derece korkutucu bir 6liimdiir. Canlanarak
cercevelerinden ¢ikan portreler, yiikseklerden diiserek 6liime sebebiyet veren
migferler, devasa yildirimlar, burnundan kan akan heykeller tiim bunlar
eserde korku ve tekinsizlik hislerini siirekli kilmaktadirlar. Alfonso’nun
Olimii, hayaletin tekinsizce satoda dolagsmasi, Manfred’in iktidar hirsi
ugruna ¢evirdigi entrikalar, Conrad’in sir 6liimii, Theodore’un gercek
kimligi ve daha bir¢ok olay okuyucuda korku ile birlikte miithis bir merak
hissi uyandirmaktadir. Her iki eserde de korkutucu olaylar, tekinsiz mekanlar
ve karanlik sirlar hakimdir.

Bu eserlerde yer alan kahramanlar konumlari ve rolleri agisindan son
derece onemlidirler. Vetalaparicavimsati adli eserin kahramanlari kral, ermis
ve hortlaktir. Kral, ermisin istegini geri ¢evirmeyerek O’na kurban toreni
icin yardim etmeye gider. Ermis ise krali kurban olarak sunarak zenginlik
kazanmak telagindadir. Bu haliyle de ermis ve katil kisiliklerini bir arada
sunarak yazar bir karakter elestirisi ortaya koymaktadir. Toplum {izerinde
biiylik etkisi olan ve din, ahlak gibi erdemleri topluma 6gretmesi beklenen
ermigin a¢gozIi bir karakterde betimlenmesi gerek donemin sartlart gerekse
de ermislerin toplumsal yapida sahip olduklari konum itibariyle son derece
onemlidir. Eserin bir diger 6nemli kahramani ise hortlaktir. Bir cesedin icine
girerek krali bekleyen hortlak son derece korkutucu goriiniimdedir. Kralin
uzun ugraslar sonucunda agactan indirerek omuzuna aldigi hortlak krala
strasiyla yirmi dort hikdye anlatmakta ve her hikayenin sonunda krala birer
soru sormaktadir. Bu sorular1 bilememesi halinde ise krali dldiirecegini
sOylemektedir. Hortlak burada gerek korkutucu goriintiisiiyle gerekse de
sirekli bir sekilde krali 6lim ile tehdit etmesi ile korku ve tekinsizlik
hislerini ¢ok iyi bir sekilde yansitmaktadir. Ote yandan hortlagin birbiri
ardina anlattigt masallarm igerigi ve bu masallarin sonlarinda sordugu
sorular dikkate alindiginda hortlagin bilge bir karakter olarak betimlendigi
dikkati ¢ekmektedir. Dahas1 hortlagin, krali, ermise karsi uyararak onu
oliimden kurtarmas1 da alisilmis tiim rolleri altiist etmektedir. Iyi-kotii,
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ahlakli-ahlaksiz, giiven veren-korkutucu gibi belli kaliplara sikistirilarak o
doneme kadar sunulan roller bu eserde yap1 bozuma ugramaktadir. Otranto
Satosu adl1 eser ise her ne kadar karakter acisindan zengin bir yapiya sahip
olsa da aslinda olay genel olarak Prens Manfred ve satonun asil varisi olan
Theodore etrafinda donmektedir. Yazar bu eserde, sarayli ve halk arasinda
yaratilmis olan sinifsal ayrimi usta bir dille elestirmektedir. Prensin, iktidar
hirst ugruna yaptigi tiim her sey o dénemde biiyiik 6nem verilen soyluluga
kars1 yapilmis olan ¢ok énemli bir elestiridir. Bunun karsisinda Theodore’un
cesur ve asil davranislar1 dikkati ¢ceker.

Her iki eser i¢in kullanilan mekanlar ise korku temasini siirekli
kilmak agisindan son derece dnemli mekanlardir. Vetalapanig¢avimsati adl
eserde kullanilan mekéanlar karanlik ve tekinsiz yollar, mezarliklar ve kurban
toreni alanlaridir. Otranto Satosu adli eserde ise olay cogunlukla satoda
gegmektedir. Dolayisiyla Vetalaparicavimsati adli eserde mekan tiirli olarak
actk mekénlarin (yollar, mezarlik ve kurban toreni alani) secildigi
goriiliirken Otranto Satosu adli eserde kapali mekanlarin (satolar, mahzenler,
vs.) tercih edildikleri goriilmektedir.

Bu eserlerde kullanilan zamanlar incelendiginde her iki eserde de tek
zaman algisinin hakim oldugu goriilmektedir. Vetalaparicavimsati adl
eserde olaylarin c¢ogunlukla tek zamanda (gece) gectigi goriilmektedir.
Olaylarin gece yaris1 gelismesi korku hissini arttirmaktadir. Benzer sekilde,
Otranto Satosu adli eserde zaman algisi degisken olmakla birlikte korku ve
tekinsizlik gece vakti doruga ¢ikmaktadir: Alfonso’nun hayaleti gece vakti
devasa boyutlara ulagmakta ve tekinsiz bir bigimde satoda dolagsmaktadir.

Burada vurgulanmasi gereken 6nemli bir nokta da gotik edebiyat
tiirii ile korku temasinin birbirine karistirilmamasi gerektigidir. Eserlerde
karsimiza c¢ikan her korku gotik edebiyatin malzemesi olan korku degildir.
Korku unsuru gotik edebiyatin olmazsa olmazidir ancak ana temanin gok
uzaginda kalan korku, diger edebi tiirlerde, anlatimi akici kilmak, heyecan
uyandirmak ve kisa gecisler yapmak icin kullanilirken; gotik edebiyat
tiiriinde ise korku ve merak hisleri bir arada kullanilarak eserin tamamina
hakim olarak sunulmaktadir. Vetalapaiicavimsati ve Otranto Satosu adli
eserler gotik edebiyat baglaminda incelendikten sonra her iki eserde sunulan
korku unsurunun gotik edebiyata 6zgii oldugu anlagilmaktadir.

Yukarida Ingiliz Edebiyatindan Otranto  Satosu ve Hint
edebiyatindan Vetalapaiicavimsati adli eserler ana temalari, kahramanlari,
mekéanlar1 ve zaman algist bakimindan ele alinmistir. Her iki eserde yogun
bir elestirinin hakim oldugu goriilmektedir. Bu elestiri sadece karakterler
iizerinden degil ayn1 zamanda estetik giizellik algisiyla ilgili olan saraylar,
satolar gibi yapilar ve inan¢ merkezleri olan kurban toreni alanlar lizerinden
de yapilmaktadir. Ote yandan ataerkil kiiltiiriin yarattig1 kat1 ahlak yasalari
ve belirli kaliplar, Prens Manfred, ermis ve her iki eserde yer alan ve korku
ve tekinsizlik hislerini sitirekli kilan hortlaklar iizerinden, yogun bir elestiriye
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tutulmaktadir. Sonu¢ olarak bu iki eser ana temalari, kahramanlari,
zamanlari ve mekanlar agisindan degerlendirildiklerinde gotik edebiyata
0zgii tiim nitelikleri barindirdiklar1 ¢cok agik bir sekilde goriilmektedir.

Hint dinsel inancinda ¢ok 6nemli bir konuma sahip olan ermislerin
Vetalaparicavimsati adli eserde aggdzlii bir sekilde betimlenmesi gotigin
ruhuna uygun bir karst durustur. Ayni karsi durusu Otranto Satosu adli
eserde de gérmekteyiz. Eserde; sarayli-koyli, zengin-fakir, asil-siradan gibi
catigmalar ele alinmaktadir. Bu eser, ortaya ¢iktigi donemde biiyiikk 6neme
sahip olan romantizm akimina biiyiik bir darbe vurmus ve o zamana kadar
alisilagelmis olan tiim algilar1 alt iist etmistir. Edebiyat, bu eserlerle birlikte
yeni bir tiir kazanirken eskiye ait olan tiim dengeler degismis veya en
azindan bu eserlerle birlikte degismeye baglamigtir. Hindistan cografyasinda
din adamlarina kars1 baglatilan bu iistii kapali isyan, Batida Katolik kilisesine
kars1 baglatilan hareketin bir temsilcisi olarak ortaya c¢ikmistir. Ortaya
ciktiklart dénemler itibariyle degerlendirildiklerinde her iki eser de Oncii
ozelliklere sahiptirler. Bu 6zelliklerden en 6nemlisi, yukarida belirttigimiz
gibi dini ve toplumsal yapmin sorunlarina karsi bir baskaldiridir. Ote
yandan, bu eserler, edebiyata tarihi agisindan biiylik 6neme sahiptirler. Her
iki eser de gerek isleyis ve teknik gerekse de ana temalar: itibariyle o
donemde bilinenin disina cikarak edebiyata ve sanata yeni bir soluk
getirmiglerdir. Korku, tekinsizlik ve merak hissi bu eserlerde ustaca bir
arada kullanilirken, edebiyat alisildik mekanlarim disina tasmmustir:
saraylardan-satolara, aydinliktan-karanliga, giil bahgelerinden-mezarliklara,
cennetten-cehenneme. Gotigin, tiim bu o6zellikleriyle her iki cografyada
biiyiik begeni toplamasi, bu cografyalarda yasayan toplumlara dayatilan
tekci edebiyat ve sanat anlayiginin ve dini ve toplumsal yapinin degisime
muhta¢ oldugunu gostermektedir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak her iki eserin
ortaya ciktiklar1 ¢aglarm ve ilgili toplumlarin dini, kiiltiirel ve sosyal
yapilarina ve edebi ve sanatsal anlayiglarina karsi biiylik bir tepkinin var
oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla bu eserlerin edebi agidan yarattiklar
degisimlerin yani sira toplumsal yapinin sorunlarini da g¢ok iyi bir sekilde
yansittiklarini sdylemek dogru bir ¢ikarim olacaktir.
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