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NA’ILI"'NIN GAZELLERINDE “SiYAH” METAFORUNUN iZINDE*

“BLACK” METAPHOR IN NA’iLI’'S GAZELLES

Nagehan UCAN EKE™

Oz

Kaynagimi 1siktan alan renkler, tabiattaki unsurlar: renklendirmenin yani sira toplumsal ve
kiiltiirel alanda metaforlasirlar. Bu baglamda her toplum; kiiltiirel, toplumsal, psikolojik, dini, siyasi,
ekonomik vb. degerlerine gore cagrisim yoniinden renklere cok cesitli manalar yiikler. Ust bir dille
yaratilan edebi eserlerde ise renkler, belirli bir atmosfer olusturmada, karakterlerin fiziksel ve ruhsal
tasvirleri ile yazarin duygu ve ruh hélini ifade etmede miihim bir rol oynar. Klasik Tiirk siirinin
estetik anlayist dogrultusunda Divan sairleri de, renklerin tasviri ve metaforik ozelliklerinden
faydalanarak siirlerine derinlik kazandirirlar. Bu renklerden “siyah”, diinya mitolojilerinde ve pek cok
kiiltiirde bogluk, biiyii, 1stirap, karanlik, keder, korku, kotiiliik, Oliim, iiziintii, tahribat, yas vb.
cagrisimlary ile olumsuz bir metafor olarak tamimlamir. Esasen tabiattaki biitiin renkleri sogurup
yutarak olustugundan, bilimsel olarak “siyah” renk bile sayilmamaktadir. Belki de 15151 ve
aydinligin ortiilmesiyle meydana gelmis olmasi, ona atfedilen biitiin bu olumsuz manalarin en temel
sebebidir.

Klasik Tiirk edebiyatinin 17. yiizyildaki en Onemli temsilcilerinden ve Sebk-i Hindi'nin
kurucularindan olan N@'ili-i Kadim de gerek yaratilisimn bir disavurumu olarak gerekse de bagh
bulundugu iislibun “1stirap” temasinin metaforu olarak “siyah”y; kara bahtiu, gamini, kederini,
mutsuzluklarin ve iimitsizliklerini ifade etmede kullannugtir. Calismada Na'ili’'nin Divan’inda yer
alan gazeller, kavramsal metafor teorisi 151$1mda “siyah metaforu” baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler
Styah, kavramsal metafor, gazel, NA'ili-i Kadim.

Abstract

The colours that take their source from the light, encolor the elements of nature and besides, they
become a metaphor in the social and cultural context. In this context, every society associates colours
with a variety of meanings according to their own cultural, social, psychological, religious, political
and economic values. In literary texts written by a meta-language, colors play an important role in
creating a certain atmosphere, expressing the physical and spiritual depictions of the characters and
emotional mood of the author. In the context of the aesthetic understanding of the classical Turkish
poetry, Divan poets also give depth to their poetry by benefitting from the depiction and metaphorical
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features of colors. “The black” from these colours is defined as a negative metaphor with its
connotations of blank, magic, anguish, darkness, grief, fear, evil, death, sadness, destruction and
mourning in world mythology and in many cultures. Scientifically, “the black” is not even counted
as a colour since it consists of absorbing and swallowing all the colors in the natural world.
Emergence with disappearance of enlightenment may be the most basic reason for all these negative
meanings attributed to it.

Na'ili-i Kadim, one of the most important representatives of Classical Turkish literature in the
seventeenth century, also successfully used the “black” as the metaphor of manifestation of his
creation and the theme of “anguish” in the expression of his misfortune, grief, sorrow, unhappiness
and despair. In this study, the gazels in N&'ili’s Divan will be scrutinized in the context of “black
metaphor” and in the light of conceptual metaphor theory.

Keywords
Black, conceptual metaphor, gazel, Ni'ili-i Kadim.
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Giris

Insanlar arasindaki sozsiiz iletisim araclarinin basinda renkler gelmektedir. Magara
duvarlarindaki resimlerde renklerin kullanilmis olmasi rengin tarihinin, dogal bir iletisim araci
olarak insanlik tarihiyle es oldugu kanaatini uyandirir. Renklerin iletisimde kullanilmasi, daha
cok beserl hislerle alakalidir. Nitekim gilintimiizde de renklerin, insanlar tizerinde giiclii
zihinsel ve duygusal etkiler uyandirdigi, pek ¢ok disiplin tarafindan kabul edilmektedir. Ayrica
renk algisinin, insanin sahsi tecriibe diinyasinda énemli bir yere sahip olmasi ve i¢ diinyasini
derinden etkilemesi de kisilerin renk tercihlerinde ve ¢agrisimlarinda dogrudan dogruya
etkilidir. Bilindigi gibi tabiattaki her nesnenin bir rengi vardir ve diller yalnizca nesnelerin
renklerini isimlendirmekle kalmaz, renklere ¢ok cesitli manalar yiikleyerek toplumsal ve
kiiltiirel alanda onlar1 metaforlastirirlar. Bircogu evrensel boyutta olan bu metaforlarin, kimileri
ise kiiltiirden kiiltiire farklilik arz eder. Ust bir dille yaratilan edebi eserlerde ise renkler, belirli
bir atmosfer olusturmada, karakterlerin fiziksel ve ruhsal tasvirleri ile yazarin duygu ve ruh
halini ifade etmede miihim bir rol oynar. B. Ogel de “Tiirk Kiiltiir Tarihine Girig” adl
calismasinda Tiirk edebiyat: mahsullerine yansiyan renk algisini ifade ederken diger renklerin
yani sira “siyah (kara)” rengin ziiliif, sag, tel, siirme, pege, sapka, yazma, yas, timitsizlik,
caresizlik, 6liim ve ayrilik kelimeleriyle birlikte kullamildigina dikkat geker (Ogel 1984: 400).
Klasik Tiirk siirinin estetik anlayisi dogrultusunda Divan sairleri de, renklerin ve bu renkler
arasinda da “siyah”in tasvirl ve metaforik Ozelliklerinden faydalanarak siirlerine derinlik
kazandirmiglardir.

Bu renklerden arastirmaya konu olan “siyah”, esasen tabiattaki biitiin renkleri sogurup
yutarak olustugundan bilimsel olarak renk bile sayilmamaktadir. Nitekim dogada “siyah” renk
bulunmaz, fakat 15181 emen ve yok eden yerler “siyah” olarak algilanir. Belki de 15181 ve
aydmhgmn ortiilmesiyle meydana gelmis olmasi, ona atfedilen biitiin bu olumsuz manalarin
altinda yatan en temel sebeptir. Farscadan Tiirkgeye gecmis bir kelime olan “siyah/siyeh”
sozliiklerde; “1. Biitlin 1sinlar1 emen, hicbir 1s1n1 yansitmayan en koyu renk, 1siksiz, karanlik
gece rengi, komiir rengi. 2. Bu renkte, koyu renkte olan. 3. (baskida) Bagka harflerden daha
koyu goriinen harf tiirii. 4. Yalniz siyah cizgilerle kagidin beyazligindan olusan resim. 5. Bu iki
rengi verecek bicimde hazirlanmis klise teknigi. 6. (sinema terimi) Tek renk temeline dayanan,
siyahtan beyaza degin cesitli yogunluk derecelerini gosteren film.” anlamlarina gelmektedir.
Esanlamlis1 “kara” ise “siyah”in tasidigi temel anlamlara ek olarak “esmer; sifat mec. iyi
nitelikte olmayan, ugursuz, sikinti verici, kotili, yasl; mec. ytiz kizarticy; yerbilim terimi koyu
renkli, belli bir derinlikte bol humuslu, taneli, alt1 kiregli, sulak cayir topragi; halk agzindan
toprak, oliince gidilecek yer, yeralti, gomiit, mezar; bir Oliim, bir felaket nedeniyle kara Ortii
baglanmak ya da kara giysi giymek; yas tutmak; bir durumdan dolay1 pek ¢ok tiiziilmek”
manalarini ihtiva eder. Tiirk¢ede olumsuz durumlarla birlikte “kara”, yogunluk da ifade
etmektedir (Ctiriik 2017: 203). “Kara kis” 6rneginde kisin sogugunun ¢ok yogun oldugu, “kara
cahil” 6rneginde ise cehaletin ¢oklugunun boyutu anlatilmak istenir. Arapcada ise “esved-
sevda” kelimeleri ile karsilanan “siyah”, biitiin renklerin ash kabul edilmis ve anlami ile
cagrisimlar: ¢ogunlukla olumsuz olmustur. “Siyah”, Tiirklerin kadim anlatilarindan olan Dede
Korkut hikayelerinde de “kara” kelimesiyle karsilanarak “kotii haber, koétiiliik ve yikim”
anlamlarini tasir (Karabas 1996: 28). “Siyah”, Bati toplumlarinda da ge¢misten giiniimiize
Oltimiin, kederin ve matemin simgesi olmaya devam eder. Hasili “siyah” renk, insanoglunun

SUTAD 45

195



196

Nagehan UCAN EKE

duygu ve diistince diinyasinda; karanlik, 6liim, bosluk, korku ve fenalik olumsuzluklarin
ifadesinde on plana ¢ikar. Bununla birlikte glintimiizde “siyah”in, ciddiyet, resmiyet, asalet ve
otoriteyi cagristiran (makam araglarinin siyah olmasi vb. gibi) nispeten olumlu manalar tasidig:
da gozden kagirilmamalidir.

Hemen biitiin dillerde kelimenin kazandigi mana ve c¢agrisimlar1 esasen “yaratilis”
mitlerine kadar gotiiriilebilir. Buna gore baslangigta yalnizca “siyah” vardi. Kutsal kitaplarda
ve pek c¢ok mitolojide en bastan beri olumsuz statiiye sahip olan “siyah”in biitiin renklerden
once var oldugu ifade edilir. Nitekim karanliklar aydinliktan 6nce vardir. flahi yaratiligin yerine
baslangictaki biiyiik patlama (big-bang) koyularak astrofizik diizlemden bakildiginda da sonug
degismez. Burada da karanliklar isiktan 6nce vardir ve bir tiir “karanlik madde” evrenin
yayildig1 yer olarak diistiniiliir (Pastoureau 2016: 23). Caglar boyunca karanlik ve ana rahmini
cagristiran her yer ayni zamanda canavarlarin yasadigi, mahkGimlarin hapsedildigi, her tiirlii
tehlikeyi i¢inde barindiran aci ve felaket mekanlaridir ve simsiyah olmalar1 buralar1 daha da
korkutucu kilar (Pastoureau 2016: 26). Dolayisiyla insan “siyah”tan her daim korkmustur.
Asirlar boyunca az ¢ok geceyi ve karanlig1 evcillestirmeyi basarmis olsa bile insan aslinda daha
¢cok 1sik ve giindiiz varligr olarak kaldi. Bu durum “siyah”in insan zihninde olumsuz
cagrisimlari olan bir metafor olmasinin en temel sebebidir. Buna gore gecenin ve karanliklarin
rengi, topragin ve yeralt: diinyasinin rengi olan “siyah” ayni zamanda 6liimiin de rengidir.

Bu calismanin 6rneklemini 17. ylizyilin ilk yarisinda yasamis ve Sebk-i Hindi'nin Klasik
Tiirk siirindeki en 6nemli temsilcilerinden N&'ili-i Kadim’in “Divan”inda yer alan gazeller tegkil
etmektedir. N&'ili’nin siirinde “siyah” metaforunun yogun bir sekilde yer almasi, onun kisilik
yapisi, psikolojisi ve hayatta karsilastigr gilicliiklerle iliskilendirilebilir. Nitekim N&'ili,
siirlerinden anlasildig1 kadariyla geng yasta anne ve babasini kaybetmis, yetiskinliginde ise
kardesinin dliimiine sahit olmustur. Na'ili ayn1 zamanda 16. asir devletlerinin krize girdigi 17.
ylizy1l insamdir (Altug 2004: 5). Geleneksel iktidarin zemininin sarsildig1 bu asirda sair, devlet
otoritesinin eksikligini bizzat tecriibe etmistir. Siyasal ¢alkantilarin hiikiim siirdiigii bu ortamda
maddi sikintilar da N&'ili'nin pesini birakmamistir. Nitekim himaye arayisinda olan sair
sayisindaki artis, Na’ili gibi yenilik¢i ve alisilmadik bir {isliibun pesinde olan sairin hami
bulmasini engellemistir. Bunun iistiine yaslhilik doneminde yasadig1 siirgiin hayati siiresince
tecriibe ettigi yerinden edilmislik duygusu da karamsarligini percinlemistir. Ayrica kaynaklara
gore ufak tefek, zayif ve hastalikli bir biinyeye sahip olan N&’ili'nin, ¢ektigi acilarin ruhu
tizerinde de derin etkiler biraktig1 stiphesizdir. Kisacasi hayatinin her alaninda yasanan bu
yarim kalmighik ve acziyyet duygusu, onun travmasinin ve ayni zamanda da yaraticiliginin
kaynag1 olmustur, denilebilir.

Calismanin Yontemsel Modeli

Eski Yunancadaki méta (lizerine) ve phrein (tasimak, aktarmak, nakletmek) kelimelerinin bir
araya gelmesinden olusan metafor (métaphore), bir “sey”in birtakim yonlerinin baska bir
“sey”e aktarildig1 zihinsel/dilbilimsel siirecleri ifade eder (Cebeci 2013: 10). Pek ¢ok disiplin
tarafindan kullanilan ve anlamlandirilmaya calisilan metaforun, anlatilamayani, oldukga soyut
ve zihinde var olan bir varlig1, nesneyi biitiin yonleriyle ortaya koyma islevi iistlendigi ve bu
ifade ozelligi ile de essiz oldugu rahatlikla soylenebilir. Esasen metafor kullanimi bir diisiinme
ve ayni zamanda da yasanilan ¢evreyi ve hadiseleri algilama bigimidir. Kavramsal metaforlar
ve goriintli semalar1 da, ortak ozellikleri paylasan iki sey arasinda gizli karsilastirma yapan
metaforik diisiinmenin temel unsurlaridir. Boylece alisilmis kelime ve mana birliklerine, yeni ve
O0zgiin cagrisimlar yiiklenmesi sonucu olusan metaforlar, dilin imkanlarini sinirsiz hale
getirirler. 20. ylizyildaki metafor ¢alismalar1 ve 6zellikle de G. Lakoff ve M. Johnson tarafindan
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1980 yilinda yayinlanan Metaphors We with Live by isimli eserde ortaya koyduklar: ve “Cagdas
Metafor Teorisi” olarak anilan teori, giinlimiizde metafor kavramini, disiplinleraras:
uygulamalarla bilis/zihin (cognition) ve bildirisim (communication) ¢alismalarinin merkezine
oturtmustur. Eser son olarak, yazarlarinin yeni bir sonsoz ilave ettikleri 2003 baskisindan
Gokhan Yavuz Demir tarafindan 2015'te, Metaforlar — Hayat, Anlam ve Dil adiyla Tiirkceye
tercime edilmistir (Lakoff vd. 2015). Bilissel anlambilim (cognitive semantics) alanindaki
cagdas metafor teorisine gore metafor sadece dilde degildir, diistinmede ve eylemde kullanilan
kavramsal sistemin temelde metaforik bir dogas:1 vardir (Ucan Eke 2016: 218). G. Lakoff ve M.
Johnson, kavramsal metafor (metaforik kavram, bilissel metafor) ile dilsel metaforu (metaforik
ifade) birbirinden ayirir. Kavramsal metaforlar soyut fikirlerdir. Dilsel metaforlar ise bu soyut
fikirleri gerceklestiren, hayata geciren, dildeki ifadelerdir. Kavramsal Metafor Teorisine gore
metafor, bir kelimenin baska bir kelimeden hareketle anlasilmasi degil, bir kavram alaninin
bagka bir kavram alanina gore anlasilmasidir (Lakoff vd. 2005: 136-137). Bu noktada dil
metaforlar: ile kavramsal metaforlar arasinda bir ayrim yapmak gerekir. Kavramsal metaforlar
insanlarin temel tecriibelerinin zihinde bi¢imlenmis halidir. G. Lakoff’a gore kaynak kavram alam
ile hedef kavram alani arasinda sistematik bir iliski mevcuttur. Buna aktarim (mapping) denir
(Lakoff 1992: 205). Bagka bir deyisle kaynak kavram alanina ait bilgiler hedef kavram alanina
aktarilir. G. Lakoff bunu, ASK BIR YOLCULUKTUR metaforunu kullanarak semalastirmistir
(Lakoff vd. 2005: 246)

Kavramsal metafor: Ask, yolculuktur.
Dilsel metafor: Bu iliski hicbir yere gitmez.

Bu calismada N#'ili-i Kadim’in “Divan”inda yer alan gazellerde “siyah”, kavramsal
metafor teorisi 1s181nda incelenecektir.

1. Sevgiliye Dair Unsurlarin Siyah Metaforu ile Karsilanmas:

1.1.
SEVGILININ
coZ aktarim
——
Kaynak Alan Hedef Alan

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin giizellik unsurlar1 arasinda bahsi en c¢ok gegenlerden
birisidir “g6z.” Sevgiyi ve merhameti de barindirmakla birlikte sevgilinin goziiniin en temel
vasf1 zalim ve kan dokiicii olmasidir. Vazifesi gormek oldugu halde gormezden gelen sevgilinin
gozleri bir o kadar da lakayt ve insafsizdir. Renk itibariyle ise Divan siirinde nadiren de olsa ela
ve mavi goze rastlanmakla birlikte sevgilinin klasiklesmis goz rengi “siyah”tir. Esasen Klasik
Tirk siirinin estetik algis1 agisindan diisiiniildiigiinde hakikatte sevgilinin gozleri ne renk
olursa olsun “siyah” tasavvur edilmistir. Bilim insanlar1 “siyah”in bir géz rengi olmadigini,
ancak bazi gozlerin iriste ¢ok yliksek oranda melanin depolanmasindan dolayr koyu
kahverenginin siyah goriindiigiinii belirtmektedirler. Bu agidan sairler de sevgilinin goz rengini
“siyah” ile metaforlastirirken esasen onun zalim, insafsiz, kan dokiicii, hilekar ve biiyticiiliik
gibi karanlik ve baskin vasiflarina dikkat ¢ekmek isterler. Dolayisiyla klasik Tiirk sairleri
tasidigr vasiflara en uygun renk olmas: itibariyle sevgilinin gozleri icin “siyah”1 tercih
etmislerdir. Bu noktada “sevgilinin gozii siyahtir” tam manasryla bir kavramsal metafor olmasa
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dahi, sairler “siyah”in metaforik ¢agrisimlarini sevgilinin giizellik unsurlarinin baginda gelen
“g6z” i¢in kullanarak anlami derinlestirmislerdir.

N&’ili de benzer sebeplerle sevgilinin gz rengini “siyah” olarak tasavvur etmis ve gozlerin
hal ve vasiflarini “siyah”in metaforik manasiyla percinlemistir. N&'ili’'nin gazellerinden tespit
edilen beyitlerde “cesm-i siyah/ c¢esm-i siyeh” terkibiyle goriilen “siyah goz”{in, asigin
tizerindeki tesirleri cogu olumsuz pek ¢ok kelime ve terkiple islenmistir. Buna gore asir1 sarap
igmekten kizaran o siyah goz, kirmizi elbisesi ile Na'ili’ye ¢ok hiddetli goriinmektedir. Bilindigi
gibi goziin beyaz tabakasi, gozle ilgili bir problemde ilk tepki veren ve bu tepkisini kizararak,
kanlanarak veya capaklanarak gosteren bir zardir. Cok i¢mekten, uykusuzluktan ya da
hiddetlenmekten de gozler kan canagina doniisebilir. Sair de burada benzer sebeplerle
sevgilinin kizaran gozlerini kirmizi libas giymis hiddetli bir cellat gibi tasavvur eder. Sevgilinin
kara goziiniin bu kavgaci ve ofkeli hali, onun ¢ok i¢gmis, ne yaptigini bilmez, sorumsuz bir
sarhosu andirmasindan dolay1 da ¢ogunlukla “mest” olarak tasavvuruna yol agar. Kimi zaman
da sevgilinin siyah gozleri korkusuz bir aslan gibi asigin alev alev yanan gonliine atlar. Ayni
zamanda sevgilinin nazinin ve isvesinin mekan: olan siyah gozler nadiren de olsa bakislartyla
asig1 teselli eder. Bu bakiglara maruz kalan asigin bagr ise kirpik oklariyla delinir ve acidan
gozleri kararan asik, sevgilinin siyah gozlerini gdrememekten yakinir. En sonunda da Na'ili
bahtsizligindan dem vurarak, sevgilinin siyah gozlerinden goérdiigiiniin hep sitem oldugunu
soyler:

Kizarup badeden ol ¢esm-i siyeh N&'iliya
Goriiniir came-i surhiyle gazab-nak bana (G 4/6)
Ol gamze-i mahmiir u o ¢esm-i siyeh-i mest (G 23/5)

Garibdiir bu ki ¢cesm-i siyah-1 mestiin ola
Yegan yegan miijeler mest-i naz iken mahmir (G 47/2)

Bii'l-“aceb sirdir ol ¢esm-i siyeh kim bi-bak
Dil-i asik gibi bir ates-i stizana sunar (G 80/4)

Hep sitemdir gordigiim ¢esm-i siydh-1 yardan
Bilmezin sagird-i baht-1 tab-samanum midur (G 82/3)

Baslasa siveye bin naz ile ¢esm-i siyehiin
Tesliyet-bahs-1 dil-i dlem eder her nigehiin (G 198/1)

Nazar etdiikce o miijganlara bagrum deliniir
Kararur gozleriim ol ¢esm-i siydh1 goremem (G 241/3)
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1.2

SEVGILININ

aktarim

KIiRPIiGi —
Kaynak Alan Hedef Alan

Sevgilinin giizellik unsurlarindan “kirpik”, goziin tamamlayicis1 mahiyetindedir ve daha
ziyade onunla birlikte miitalaa edilir. Sira sira dizilmis olan kirpigin en 6nemli vasf1 yaralayici
olmasidir ki bu da onun genellikle ok, kilic, hancer ve muzrak gibi delici kesici aletlere
benzetilmesine neden olur. Sevgilinin kirpikleri “siyah”tir ve etkisini daha da artirmak icin
kirpik diplerine bir gesit kara boya olan “siirme” ¢ekerler. Na'ili'nin tespit edilen beyitlerinde
de sivri ve simsiyah olan kirpikler, hanger ya da kili¢ seklinde tasavvur edildiklerinde “siyah-
tab” olmaktadirlar. Bagka bir deyisle kirpiklerin pariltis1 bile “siyah”tir. N&'ili, elmas hancerler
gibi olan sevgilinin kirpiklerine siirme c¢ektigini ve bu nedenle “siyah” pariltilar sagmasinin
sasilacak bir durum olmadigini soyler. Burada “siirme”nin yalnizca bir siislenme araci
olmadiginin alt1 ¢izilmelidir. Nitekim bu kara boyanin goézii kuvvetlendirip kirpikleri
besleyerek cogalttigina inamilir. Bu da sevgilinin bakisinin tesirini artirarak asiklarni daha
kolay avlayabilmesini saglamas1 bakimindan dikkate degerdir. Sevgiliyi “giil”e tegbih ettigi bir
bagka beytinde ise N&’ili, giiliin dikenlerini de sevgilinin yine “siyah-tab” olan kirpiklerine
benzetir. Mahser giinii adalet terazisi kuruldugunda “Daver” ismiyle adaleti tesis edecek olan
adil Tanr1 bile kefeni sirtindaki asiklarin, sevgilinin kilica benzeyen “siyah” pariltili
kirpiklerinin sehidi olmalarim ister. Bir bagka beyitte ise sevgilinin naz eline her bir kirpigi bir
hanger vermektedir ve dost diisman herkes katledici mestlikteki bu “siyah”a mest olmaktadair.
“Siyah” pariltili binlerce kili¢ gibi bir araya gelen sevgilinin kirpikleri alemi dahi yok edebilecek
kudrete sahiptir. Tasavvufi olarak ise “kirpik”, “Ilahi hikmetin geregi olarak salikin amellerini
ihmal etmesi ve bu ihmalden dolay1 silikin perdelenmesi”dir (Uludag 2005: 260). Ayrica
karanlikta, nesnelerin birbirinden ayirt edilememesi gibi, Tanri'nin zatinda da hicbir sey diger
seylerden ayirt edilemez. Dolayisiyla “siyah” tasavvufi olarak da olumsuz mana ihtiva eder.
Boylelikle “siyah”1n biitiin metaforik ¢agrigimlari, “kirpik”lerin vasiflariyla Ortiigtiiriilerek siirin
derinligi ve tesiri artirilmis olur:

Buldukga siirmeden miijeler gah gah tab
Elmas degneler mi degildir siyah-tab (G 19/1)

Bin desnen olsa hardan ey giil siyah-tab
Kabil mi andelib ola senden nigah-tab (G 20/1)

Kefen-be-dGis mubahati Daver-i mahser
Sehid-i tig-i siyeh-tab-1 cesm-i yar ister (G 48/3)

Dest-i istignaya her miijgani bir hanger vertir
Sulh-diismen bir siyeh mest-i itibun mestiyiiz (G 169/4)

Verdi fenaya alemi miijganlarun tamam
Geldi hezar tig-i siyeh-tab bir yere (G 342/2)
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1.3.
SEVGILININ ]
GAMZESI aktarim SIYAH
Kaynak Alan Hedef Alan

Sevgilinin yan bakis1 olan “gamze” ise kas, goz ve kirpiklerin yardimiyla meydana gelen
g6z stizmedir. Asig1 yaralayici vasiflara sahip olan bu bakis, en cok zalimligiyle meshurdur.
Yaralayici ve kan dokiicii olan “gamze” bu nedenle ok, kili¢, hanger ve nester gibi delici kesici
aletlere tesbih edilir. Goziin diger unsurlar1 gibi “gamze” de tasidig1 bu vasiflar sebebiyle
“siyah”in kavram alam ile beraber diisiintilmiistiir. Na'ili de tespit edilen beytinde gonliine
seslenmekte ve “gamze”ye aglar goriinmekten sakinmasimi tembihlemektedir. Nitekim
gamzenin asir1 sarhos kan dokiicii bir giizel oldugunu, kana susamis ve ne yaptigini bilmez bu
bakisin sayet asigin kanli gozyaslarini goriirse dayanamayip katle meyledecegini sdyler. Burada
“siyeh-mest”, siyahin “asirilik, yogunluk” anlamini vermekte ve sarhoslugun asiriligini
anlatmak icin kullanilmaktadir. Bu da sevgilinin yan bakisinin tehlikesini ifade etme noktasinda
son derece dikkate degerdir:

Kil hazer ey dil seni ol gamze giryan gérmesiin
Bir siyeh-mest afet-i hin-rizdiir kan gérmesiin (G 252/1)

1.4.
SEVGILININ i
aktarim SIYAH
SACI N
Kaynak Alan Hedef Alan

Klasik Tiirk siirinde “sa¢” ¢ogunlukla “siyah”tir ve buradan hareketle de aya ve giinese
benzeyen “yiliz” arasinda bir tezat olusturur. Sevgilinin saclarinin vasiflarina en ¢ok “siyah”1
yakistiran sairler, sag1 “siyah” ile ilgili pek ¢ok kelimeyle de tavsif ederler: Gece (leyl, Leyla seb,
sam, aksam), Gidi, duman (dGd, duhén), saye (golge, golgelik), sebz-glin sema, ebr (bulut,
sehab), karga (gurab), Hind{i, Kara Bag, Karaman, Frengistan, Kéfiristan, siyah (kara), tire,
deyclir, papaz (kissis), midad, sevad, zerd, sevda, harf, hatt, gézbebegi, zindan, zulmet, bels,
kafir, kiifr vb. (Sahin 2011: 1854). Siyahlig1 disinda sevgilinin sac1, kivrim kivrim ve uzun olusu,
giizel kokusu, dagmikligi ve ¢oklugu yonleriyle de ele alinir. Tasavvufi agidan ise sag, hig
kimsenin ulasamadig1 gaybi hiiviyeti, Hakk’in zatim1 ve kiinhiinii temsil eder ve nasil ki
karanlik (siyah sag) mechul ise Hakk'in zat1 da 6ylece mechuldiir (Uludag 2005: 398). Na'ili de
tespit edilen beyitlerinde sevgilinin saginin pek ¢ok vasfin1 “siyah”in kavram alanindan
hareketle tavsif etmistir. Buna gore o biiyii avcst sevgilinin siyah saginin kivrimli tuzagina bin
goniil tutulmasma ragmen hala bos tuzaginin olmasi sdz konusu edilmekte ve sagin “kara
biiyii” ustasi olmasina génderme yapilmaktadir. Agig1 tesiri altina alan sevgilinin sagi, biiyiiye
ya da biiyiiciiye benzetildiginde bunun bir nedeni de sa¢ kilindan biiyii yapiliyor olmasidir.
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“Kara biiyii” olarak diisliniilmesi ise sevgilinin saginin rengiyle ve tesiriyle
iligkilendirilmesindendir. “Kara” kelimesi biiyiiniin kotii ve zarar vermek maksatli yapildigim
ifade etmesi bakimindan ayrica miithimdir. Aglgm gonlii, bir ask tuzag olan sevgilinin siyah
sag1 telinin arzusundan bir tiirlii vazgecemez. Burada N&'ill esasen salikin kesretten ve ser’l
Olciilere bakmaksizin nefsinin arzuladig: seylere yonelmekten kurtulamadigini ifade eder. Bir
baska beyitte ise N&’ili, asiklarin goniillerinin ah kivilamlariin sevgilinin siyah saglaria
parilti veremedigini nitekim gariplerin aksamlarini aydinlatacak bir mumun dahi olmadigin:
tiziilerek soyler. Burada asiklari gariban olarak nitelendiren N&'ili, sevgilinin siyah saglar ile
karanlik aksam arasinda, asiklarin ahlari ile de mum arasinda iliski kurmustur. A§1gm ahu ile
sevgilinin sa¢ini bir arada kullandig1 bir baska beyitte ise N&a'ili, sayet siyah sa¢ olmasa
sevgilinin gz kamastiran bir nur olan yiiziine bakilamayacagini ve yine asigin ahi bir perde
gibi golgelemese sevgilinin giizelliginin pariltisina gozlerin tahammdiil edemeyecegini belirtir.
Burada sevgilinin siyah saclar1 ile asigin ahinin kara dumani birer gélgeleyici unsur olarak
tasavvur edilmistir. Nitekim tasavvufi manada her ikisi de kesrettir ve Tanr ile kulu arasinda
bir engel mahiyetindedir. Sevgilinin yiizii ise vahdettir ve buraya ancak saglardan gegilerek
gidilir ki bu da kesretten vahdete daima yol oldugunun bir isaretidir. Diger bir beyitte ise
gonliine seslenen N&’ili, onun karanlik gecede kalmis bir hasta oldugunu, nitekim sevgilinin
simsiyah sa¢inin arzusunun gonliin deliligini artirdigini sdyler. Burada da yine sevgilinin siyah
saglar1 ile karanlik gece arasinda iliski kurulurken viicut metabolizmasinin en diisiik seviyeye
indigi icin en direngsiz zaman oldugundan hastaliklarin bilhassa geceleri siddetini artirmasi
durumuna da bir génderme yapilir. Son beyitte ise asigin baht hazinesinin kapisinin kilidinin,
sevgilinin siyah sagindan alan iki tel ile fethedildigi ifade edilir. Bilindigi gibi hazineler
tilsimla korunur ve burada da tilsitmin ¢oziilmesi icin sevgilinin iki tel sag1 yetmistir. Nitekim
sagin biiyii yapmada ve biiyii bozmadaki roliinden hareketle sair, askiyla biiytiileyen sevgilinin,
hazine sandigina kilitleyip tilsimla koruma altina aldig1 asi§in bahtinin agilmasi igin sevgilinin
sagindan alinacak bir iki tel ile yapilan biiyiiniin tilsim1 bozmaya yetecegini sdyler:

Bin dil tutulur yine o sayyad-1 fiistinu
Dam-1 siken-i ziilf-i siyeh-fami tehidir (G 90/6)

Kesilmez arzii-y1 riste-i ziilf-i siydhindan
Heva-y1 dama diigsmis bir hiima-y1 la-mekan-terdiir (G 127/3)

Degiildiir dilleriin ahi siyeh ziilfiinde tab-endaz
Meger sam-1 garibanda gerag-1 riisen olmazmis (G 176/4)

Bakamaz riyuna dil ziilf-i siyah olmayicak
Tab-1 hiisne ddyemez perde-i ah olmayicak (G 194/1)

Sayd eder bin dili bir dam ile ziilf-i siyehiin
Diistiriir bir dili bin dama sikenc-i kiilehtin (G 197/1)

Arturdi ciintinun heves-i ziilf-i siyeh-tar
Bir hastestin ey dil ki seb-i tarda kaldun (G 217/4)

Sam-1 ziilfiin kim cerag-efriiz-1 ahumdur bentim
Sem’-i fantis-1 felek dtid-1 siyahumdur beniim (G 236/1)
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Feth oldi kilid-i der-i gencine-i bahtum
Ziilf-i siyehiinden yine bir iki tel aldum (G 240/5)

1.5.
SEVGILININ
AYVATUYU aktarim
——
Kaynak Alan Hedef Alan

Yazi, ¢izgi satir ve yol gibi manalara gelen “hatt” Klasik Tiirk siirinde sevgilinin yanaginda,
¢ene ve dudak kenarlarinda yeni ¢ikmaya baglamis ince tiiyleri karsilayan bir kavramdir. “Ayva
tilyli” olarak da amilan “hatt” asiga gore hem giizelligi artirir hem de ona halel getirir. Bu
bakimdan da “hatt”in, sevgilinin glizellik unsurlar: arasinda farkl: bir yeri vardir. Taze ¢ikan ve
makbul olan ayva tiiyleri acgik renkte olduklarindan genellikle “yesil” ile ifade edilirken,
sevgilinin yas1 biraz ilerleyip de bu tiiyler kalinlasip koyulasinca daha ¢ok “siyah” ile beraber
anilir. N&'ili de konuyla ilgili beyitlerinden ilkinde, sevgilinin ayva tiiylerinin goniil baginda
siyah bahar actigini, nitekim hasret ¢eken asigin goniil topraginda ancak ah cigeklerinin
acabilecegini sodyler. Burada sevgilinin ayva tiiyleri ile asigin ahi renk itibariyle “siyah”in
metaforik ¢agrisimlar1 tizerinden birlikte diistiniilmistiir. Sevgiliden vefa gormeyen asigin
gonlii bir bahceye tesbih edilirken goniilden ¢ikan ahlar bu bahgede agan ¢igeklere benzetilir.
“Ah” kelimesinin eski harflerle yazimi g6z oniine alindiginda “siyah” miirekkeple yazilan
“elit” harfi ¢icegin dalini, “he” harfi ise ¢igegi andirir ve boylece sairin tasavvuru daha da anlam
kazanir. Bir tarafta sevgilinin “siyah” ayva tiiyleri, diger tarafta asigin “siyah” ah cigekleri
rengarenk olan bahari bile “siyah”a boyar. Benzer sekilde bir diger beytinde de sevgilinin
yanag1 bir bahceye tesbih edilirken “hatt”1 bu bahgeye “stirme” renkli “siyah” bir bahar getirir.
Bu durumda asigin can biilbiiliine ise aglayip inleyerek feryat etmek diiser. Nitekim sevgilinin
ayva tiiylerinin ¢ikmasi hatta artik kararmaya yiiz tutmasi, asikta kedere sebep olan giizelligin
ortadan kalkma durumudur. Sevgilinin taze ve yesil ayva tiiyleri zamanla kararip kara bir
bahara doniistiigiinde fitne ¢ilginliginin mayasiyla yogrulmus “akl-1 kiil (her seyi bilen akil)”
bile tazelenir. Tasavvufta “hatt”, “varlik aleminin en yakini olan ruhlar aleminin ortaya ¢ikisin,
baska bir ifadeyle gayb alemini” (Uludag 2005: 159) ifade eder. “Akl-1 evvel (ilk akil)”den sonra
gelen “akl-1 kiil (kiilli ilahi akil)” mertebesi ise ilk aklin mazharidir. Bagka bir ifadeyle anlama
kabiliyeti yiiksek olan bu akil ile ilk akla tevdi edilen bilgilerin suretleri ortaya gikar (Uludag
2005: 34). Beyitte de tasavvufi olarak ilahi ask yolunda sinanan as1gin asmakla yiikiimlii oldugu
engeller sonucunda ulasabilecegi mertebeler ifade edilmektedir. Sevgilinin ayva tiiyleri aym
zamanda fitne ¢ikarir, beladir ve tilsim ile efsun isini yfiriitiir. Na'ili de buradan hareketle
sevgilinin ayva tiiyleri ile o giizel gozlerinin bakisinin sihir ile biiyii yaparak iilkede fitne
cikardigini belirtir. Burada “hatt-1 siyeh” metaforu ile “kara biiyii” ifade edilir. Daha evvel de
belirtildigi tizere “kara biiyli” kotii ve zarar vermek maksath olarak ve ¢ogunlukla “kil” ile
yapildigindan “siyah ayva tiiyi”, asik iizerindeki tesiri ve metaforik cagrisimlari ile “kara
biiyii”niin etkileyici bir karsilig1 olmustur:
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Hattun ki bag-1 dilde bahar-1 siyah acar
Hasret zemin-i sinede ezhar-1 ah acar (G 50/1)

Sihr ile memleket-i fitneyi etmis teshir
O gazalane nigahunla o hatt-1 siyehiin (G 197/4)

Hatt ki siyeh bahardur bag-1 ruhunda siirme-reng
Kabil-i savt olur mi1 hi¢ nale-i andelib-i can (G 254/2)
Mah-1 dii-rlize kaste-manend Na'ili

Gosterdi halka kendin o hatt-1 siyah-1 nev (G 301/5)

NZ&’iliya nice kar eylemesiin afet-i 15k
Ey sevad-1 hatt1 ta’viz-i necat-1 fitne (G 328/5)

Taze sevda-y1 bahar-1 hatt-1 sebziinle olur
Akl kiil maye-i terkib-i ciin{in-1 fitne (G 329/4)

1.6.
SEVGILININ
BENI aktarim
- )
Kaynak Alan Hedef Alan

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin miithim giizellik unsurlarindan biri de “ben”idir. Sevgilinin
giizelliginin merkez noktas1 kabul edilen tenindeki koyu renkli bu leke genellikle kiigtikliigii,
siyahlig1 ve giizel kokusu itibariyle ele alimir. N&'ili de ilk beyitte hem renk hem de koku
bakimdan sevgilinin “ben”ini isler. “Sevda” kelimesini tevriyeli olarak kullanan N4’ili, hem
goniil alan sevgilinin yanagindaki “ben”e duyulan arzuyu ve aski hem de bu “ben”in “siyah”
olusunu kast eder. Koku itibariyle ise ceylanin gobeginden ¢ikarilan ve “misk”in hammaddesi
olan “nafe” s6z konusu edilir. Koyu rengi ve kokusu ile gekiciligi artan sevgilinin “ben”i, asigin
gonlii i¢in adeta bir tuzaga doniisiir. Diger beyitte de ask derdiyle inleyen asigin gonliiniin
hastaliginin  sebebidir sevgilinin “ben”i. Na’ili burada sevgilinin “ben”ini renk ve sekil
itibariyle, gam gecesinde beliren “siyah” bir “yildiz” olarak tasavvur eder. Bilindigi gibi
geceleyin gokyiiziinde parildayan yildizlar esasen “karanlik” cisimlerdir fakat giines 1ginlarimi
yansittiklarindan pariltili goriiliirler. Sevgilinin “ben”i de ancak onun “giines”e benzeyen
ylizliniin vesilesiyle goriiniir oldugundan “siyah yildiz”a benzetilmistir. Bir diger beyitte ise
sevgili makamindaki Suhfi'nin ter doken yanagindaki “siyah ben”ine baktik¢a asigin gonliinden
¢itkan ahin dumarmi ates sagmaya baslar. Baska bir deyisle “ben” asigin hararetini artirir.
Tasavvufl manada ise sevgilinin yanaginda bulunan ve giizelligine giizellik katan “hal-i siyah
(siyah ben)”, “hakiki vahdet noktas1”dir ve gizli olmasi itibariyle bu ad1 almistir (Uludag 2005:
155). Bagka bir deyisle “siyah ben”, Tanri’'min mutlak gayb ve bilinemez hiiviyetini ifade eder.
Ayni zamanda “ben” bir noktadir, nokta da Tanri’'nin simgesidir. Burada metaforik olarak
“siyah” her seyi Orttiigli ve goriinmez kildig icin “gizli, ortiik, goriinmez” manalarin ihtiva
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eder:

Sevda-y1 hal-i ar1z-1 dilberle N&'ili
Naf-1 gazal-i mihr giriban-deridedir (G 115/5)

Dil-i zar1 haste kild1 ne yaman nezarediir bu
Seb-i gamda koyd: haliin ne siyeh sitarediir bu (G 295/1)

Bakdukga olur su‘le-fesan diid-1 deriinum
Hal-i siyeh-i ar1z-1 hoy-riziine Suhfi (G 382/2)

Grafik 1. Sevgiliye Dair Unsurlarin Siyah Metaforu ile Karsilanmasi.
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2. Asi1ga Dair Unsurlarin Siyah Metaforu ile Karsilanmasi

2.1.
ASIGIN
BAHTI aktarim
—
Kaynak Alan Hedef Alan

Klasik Tiirk siirinde “asik” tipi, gece giindiiz feryat ederek aglayip inleyen, gdzyaslar: sel
olup akan, yanup yakilan ve daima cevr ii cefa ¢eken bir kimsedir. Sevgilinin hicrar ile tutusan
asigin gidasi ise gamdir. Vuslat hayali ile nefes almaya devam eden asik, sevgiliden liituf yerine
daima istigna ve vefasizlik goriir. S6z konusu Sebk-i Hind1 ve bir de N&'ili olunca, siir iyiden
iyiye umutsuzluk ve karamsarlifa biiriiniir. Bilindigi gibi Sebk-i Hind1 sairlerinin siirlerine
derin bir “1stirap” hali hakimdir. Buna bir de N&'ili'nin yaratilisindan ve yasadiklarindan
kaynaklanan “1stirap” eklendiginde asigin karalara biiriinmesi kagmnilmaz olur. Asigin basina
gelen biitiin bu olumsuzluklar ise onun “baht”ina gonderme yapilarak agiklanmaya caligilir.
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“Baht” kelimesi “talih, kader, kismet, ikbal, alinyazisi, gelecek” gibi manalara gelir (Zavotcu,
2013: 104). Klasik Tiirk siirinde “baht” olumsuz olarak ele alimir ve dolayisiyla olumsuz
kelimelerle birlikte sunulur. A§lkhk rol ve hiiviyetini benimsemis olan Klasik Tiirk sairi, daima
bahtinin karaligindan yakinir. “Bahti kara” olmak “isleri hep ters giden, talihi koti”
anlamlarinda bir deyimdir. Bu deyime olumsuz manalar1 veren ise siiphesiz “siyah” ya da
“kara” kelimesidir. N&'ili de beyitlerinde siklikla kara bahtindan yakimir. N&'ili, sevgilinin
sayesinde kiyamet sabahina da uyansa kara giin gibi bahti varken karanlik geceye minnet
etmeyecegini soyler. Beyitte tenastip ile bir araya getirilen “saye, kiyamet, baht-1 siyeh-rtiz, seb-i
tar” kelimeleri ile tam bir zifiri karanlik atmosfer yaratilmistir. Esasen asigin en biiyiik derdi ve
1stirab1, sevgiliden ayri olmaktir. Ayrilik ve buna eslik eden hasret, asigin hi¢ tahammiil
edemedigi veya nadiren olmak {izere pek zor tahammiil ettigi hususlardir. Sevgiliden ayr1
gecen demler, genellikle “gece” olarak tasavvur edilir. Ayni1 zamanda “gece”, yalnizlik halinin
ve dertlerle bas basa kalmanin en uygun vakti olarak “firak” ile beraber diistiniiliir. A§1g1n
“baht”1 da tipki “gece” gibi “kara”dir. Beyitlerde gecen “baht-1 siyah” tabiri, as1gmn kotii talihini
ifade eder. O bu nedenle, ayrilik gecesini sonlandirip, asig1 karanliktan kurtarip, sevgilinin
vuslatina ulastiracak olan sabah vaktinin tesirinden iimitsizligini dile getirir. Sabah, gilinesin
dogusuyla baslar. Glines dogunca yildizlar kaybolur, karanlik kalkar. “Giines” ise Klasik Tiirk
siirinde sevgilinin benzetilenidir. Asik, “kara baht”1 nedeniyle, ayrilik gecesinin sonlanp sabah
vakti giinesin dogmasindan, bir bagka ifadeyle sevgilinin vuslatindan timitsizdir. Asiklik rol ve
hiiviyetini son derece igten bir bicimde benimsemis olan N&'ili esasen “dehr”in eziyetine
alismigtir. “Dehr” kelimesi burada, her iki anlami da kastedilecek sekilde kullanilmistir. Bu
acidan N&’ili, hem icinde bulundugu zamanm, hem de diinyanin eziyetini kasteder. Bu
eziyetlere alismis olan N&'ili, bunlara sebep olan “kara baht”min, kétii talihinin bundan sonra
yliziine giileceginden ve ge¢miste cektigi sikintilari telafi edeceginden de iimitsizdir. Bu
sOyleyis, sairin kendisini kotiimser ve karamsar olarak niteleyenlere bir cevap niteligindedir. Bu
kadar eziyete alismis olan bir insan, elbette gelecek icin timitsiz olacaktir der ve halini genele
arz eder (Ucan Eke 2014: 172-174). Onun “kara baht”inin baginda yetisen filizlerden ne emel
goncasi ne de arzu giilii biter. N&'ili yetim bir ¢ocuga tesbih ettigi gonliiniin tipki baht
memesinden akan aldatic1 siyah siit gibi hep karanlik bir gece oldugunu soyler. En sonunda da
N4&'ili, artik kara bahtinin ne kazanci varsa tamam edip muradi olmayan gonliiniin arzusuna da
bir yardimi olup olmayacaginin ortaya ¢ikmasini ister. S6z konusu beyitlerde “baht-1 siyeh”
terkibine eslik eden “siyeh-riiz (kara giin), seb-i tar (karanlik gece), seb-i firdk (ayrilik gecesi),
siyeh-bag (kara bahge), baht-1 siyeh-dil (kotii niyetli baht), sam-aver (aksam eden), tire-riz
(karanlik gece), sir-i siyeh-mekide-i pistan-1 baht (bahtin memesinden gelen hileli siyah siit),
baht-1 rli/y-siyah (kara yiizlii baht), eser-i baht-1 siyeh-zahm (kara yara bahtin izi)” gibi terkip ve
kelimelerle kurulan metaforlarla N&'ili, timitsizligini, karamsarligini ve kotii talihini son derece
carpici bir sekilde sunmay1 basarmistir:

Sayende eger subh-1 kiyamet de olursa
Ey baht-1 siyeh-riiz seb-i tira ne minnet (G 26/4)

Seb-i firakda baht-1 siyahimizdir hep
Eden bizi eser-i subh-gahdan nevmid (G 33/2)

Cefa-y1 dehre olan N&'ili gibi mu‘tad
Olur telafi-i baht-1 siydhdan nevmid (G 33/5)
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Nesat-1 kdm u gam-1 ye’sden miiberrayuz
Ne néaz-1 baht-1 siyeh-dil ne cevr-i ¢carh-1 anid (G 34/4)

Taklid ediip ey baht-1 siyeh ¢esm-i biitana
Naz etme ki hvabideligiin vakt1 degildir (G 54/2)

Ey N&'ili nihal-i siyeh-bag-1 bahtdan
Ne gonce-i emel ne giil-i arzii kopar (G 74/5)

Danaya cevr-i baht-1 siyeh-dil erazile
Lutf-1 sitare-i galat-endisi gosterir (G 88/6)
Olsa tegrifiine dil muntazir-1 subh-1 timid

Bulunur baht-1 siyeh arada sam-aver olur (G 125/3)

Tifl-1 yetim-i dil gibi hep tire-riiz olur
Sir-i siyeh-mekide-i pistan-1 bahtimuz (G 144/3)

Sefid kari-i gesm-i timidi Na’iliya
Telafi-i sitem-i baht-1 rii-siyaha degis (G 175/5)

N4&'ili baht-1 siyeh-kara miidara giigdiir
Saz-kar ola meger ah-1 seher-gah bize (G 303/6)

Sad dag-1 nedametle gider olsa da takdir
Mabeyniimi isldha gelen baht-1 siyehle (G 358/4)

Sermsar-1 ruh-1 piir-tabunum ah etdiikge
Ma'’zeret-hvahum olan baht-1 siyeh-riy gibi (G 370/5)

Gosteriir Na'illya gelse miidavaya tabib
Eser-i baht-1 siyeh-zahmumi bihb{id gibi (G 372/8)

Baht-1 siyehiin kar1 tamam olsa da gorsek
Kam-1 dil-i na-kama da bir himmet olur mi1 (G 379/4)

2.2

ASIGIN i
CZN] 0 aktarim SIYAH
T )
Kaynak Alan Hedef Alan

Asigin gonlii, ask ve giizellik hususunda oniine gecemedigi i¢c kuvvetidir. Zevk, haz ve
elemlerin kaynagi olan “goniil” ayn1 zamanda sevgilinin ikamet ettigi bir saray mesabesindedir.
N&'ili asagidaki beytinde “Sayet mihenk tas1 diye bir sey varsa bu olsa olsa asigin kalbinin siyah
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tas1 olabilir. Yoksa o nazh sevgilinin giizelliginin ayarini kim bilebilir?” diye sorarken sevgiliyi
altin kadar hatta daha degerli bir “cevher”e, asigin kalbindeki siyah tasi ise ayar 6lgen “mihenk
tasi"na benzetir. Beytin metaforu esasen “stiveyda”dir. “Siiveyda”, kalbin ortasinda yer alan
“kara nokta”dir. “Nokta-i stiveyda”, Muhyiddin Ibnii’l-Arabi’de “tas” sembolii ile ifadesini bulur
ve adina da “Beht-i Hacer” denir (Cebecioglu 2014a: 26). O, bu ilgiyi “kalp-Ka'be” benzerligini
g0z Oniinde tutarak kurmus olmalidir. Ka’be bir kalp ve kalp de bir Ka’be ise, o kalbin insan
ruhunun tavafla ylicelmeye basladig1 yerin “Hacer-i Esved (Kara Tas)” olmasi, bu hususu izah
eder. Bilindigi gibi “mihenk tas1” da ¢akmak tasi cinsinden “siyah” bir tastir ve altin veya
glmiis lizerine siiriildigii takdirde biraktig1 cizgilerden bu madenlerin saflik dereceleri
anlasilir. Beyitte de asigin kalbindeki siyah tas ile ayar belirten mihenk tasi arasinda renk ve
islev bakimindan bir ilgi kurulmus ve sevgilinin giizelliginin ayarinin belirlenmesinde bu tasin
onemine dikkat cekilmistir. Ister beseri ister ilahi olsun “agk” goniilde tecelli eder ve sevilenin
degeri sevenin gonliinde asikar olur. Asik Veysel’in “Giizelligin on par’etmez, su bendeki ask

”

olmasa...” sozii de bu ifadenin 20. yiizyilda viicut bulmus halidir. Tasavvufi manada da kalp
“nazar-gah-1 ilahi”dir ve Tanri tecellisinin en miikemmel oldugu mahaldir. Marifet ve irfan
denilen tasavvufi bilginin kaynagi, kesif ve ilham merkezi olan kalp, “siiveyda” sayesinde de
gaybin acgiga ciktig1 yerdir. Dolayisiyla ildhi sirrin anlasilmasinda son derece miithim bir

noktadir:

Var ise seng-i siyah-1 kalb-i asikdir mihek
Yohsa ol stthun ayar-1 hiisn ii anin kim biliir (G 97/2)

2.3.
ASIGIN .
AHININ pUMAN; | AKtarim SIYAH
—
Kaynak Alan Hedef Alan

Bir ac1 tinlemi olan “ah” Klasik Tiirk siirinde ask atesiyle asigin gonliinden ¢ikan bir
“duman” olarak tasavvur edilmistir. “Ah”mn en 6nemli sebebi, sevgilinin vuslatina eremeyip
hicran cekmektir. Asik bazen Oyle atesli “ah” eder ki atesinden gokteki yildizlar, ay ve hatta
giines tutusup yanar. Oyle ki cekilen bu ahlardan ¢ikan “kara duman” goge yiikselip Tanri
katina kadar ulagir. Agizdan ¢ikan bugunun goge dogru yiikselmesi durumu “mazlumun ahi
yerde kalmaz / ¢ikar aheste aheste” (Pala 2003: 20) atalar soziine de konu olmustur. N&'ili de
1stiraplt bir sair olarak geceler boyu ettigi dhlarin yakiciligindan pek ¢ok defa bahseder. Bu
beyitlerden ilkinde “Gamin gogiinde oturana ahin dumani lazimdir. Bu sicaklik ve parlakliga
bir siyah bulut lazimdir.” derken asigin ahimnin dumanini “siyah / kara bulut” metaforu ile
karsiladig goriiliir. Burada, ask derdinin yakiciliginin meydana getirdigi harareti ve alevlerinin
parlakligini ancak ahin dumaninin kara bir bulut seklinde drtmesiyle bir nebze olsun katlanilir
olabilecegi vurgulanmistir. Bu durum mazlum konumundaki asik agisindan rahatlatict olurken
diger taraftan sevgili igin bir tehdit olarak algilanabilir. Nitekim asigin ahim1 alan sevgilinin
arttk “{izerinde kara bulutlar dolasma”ya baslar. Bu deyim ise “huzuru bozan olusum”
manasindadir ki alinan mazlum ahimin bir bedeli olarak ortaya ¢ikar. Bir diger beyitte ise
benzer bir hayal “giil ile biilbiil” mazmunundan hareketle sunulmustur. Buna gore sevgilinin
yanaginin hatirina gelmesiyle ciger yakici bir ah ceken asik biilbiil, giinese benzeyen giil
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goncasini “siyah” eyler. Burada sevgilinin ylizii yuvarlakligi ve parlaklig1 sebebiyle “giines” ile
yanag ise renk ve koku itibariyle “giil goncasi” ile baglantilidir. Asik ise yakici feryat ve ahlar
ile giile asik “biilbiil” ile karsilanir. Gogiin sultanm1 “giines” ve cigeklerin sultan1 “giil” ile
0zdeslesen sevgili, hicranin1 ¢eken asigin dhinin duman ile kararabilmektedir. Bu da asigin
ahinin siddetini ve tesirini gostermesi bakimindan son derece miithimdir. Kimi zaman da
sevgilinin aksam kadar “siyah” ve “karanlik” sac¢inin asikar olmasimi asigin aydinlatici ah
mumunun sagladigr belirtilir. Nasil ki lambanin i¢inde yanan mumun alevlerinin dumani
fanusu “siyah” bir hale gibi isle kapliyorsa, asigin ahinin goge yiikselen ve “felek”e tesbih
edilen dumani da “siyah” bir bulut ya da sis gibi giinesin etrafini sarar:
Feza-nisin-i gama dtid-1 ah lazimdir

Bu teff i taba bir ebr-i siydh lazimdir (G 63/1)

Bir ah-1 ciger-stiz ¢ekiip yad-1 ruhunla
Giil-gonce-i hiirsidi siyah eyledi biilbiil (G 228/3)

Sam-1 ziilfiin kim cerag-efr{iz-1 shumdur beniim
Sem’-i fantis-1 felek did-1 siyahumdur beniim (G 236/1)

2.4.
AS_I,GI_.N aktarim SIYAH
YUZU —
Kaynak Alan Hedef Alan

Utanacak bir durumu olan insanin “yiizii kara” olur. Agik sair N#’ili de asagidaki
beytinde, hayat boyu yapip ettiklerinin utancindan dolay1 yiiziiniin “kara” oldugunu ve
amellerinin yazildig1 “kara” defterin hep giinah ve hata ile dolu oldugunu belirtir. Bir nevi
giinah c¢ikaran N&'ili, “siyah”in olumsuz metaforik c¢agrisimlarindan hareketle o “karanlik”
mahser giiniinde, agilacak “kara” kapli amel defterine islenmis diinyada yaptig1 utanilacak
seyler nedeniyle Tanri karsisinda yiiziiniin “kara” c¢ikmasindan duydugu kaygiyr dile
getirmektedir. “Sevad-name”, “zararli diye saptanan ve cezalandirilmalar: diisiiniilen kigilerin
listesi” (Aksoy 2016: 910) manasindaki “kara liste” deyimiyle de karsilandiginda beyit daha da
anlam kazanir. Nitekim eskiden beri Tiirkler, Tanr1 ve dogruluk yolunda olmayan isleri “kara”
metaforu ile tanitmislardir. Bugilinkii “kara-borsa” sozii de bu eski anlayis ve inanisin

giiniimiize kadar gelen bir uzantisidir (Ogel 2000: 438):

Biziz ey N&'ili ol ri-siyah-1 serm ii haclet kim
Sevad-ndme-i a‘malimiz sehv ii hatadir hep (G 18/5)
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Grafik 2. Asi3a Dair Unsurlarin Siyah Metaforu ile Karsilanmasi.
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3. Diger Unsurlarin Siyah Metaforu ile Karsilanmasi

3.1.
ALIN aktarim SIYAH
YAZISI —
Kaynak Alan Hedef Alan

“Alin yazis1” deyimi, daha dogmadan 6nce insanin basina gelecek seylerin Tanr tarafindan
takdir edilmesi olan “kader”in karsilig1 olarak kullanihir. Agiklar da bu diinyada hep keder ve
gam cektikleri ve huzur yiizii gormedikleri i¢in kendilerini kadersiz ya da “kara yazili” olarak
tavsif ederler. N&'ill de buradan hareketle alnin kara yazisinin hitkmiiniin bu olmasindan
dolay1 caresiz bir sekilde sevgilinin agk sermayesine din nakdini fedaya razi oldugunu soyler.
Sair bu beytinde insanin “kader” karsisinda caresiz gibi goriilen durumunu s6z konusu eder.
“Kara yaz1” deyimiyle de bu kaderin ne denli olumsuz oldugunu vurgulamak ister:

Etmis ne c¢are hitkkm-i sevad-1 cebiniimiiz
Kala-y1 1sk-1 yare feda nakd-1 dinimiiz (G 152/1)
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3.2

SIYAH

BULUT aktarim

—
Kaynak Alan Hedef Alan

Klasik Tiirk siirinde sevgilinin yiizii, yuvarlakligi ve parlaklig1 sebebiyle c¢ogunlukla
“giines” ve “ay”a tesbih edilir. N&'ili de bu tasavvurdan hareketle “kara yagiz” bir ay olan
sevgilinin goriinmesiyle utancindan yiizii “kara” bulutlarla ortiilen giinesin battigin1 soyler.
Sair bir hiisn-i ta’lil ile her giin tekrar eden aksamin olup ayin belirmesinin ardindan giinesin
batmas: hadisesini, “kara yagiz” bir giizel olan sevgilinin ortaya ¢ikmasiyla kendi giizelliginden
utanarak ylizii kararan diger sevgilinin ortadan kaybolmasma baglar. Burada “siyah” biri
olumlu digeri olumsuz iki ¢agrisimiyla ortaya ¢ikan metaforlar kurar. “Kara yagiz” deyimi
“glizel, esmer, giiclii kuvvetli, yigit” olan i¢in kullamilirken, “ebr-i siyah-serm” terkibiyle ise
teshis edilen giinesin utangtan kara bulutlarla yiiziiniin Ortiilmesi baglaminda “yiizii kara”
olmak deyimine génderme yapilir:

Ebr-i siyah-1 serme gurfib etdi afitab
Ya Rab gelen o mah-1 siyeh-cerde olmasun (G 268/2)

3.3.

FELEK aktarim

—)
Kaynak Alan Hedef Alan

“Gok, gokylizil, sema; talih, baht, kader” anlamlarindaki “felek”in insanlarin talihleri, refah
ve mutluluklar1 tizerinde degisken ve aksi durumlar ortaya koyduguna inanilir. Dokuzuncu
felekten sonra Tanri ilminin baslamasi, insanlarin kaderlerinden dolay: ettikleri sikdyetleri
bilhassa bu felege yonlendirmelerine neden olmustur (Pala 2003: 159). Sikdayet makami olan
“felek” igin kullanilan metaforlar da ¢ogunlukla olumsuz nitelik tasir. N&'ill de asigin ask
derdiyle kebaba donen cigerini misafire “siyah kase”de sunanin “felek” oldugunu belirtirken
“felek”i sekil itibariyle “kase”, ugursuzlugu sebebiyle de “siyah” olarak tasavvur eder. Bir
bagka beytinde ise N&'ili, “kara sozlii” felegin liituf sofrasina el uzatmamak gerektigini, nitekim
bu cimri bahtin kendini comert olarak gostererek insanlar: aldattigini ifade eder. Benzer sekilde
diger beyitte de yine “siyah kase” olarak tasavvur ettigi “felek”in liituf sofrasinin talih, kismet
yiyeni oldugunu belirttikten sonra asiklar igin ziyafetin nerede ve ne zaman oldugunun
sorgulanmasini talep eder. “Felek”, N&'ili'nin bahtini karartmay1 birakmasi bir yana “siyah
kase”ligini bilip kabul etse dahi N&'ili bundan memnun olup siikredecek haldedir. Oyle ki
degdigi her seyi “siyah”a gevirip karartan bu “felek” tipki sevgilinin sa¢1 gibi asiga “ejder”
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goriiniirken diisman olan rakibe “hazine” olmaktadir. Burada sevgilinin sagi, yiiz hazinesini
koruyan bir “ejder” bigiminde tasavvur edilmektedir ki bilindigi tizere hazineler izbe ve metruk
yerlerde gizlenerek tilsimlanir ve ejderler bu hazinelere bekcilik eder. Buradan hareketle
“felek”in asiga farkli, rakibe farkli davrandig: belirtilerek adaletsizligi vurgulanir. Dolayisiyla
Na&'ili “siyah kase” seklindeki “felek”ten el cekmek gerektigini ve belki de bdylelikle utanarak
ihsanlarindan kendisine de armaganlar sunabilecegini ifade ederken yine de timidini
kaybetmedigini belirtir:

Bagrin felek kebab u siriskin sarab eder
Mihmanina o kase-siyeh mey zebanlanur (G 44/6)

El sunma hvan-1 lutf-1 carh-1 siyeh-kelime
Baht-1 le’ime kendiin ali-cendb soyler (G 65/7)

Sorsun o kim neval-hor-1 hvan-1 lutfidir
Carh-1 siyah-kase simati ne glinediir (G 85/4)

Fiirtiz-1 baht ile kim dag-1 cebhe-i Zuhaliim
Siyah-kaseliigin bilse carh memntinum (G 243/2)

Zilf-i dilber mistin ey ¢arh-1 siyeh-kar ki sen de
Bize ejder goriiniip diismene gencine olursun (G 272/4)

Cek N@'illya carhdan ol mertebe el kim
Ol kase-siyeh serm ede naz u ne’amindan (G 286/5)

3.4.

KARASEVDA

aktarim

—
Kaynak Alan Hedef Alan

“Stiveyda” kalbin ortasinda bulunduguna inanilan “siyah nokta” ya da “kara benek”tir.
Eski alimler “nefs-i natika” denilen insanin manevi varliginin ve idrakinin merkezi olarak bu
noktayi isaret ederler (Pala 2003: 429). Modern tibbin da ortaya koydugu ve kalbin ortasinda
bulunan bu “siyah nokta”, “ahlat-1 erbaa (kan, balgam, sar1 safra, kara safra/sevda)” denilen ve
insan saglig1 acisindan son derece miihim olan dort sividan biridir. Buna “sevda” da denir.
“Sevda” kelimesi ise “beyazin ziddi; siyahlastirmak; birinin siyahi ¢ocugunun olmasy;
toplumun biiyiik cogunlugu; el ve alindaki ¢izgiler; insanin ytizii; siyah biiyiik yilan; iki siyah
yani su ve hurma, gece ve giindiiz; kalp habbesi; arka, kig; hurmay1 ¢ok yemekten karacigerde
meydana gelen agr1” gibi manalar: ihtiva eder. E. Cebecioglu liigat itibariyle “sevda”ya, kalpte
zikirle birlikte dogan “veled-i kalb”i hatirlatir sekilde “diinyaya gelen siyahi ¢ocuk” anlaminin
verilmesinin oldukga ilgi ¢ekici oldugunu belirtir (Cebecioglu 2014b: 26). “Sevda” kelimesinin
mana olarak diger bir agilimi da “sevgi”, yani “hubb”dur ve Arapcada bu, “su kabarcigi”
anlamindadir. Kalbin habbesi, baska bir deyisle onun “sevgi kiiresi”, mana bakimindan “nokta-
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i stiveyda” ile 6zel olarak baglantilidir. Bilindigi gibi “nokta” dairenin veya kiirenin en mikro
diizeyde kiiciiltiilmiis halidir. Dolayisiyla “sevda” kelimesinde de dogrudan olmasa da “nokta”
manasi vardir. Ornek beyitlerden ilkinde Na’ili, ask derdiyle agilmis ¢ilgina ¢eviren Syle bir
yaraya sahip oldugunu soyler ki bu yaraya merhem olarak “elmas” bile tesir etmez. Eski
devirlerde elmas kirintilarinin zehir oldugu, elmas veya cam kirintilarinin yaraya ekilmesi
durumunda yaranin iyilesmeyecegi, i¢ildigi zaman ise 6ldiirecegi diisiincesi hakimdir. Bir nevi
yaraya tuz basmak gibidir. Sair burada “siiveyda”da gizli oldugunu soylerken de “kara
sevda”da kaybolup ciinuna diistiigiinii vurgulamak ister. Yukarida da ifade edildigi {izere
viicuttaki dort temel sividan biri olan “sevda (kara safra)” az veya ¢ok oldugunda denge
bozulur ve hastalik ortaya ¢ikar. Nitekim bu dort sivinin da viicutta dengeli olmasi sarttir. Bu
maddelerden hangisi baskinsa biinye ya da miza¢ o sekilde adlandirilir. Agiklarda genellikle
baskin olan “kara safra” oldugundan onlar “sevdavi/ kara sevdali” olarak taninurlar. Kara
sevdali asiklarin sinirli, ¢ilginca ve akla mantiga sigmayan davranislar sergilemeleri bundandir.
Asikta “gam” olarak ortaya ¢ikan bu durum, goniil aynasinda binlerce farkli sekilde yansir.
Liigatte “sevdd”’nin “insan yiizii” manasina geldigi de dikkate alinacak olursa, tasavvufta
insanin yiiziiniin (vechinin) onun o6ziiniin disa yansimasi olarak izah edilmesinin nedeni
anlasilir. “Ayna” metaforu ile bagdastirildiginda ise beyitten ¢ok daha derin bir mana ortaya
cikar. Zira tasavvufta “ayna”, insan-1 kamilin kalbidir ve Tanri'min zat, sifat, isim ve fillerine
mazhar ve tecelligdh olmasi itibariyle olduk¢a mithimdir (Uludag 2005: 56). Na&'ili goniil yarasi
dedigi “stiveyda”y1 cilginlik manasiin yazildig: kalbin {izerindeki nokta olarak tanimlar. Zira
insanda ortaya ¢ikan biitiin glizelliklerin baslangici bu “siyah nokta”dir. Sair ayrica kalpte
bulunan stiveydanin yani daga benzeyen siyah noktanin aslinda goniil levhasindaki ciinun
oldugunu veya bu noktanin ciinun sonucunda olustugunu ifade eder. Tasavvufi olarak ise
kalbin “siyah nokta”s1 onun Tanr1'ya agilan zamansiz ve mekansiz yoniidiir. Yere goge sigmam
diyen Tanri'min s1gdig1 nokta iste burasidir. Ayn1 zamanda kainat da o “nokta-i stiveyda”ya
diiriilii olarak sigar. Iste o nokta, “Kur’an’t Kerim”in nazil oldugu, insanin temelinin temeli olan
“kalp”tir (Cebecioglu 2014b: 26). Tasavvufi manada “vahdet” ve “kesret” terimlerini de
“derya”da birer “katre” olarak tanimlayan N&'ili, “katre”yi ise kavrayisin gecesi gibi karanhk
bir deniz olarak ifade eder. Burada “katre” kelimesinin tasavvuftaki “ilahi tecelliler; kalp; insan-
1 kamil; nokta” (Uludag 2005: 208) anlamlar1 da diisiiniildiigiinde beyit daha da derin bir mana
kazanir. Baz1 mutasavviflar “nokta-i stiveyda”y1 kulun Tanr1'ya, bagka bir deyisle zaman ve
mekan oOtesine acilan kalp seviyesi olarak goriirler ki N&'ill de bu bakimdan Tanr1’y1 idrak
mertebesine buradan ulasilacagini vurgulamis olur:

Elmas ise de kar-ger olmaz bize merhem
Ol dag-1 clinGinuz ki siiveydada nihadnuz (G 135/4)

Cay edelden ruhun siiveydada
Hale-i mah-tab der-begaliiz (G 139/6)

Bin sekl eder kabul siiveydada gam yine
Ayinemiizde riiy-niima alem-i nesat (G 188/3)

N4&'ili noktasidur dag-1 siiveyda-y1 diliin
Levh-i hatirda olan hasil-1 ma‘na-y1 ciintin (G 253/5)

Istilah-1 vahdet ii kesretde derya katrediir
Katre derya-y1 siiveydadur seb-i idrakden (G 282/4)
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3.5.

SiYAH

TOPRAK aktarim

)
Kaynak Alan Hedef Alan

“Anasir-1 erbaa”dan biri olan “toprak” bu dort unsurun en asagisindadir ve dolayisiyla
“hakir”dir. Bu da tasavvufi manada “tevazu”ya isarettir. “Kara” olarak nitelendirilen “toprak”,
insanin yaratilisi nedeniyle anildig: gibi, 6lenlerin toprak olacaklar: hakikati ile de s6z konusu
edilir. Nitekim insanoglu topraktan gelip topraga gider. Bunun yaninda “toprak”tan sevgilinin
ovglisii hususunda da faydalanilir. Bu durumda topragin, igerisinde hazineler ve kiymetli
seyler barindirmas: ele almir. N&'ili de ilahi irfan cevherinin Tanr rizas: i¢in yapilan amel
oldugunu ifade ettigi beytinde zahide seslenir ve aksi halde “kara toprak”tan “altin” gibi
degerli bir cevherin ¢ikmayacagina dikkati g¢eker. Burada “insan” yaratilis ve hakirlik

“

bakimindan “kara toprak” olarak nitelendirilirken Tanri’'nin tecelli ettigi “goniil” ise “altin”
olmaktadir. Diger beytinde ise N&'ill kendisinin, ask derdinin hiikmiiniin gectigi bir iilkenin
hiikiimdar1 oldugunu ve taci ile tahtinin ise yokluk ve fakirligin kara topragi oldugunu belirtir.
Burada N&'ili tasavvufi olarak esasen hicbir seye malik ve sahip olmadiginin, her seyin gercek
malik ve sahibinin Tanr1 oldugunun suurunda bir salik portresi gizer. “Fakr u fenad” tasavvufta
yoklugu, higligi ve Tanr1 varliginda yok olmay1 ifade eder ki N&’ili de bu nedenle onlar1 “kara

toprak” ile vasiflandirmustir. Nitekim “kara toprak” da her seyi hem var hem de yok eder:

Cevher-i feyz-i ilahi amel-i halisdiir
Yohsa ey hvace siyeh hakiine zer vermezler (G 126/3)

Biz N&'ili kalem-rev-i gam sehriyariyuz
Hak-i siyah-1 fakr u fena tac u tahtimuz (G 145/6)
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Grafik 3. Diger Unsurlarin Siyah Metaforu ile Karsilanmas:.

.. . . )
DIGER UNSURLARIN SIYAH METAFORU ILE
KARSILANMASI
Toprak Alin Yazisi
13% %  Bulut
7%
Suveyda
33%
Felek
40%
. J

Sonug

Kaynagini 1siktan alan renkler, tabiattaki unsurlari renklendirmenin yani sira toplumsal ve
kiiltiirel alanda metaforlasirlar. Bu baglamda her toplum; kiiltiirel, toplumsal, psikolojik, dini,
siyasi, ekonomik vb. degerlerine gore ¢agrisim yoniinden renklere ¢ok cesitli manalar yiikler.
Bu renklerden “siyah”in diinya mitolojilerinde ve pek ¢ok kiiltiirde bosluk, biiyii, istirap, karanlik,
keder, korku, kétiiliik, oliim, iiziintii, tahribat, yas vb. ¢agrisimlari ile olumsuz bir metafor olarak
tanimlandigr c¢alismanin  “Giris” boliimiinde Ornekleriyle izah edilmistir. Calismanin
orneklemini olusturan N&’ili'nin gazellerine bakildiginda da “siyah”in hemen biitiin metaforik
cagrisimlariyla ustalikla kullanildigr goriilmektedir. Bu durum basta da belirtildigi gibi
N&'ili'nin kisilik yapisi, psikolojisi ve hayatta karsilastigr giigliiklerle iliskilendirilebilir.
Calismada N&'ili'nin gazellerinde tespit edilen “siyah” kavramina ait metaforlar {i¢ temel baslik
alinda degerlendirilmistir. Bunlar, “Sevgiliye Dair Unsurlarin Siyah Metaforu ile
Kargilanmasi1”, ”A§1ga Dair Unsurlarin Siyah Metaforu ile Karsilanmasi” ve “Diger Unsurlarin
Siyah Metaforu ile Karsilanmas1”dir. N&'ili bunlardan 30 beyitle en ¢ok sevgiliye dair unsurlari
“siyah”in metaforik ¢agrisimlari ile karsilamistir. Sevgilinin giizellik unsurlarindan sag (8 beyit),
g0z (7 beyit), ayva tiiyii (6 beyit), kirpik (5 beyit), ben (3 beyit) ve gamze (1 beyit) “siyah” olmalar1
ve asiga tiirlii tesirleri ile s6z konusu edilmistir. Bu noktada, bir Sebk-i Hindi sairi olan
N&'ili'nin “siyah”in kavram alaru ile birlikte tasavvur ettii bu giizellik unsurlarinin hepsinin
de tasavvufta “kesret”i ifade ediyor olmasi dikkat gekicidir. Ikinci olarak 20 beyitte asiga dair
unsurlar “siyah” metaforu ile karsilanirken bunlar arasindan da 15 beyitte asigin ve dahi sairin
“kara baht”inin ifadesi olarak “siyah”in tercih edildigi goriiliir. Dolayisiyla gercek hayatta da
igleri ters giden ve nispeten talihi kotii olan Na'ili’'nin, siirde de asiklik rol ve hiiviyetinin en
belirgin unsuru “kara baht”tan siklikla yakinmasi kaginilmaz olmustur. Ugiincii olarak ise
“Diger Unsurlar” baslig1 altinda degerlendirilen felek (6 beyit), siiveyda (5 beyit), alin yazist (1
beyit), bulut (1 beyit) ve toprak (1 beyit) “siyah”in metaforik ¢agrissmlarindan hareketle ele
alinmis ve boylelikle sairin ifadeye kazandirmis oldugu derinlik dikkate sunulmustur. Sonug
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olarak degerlendirmelerden hareketle denilebilir ki Klasik Tiirk edebiyatinin 17. yiizyildaki en
Oonemli temsilcilerinden ve Sebk-i Hindi'nin bu edebiyattaki kurucularindan olan Na'ili-i
Kadim, gerek yaratilisinin bir disavurumu olarak gerekse bagli bulundugu {isliibun “1stirap”
temasinin metaforu olarak “siyah”i, kara bahtini, gamini, kederini, mutsuzluklarini ve
umitsizliklerini ifade etmede basariyla kullanmistir.

Grafik 4. N@'ili'nin Gazellerinde Siyah Metaforunun Kullanima.

NA’ILT’NiN GAZELLERINDE
SiYAH METAFORUNUN KULLANIM1

Diger
Unsurlar
23%

Asi13a Dair
Unsurlar
31%

. J

Summary

Colors that take their source from the light turn into metaphor in the social and cultural
context as well as coloring the elements of nature. In this context, in terms of connotation, every
society carries a wide variety of meanings to the colors in accordance with its cultural, social,
psychological, religious, political, economic and so on. It is explained with clear examples in the
"Introduction” part of this work that “black”, among these colours, is defined as a negative
metaphor in the mythologies and many cultures all around the world by its connotations with
blankness, magic, suffering, darkness, grief, fear, evil, death, sadness, destruction and
mourning. When considering the ghazals/lyrics of N&'ili, which constitutes the sampling of this
work, it is seen that "black” is used skillfully with its almost all metaphorical connotations. This
situation, as mentioned at the beginning, can be related to Na’ili's personality, psychology and
difficulties he faces in life. In the study, the metaphor of the concept of "black" found in the
ghazals of Na'ill is evaluated under three basic headings. These are: 1. Meaning the elements
concerning the beloved with the metaphor of black; 2. Meaning the elements of the lover with
the metaphor of black and 3. Meaning the other elements with the metaphor of black. Na"ili
means the elements concerning the beloved with the metaphoric connotations of “black” mostly
in 30 couplets. Of the beauty elements of the beloved, hair (in 8 couplets), eyes (in 7 couplets),
quince hair (in 6 couplets), eyelashes (in 5 couplets), mole (in 3 couplets) and dimples (in 1
couplet) are mentioned due to the fact that they are “black” and that they have various
influences on the lover. At this point, it is noteworthy that all these beauty elements, which
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N4&'ili, a Sebk-i Hindl poet, conceived with the concept of "black", express "multiplicity” in
Sufism. Secondly, while the elements concerning the lover are meant by the metaphor of "black”
in 20 couplets, it is seen that "black" is prefered in 15 of these 20 couplets so as the expression of
“the bad fortune” of the lover and/or the poet. Consequently, it is inevitable that Na'ili, whose
works go wrong in his real life, and who has a relatively bad fortunate, frequently complains of
his “bad fortune”, the most obvious element of the role and identity of amorousness in poetry.
Thirdly, felek/fate (in 6 couplets), sliveyda (in 5 couplets), alin yazisi/destiny (1 couplet),
bulut/cloud (1 couplet) and toprak/soil (1 couplet) evaluated under the heading of "Other
Elements" are dealt with by the metaphoric connotations of "black", and thus the depth that the
poet has imparted to the expression is presented. As a result, it can be concluded from the
evaluations that Naili-i Kadim, one of the most important representatives of Classical Turkish
Literature in the 17th century and one of the founders of Sebk-i Hindi in this literature,
successfully uses “black” to express his bad fortune, his misery, his sorrow, his unhappiness
and hopelessness as a manifestation of his natiire, and as a metaphor of the "misery" of the
poetry form, to which he belonged to.
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