Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji (T.E.D.) Béliimii Dergisi / Say1: 27, 2015/2, s. (39-71)

Zeynep Kacar Oyunlarinda Kadin-Mekan iliskisi"

Hatice Sagsmaz™

OZET

Tiyatro yasam gercegini yansitan, zihinlerde baska algi alanlar1 agan bir
sanattir. Glinlimiizde disiplinlerarasi ¢aligmaya agik olan “kadin sorunu” ya-
sam gerceginin bir pargasidir. Kadinin goriinmeyen emegi, annelik, cinsiyet
rollerinden kaynaklanan zorluklar yasamin gerceklerindendir. Giinlimiiz
oyun yazarlarindan biri olan Zeynep Kagar oyunlarinda kadinlar1 merkeze
koymus ve yasadiklar1 bunun gibi sorunlari isleyerek tiyatromuza katkida
bulunmustur.

S6z konusu kadin oldugunda her katmaninda baska sorunlarin islenebile-
cegi bir doku kargsimiza ¢ikar. Bu katmanlar i¢inde bir nokta da, kadinlarin
ait olduklar1 ya da ait olmak zorunda kaldiklari mekanlar i¢cindeki durum-
laridir. Kadinlarin eslestikleri mekanlar ise toplumsal yapinin irdelenmesini
gerekli kilar.

Bu calismanin amaci, Zeynep Kacgar oyunlar1 araciligiyla toplumda
kadinlarin yasadiklar1 mekanlarin karsilastiklar1 sorunlarla iliskili oldu-
gunu ortaya koymaktir. Toplum yapisi kadin-mekan iliskisinde 6nemli rol
oynamaktadir. Yontem olarak Zeynep Kagar’in oyunlarinda igerik analizi
yapilacaktir. Oyun analizi ¢alismamizin bashigr dogrultusunda yapilacak,
kadin-mekan iligkisi iizerinde durulacaktir. Bu belirleme, toplumsal yapz,
yasam deneyimleri ve gelenekler dogrultusunda tartisilacaktir. Sonug olarak;
elde ettigimiz bulgular toplum yapisi ekseninde degerlendirilerek, Zeynep
Kagar oyunlarinda Kadin ve mekan iligkisi irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Zeynep Kacar oyunlari, kadin, mekan, kadin so-
runu, toplum yapisi.

*  Bu Makale 05- 08 Ekim 2017 tarihleri arasinda Nevsehir’de diizenlenen 1. Uluslarara-
st Bilimsel ve Mesleki Caligmalar Kongresi’nde s6zlii bildiri olarak sunulmustur.

* Aras. Gor., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, hatice.sasmaz@deu.
edu.tr
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ABSTRACT

In Zeynep Kacar’s Plays Women-Space Relation

Purpose of this study is to show through Zeynep Kacar plays that places
where women live in society are related to the problems they face. As a
method, content analysis will be done in Zeynep Kagar’s plays. Play analysis
will focus on the topic of our work, the relationship between women and
space will be emphasized. This determination will be discussed in terms of
social structure, life experiences and traditions. As a result; Our findings will
be evaluated on the basis of structure of society and relationship between
women and space will be examined in Zeynep Kagar plays.

Keywords: .........

GIRIS

Mekan toplumsal ¢alismalara konu oldugunda sadece ‘yer’ olmaktan
¢ikar; barinmaya, iiretime hizmet etmeye baslar.1960’lardansonra Lefebvre,
Castells ve Harvey gibi kent ve toplumbilimciler mekanin iiretimi ile toplum
ve iktidar arasinda iliski kurmuslardir. Ornegin Lefebvre mekanin fiziksel,
zihinsel ve toplumsal olarak biitiin oldugunu ve bu 6geleri ayr1 degerlen-
dirmekle mekanin kavranamayacagim soyler'. Insanin temel gereksinim-
lerinden biri olarak barinmay1 saglayan mekanin ayni zamanda toplumsal
cinsiyet ekseninde de incelenmesi gerekir. Bedenlerin cinsiyet olgusundan
bagimsiz olmamas1 gibi mekanlar da cinsiyetten bagimsiz degildir. Mekanin
cinsiyetinin olmasi bireylerin toplum i¢inde yiiklendikleri rollerle ilgilidir.
Bu roller mekanin konumunu etkilerken, mekanlar da bireylerin konumu-
na etki ederler. Barinma ve korunma gereksinimi mekani i¢ ve dis olarak
ayrrmustir. ilkel ddSnem magara resimlerinde kadini i¢ mekanda gosterirken,
erkegi dis mekanla bagdastirdig: bilinir?,

' Bu konuda ayrintili bilgi igin bakiniz:

Ayten Alkan. “Cinsiyet Dinamiklerinin Pesinden Mekanin izini Siirmek”, der: A. Al-
kan, Cins Cins Mekan icinde, Istanbul: Varlik Yaynlari, 2009, s: 13.

Adile A. Avar. Lefebvre’in Uglii —Algilanan, Tasarlanan, Yasanan- Mekan Diyalektigi,
Dosya Dergisi Mimarlar Odas1 Ankara Subesi Yayi, 17, 2009, 7.
2 llgili bilgi i¢in bakiniz:
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Tarih boyunca mekanin mimarisi ve kullanim ¢esitlik gosterir. Barinma
ve korunma gereksinimine estetik beklentiler eklenmis, politik, dini anlamlar
yiiklenmistir. Insanlar yasadiklar1 alam sinirlarla belirlemistirler. Smirlarin
icinde kalan, daha ¢ok aile iligkileriyle anilan alan ozel; disinda kalan, birey-
sel deneyimlerin baskalariyla paylasilmasiyla olusan toplumsal diizlem’ise
kamusal olarak ayrilir. Bu ayrima bagli olarak kadinlarin doguran, cocuga ve
kocasina bakan kisi olarak 6zel alan ile iliskilendirildigi ve konumlandirildig:
bdylece sosyal ve kiiltiirel gelisimlerinin kisitlandig1 sdylenebilir. Tam aksi
olarak evin diginda kalan sokaklar, meydanlar, is ve ticaret alanlar1 kisacast
kamusal alanlar ise erkeklerin kullanimi ile 6zdeslesmistir. Buna ek olarak
erkeklerin her iki alanda sinirsi1z dolagimlar1 oldugu da belirtilebilir. Kamusal
alanin sorumlulugundan kagmak isteyen erkegin, 6zel alanda siiklinet bulmak
istedigi, bu sekilde 6zel alandaki varolusunu farkli tanimladigi diistiniilebilir.
Ote yandan kadinin geg saatlerden sonra, belli kosullar disinda kamusal alana
cikist cogu geleneksel bakis agisina gore uygun degildir. Kadinlarin kamusal
alan1 nasil kullanacaklar eril iktidar tarafindan tamimlanr. Tktidar sosyal, is,
egitim vb. nedenlerle kamusal alana ¢ikan kadini1 koruma ve savunma gorevi
bir baska deyisle kadin1 denetleme gorevini istlenirken aslinda bu yolla kadin1
Ozgiir bir birey olarak gérmek yerine koca/baba miilkii gibi gorerek ataerkil
anlayisa hizmet eder. Kamusal alan1 kullanan kadinlar ya burjuva diizeninin
kendisine verdigi aligveris yapma, yiiriime/komsuya gitme haklarina sahip
olanlar ya da ¢alismak zorunda kalan kadinlardir. Kisacast modern zamanin
kamusal alan1 toplumun farkli sinifindan kadinlar i¢in bagka anlamlar ifade
etmekte iken 6zel alan da kadin ve erkek igin baska anlamlar ifade etmektedir®.

Ozgeng Neslihan. Diinden Bugiine Bat1 Resim Sanatinda Kadin-Mekan iligkisi, Ata-
tiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, 19, 2011, s: 89.

Seving A. Korkmaz. Medya, Cinsiyet Ve Mimarlk: Televizyon Reklamlarinda Mut-
fak Temsil Bicimlerinin Cinsiyet Baglaminda Okunmasi, Yiiksek Lisans Tezi, izmir:
Dokuz Eyliil Universitesi, Fen Bilimleri Enstitiisii, yon: Dogc. Dr. A. Allmer, 2011, s: 54-55.
3 Akt: Yiiksel Sahin. Tiirkiye’de Kamusal Ve Ozel Alanda Kadin Giyimi Uzerine, Ka-
din Calismalarinda Disiplinlerarasi Bulusma icinde, 2. Cilt, Istanbul: Yeditepe Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2004, s: 236.

* QriseldaPollock. “Modernlik ve Kadmligin Mekanlar1”, ¢ev: E. Sogancilar. Sanat
Cinsiyet, ed: A. Antmen, 2014, s: 214-217.

Cinsiyet ve mekan konusunda ayrmtili bilgi i¢in bakiniz:

Neslihan Ozgeng. Age, s: 90.

Serpil Cakir. Osmanli’da Kadinlarin Mekani, Smirlar Ve Thlaller, Cins Cins Mekan
i¢inde, der: A. Alkan, Istanbul: Varlik Yayinlari, 2009, s: 78-79.
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Ozel alan ve kamusal alan ayrimi Antik Yunan déneminden gelen bir
yaklasim olup, 17. ylizyilda tanimlar1 netlesmistir. Kamusal alan hukuk ve
devlet tarafindan kontrol edilirken, 6zel alanin idaresi aileye dolayisiyla
erkege birakilmistir’. Bu agidan bakildiginda 6zel alan ile kamusal alan
arasindaki giris ¢ikislarin, her iki alanin 6zellikleri diger alana yansimasina
neden olmaktadir. Yani 6zel alanin iligkileri kamusal alanda gelisen iliskileri
etkilerken, kamusal alan da 6zel alandaki iliskileri belirler. Bu durumda iki
alanin i¢ ice gegtigini sdylemek miimkiindiir®.

Diinya ¢apinda ve iilkemizde 1960’11 yillardan sonra teorize olan femi-
nizm bir yandan modernizmle yan yana dururken 6te yandan karsisinda yer
almaktadir. Modernizmin mekan kullanimi kadin erkek esitligi ilkesiyle
hareket ederken sosyal ve kiiltiirel yasam, egitim vb. alanlarin cinsiyet rol-
lerinin daha belirgin hale getirmesinden ka¢inilamaz. Bu durum eril iktidar
karsisinda hukuki ve insani degerler baglaminda kadin erkek esitligi i¢in
miicadele veren bir hareketin yaninda kadini ve erkegi kamusal ve 6zel alan
icinde konumlastiran girisimlerle de aciklanabilir. Kadin1 kamusal alanda
erkekle ayni tlicret ve kosullarda ¢alistiran bir reklam firmasinin, bulagik
deterjani reklaminda bulasik yikamaktan miithis keyif alan bir kadin reklami
yayinlamasi 6rnegindeki gibi ¢eliskiler ortadadir. Yine Batida oldugu gibi
iilkemizde de mekanlarin anlamlandirilmasinda kamusal ve 6zel alan olarak
ayrilirken, Osmanli donemi ve Cumhuriyet doneminde farkliliklar goriinse
de genel olarak ¢ergeve kamusal ve dzel alan eksenindedir. Ulkemizde kadin
haklar1 miicadelesinin Cumhuriyet sonrasi bir anda ortaya ¢ikan bir hareket
olmadigi, Osmanli doneminde dénemin kosullari diisiiniildiigiinde oldukca
iddial1 girisimlerde bulunduklarini da 6zellikle belirtmek gerekir. Bu giri-
simlerin ¢ogu resmi kayitlardan degil kadinin 6zel alanindan yani giinliikler,
gezi notlari, anlatilar gibi kaynaklardan 6grenilir’. Osmanli donemi kadinlari
dergiler ¢ikararak, bazi konaklarda toplanip tartisarak, hayir dernekleri gibi
etkinlikleri saglayarak donemin kamusal alanini kendileri i¢in olusturmus,
onemli adimlar atmiglardir®. Giinlimiizde ise klasik ataerkil anlayis kent
ailelerinde hakim degil gibi goriinmektedir ancak erkegin kadin cinselligini

5 Fatmagiil Berktay. Tarihin Cinsiyeti, Istanbul: Metis Yayinlar1, 2015, s: 38-39.

¢ Handan Dedehayir. Mekanlar, iliskiler Ve Duygularini ise Kosan Kadinlar, Kadin Ve
Mekan iginde, der: A. Akpmar vd., Istanbul: Turkuaz Kitap, 2010, s: 158.

7 Ozlem Belkis. Feminist Tiyatro, Istanbul: Mitos Boyut Yayinlar, 2015, s: 189-194.

8 F.Berktay. Age, s: 95.

42|Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji (T.E.D.) Béliimii Dergisi / Say1: 27, 2015/2, s. (39-71)

denetleme, namus ve seref kavramlarini korumaya yonelik anlayis modern
bir ¢er¢evede siirdiiriilmektedir’. Aslinda aile i¢inde erkek tarafindan kadin
cinselligini denetleme geregini doguran neden erkegin varislerinin kendi
cocugu oldugundan emin olma istegi olarak baslamis zamanla kadini tim
yasam alanlarinda denetlemeye uzanmistir'®. Ozel alan ve kamusal alan
ayrimi ulus ¢ercevesinde ele alindiginda ise ev i¢i ve aile yasami bir dev-
letin temsili, bir devlet meselesi olarak isaret edilirken, ideal Tiirk kadini
kavrami1 bu eksende mekanla iligkilendirilebilmis ve tanimlanabilmistir'’.

Berktay’a gore gelismis feminist biling ekonomik 6zgiirliige ulasan
kadinlarin artmasiyla iliskilidir'?. Tk dalga feminizm hareketinin kadinlara
politik, hukuksal ve egitim alanlarinda elde ettikleri basarinin 6zel alandaki
ayrimeilik kalkmadigi siirece anlam1 olmayacag diisiincesiyle ikinci dalga
feminizm hareketi 6zel alan1 merkeze alarak ve kamusal alan1 paylagma
stratejileri gelistirerek ilerlemistir'®. Marksist feminizmin 6ngordiigii kadin
kurtulusu da bu yondedir. Clinkii Marksizm’e gore kadinlarin toplumun ayr1
bir sinifi oldugunu kabul etmek ve yasalarla diizen saglamaya ¢alismak yeterli
degildir. Dolayisiyla kadinlarin ezilmesinin asil nedeni kapitalist sistemdir.
Calismayan kadin kocasina bakar, isteyerek ya da istemeyerek ona cinselli-
gini sunar. Bu ekonomik giicii olmayan kadinin ev i¢inde konumlanmasini
gerektiren bir zorunluluk olarak kapitalizmin yaptirimidir'®. Kadinlari genel
bir sinif miicadelesinden ayr1 tutmadigi i¢cin Marksist feminizme elestiriler
de bulunmaktadir. Kadinin {icretsiz ev emegine odaklanmasi, Engels’in
isgiiclinde yer alarak kurtulabilecekleri diisiincesi ve Marksizm’in kadin
erkek esitsizliginden 6nce sinif esitsizligini merkeze koymasi elestirilmistir'>.
Ataerkil yap1 ve kapitalizmi ayr1 ayri ele alan goriisler ortaya ¢ikmistir. Bir
baska goriis hem sinif ¢atismalarina hem ataerkil diizene odaklanan ortak

9 Ayse Durakbasa. Halide Edib, Istanbul: Iletisim Yaymlari, 2014, s: 87.

19 Giilnur A. Savran. Beden Emek Tarih, Istanbul: Kanat Kitap, 2013, s: 25-26.

T Akt: Ayten Alkan. “Sehircilik Calismalarimin Zayif Halkasi: Cinsiyet”, Birka¢ Arpa
Boyu 1. Cilt iginde, diiz: S. Sancar, Istanbul: Kog Universitesi Yayinlari, 2011, s: 358-359.
12 F. Berktay. Age, s: 89.

13" Aksu Bora. Kadimlarin Sinifi Ucretli Ev Emegi ve Kadin Oznelliginin Insas1, Istanbul:
[letisim Yayinlari, 2005, s: 40.

14 Ayse Sevim. Feminizm, Istanbul: Insan Yaymlar1, 2005, s: 64, 69.

15 Heidi Hartmann. Marksizm’le Feminizm’in Mutsuz Evliligi, ¢ev: G. Aygen, Istan-
bul: Agora Kitapligi, 2006, s: 6.
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bir bulusma hedeflenmesini gerekliligini vurgulamaktadir'®. Diger yandan
Zaretsky kapitalist sistemin kadinla erkegi esit olarak isgiiciine katmadi-
gina dikkati ¢ekerek, kadin i¢in aile/yuva ve isyeri olmak iizere iki kosul
sundugunu soyler'’. Buna gore kadinin ya 6zel alanda ezilerek yasamay1
ya da kamusal alanda miicadelenin bir parcasi olarak varolmay1 tercih ede-
bilecegini diislinebiliriz. Marksizm’in bu noktada getirdigi oneri olduk¢a
yalin goriiniir. Kadini 6zel alana baglayan ev islerinin toplumsallastirilarak
ortak yemekhaneler, camasirhaneler, cocuk bakim merkezleri vs. ile basarilt
olunabilecegi goriisiiniin karsisinda ancak 6zel alanlardaki doniistiirme ile
basarili olunabilecegini 6ne siirer'®.

Kadmin mekan ile iliskisinin irdelendigi ¢alismalar yapilirken, disiplin-
lerarasi caligmaya olanak saglayan bu konu sadece mimarinin kapsaminda
kalmamistir. Sanatin her alaninda kadin merkezde oldugu eserler iiretilmis,
mekanla iligkisi vurgulanmustir. Tiyatro da kadin ve kadin sorunu konularina
dogrudan ya da dolayli olarak egilmektedir. Bu amagla oyun metnindeki
mekan/uzam ile sahneleme sirasinda yaratilan mekan/uzamin, oyunda asil
verilmek istenen diislinceyi tamamlamasi beklenir.

20. yiizyila kadar 6znesi kadin olan bir oyun ile karsilagmakta zorlani-
riz. Elbette Antigone, Iphigeneia, Medea veya Tosca oyunlara isim veren
kadinlardir ancak bu 6rneklerde dramatik aksiyonu yoneten eril gli¢ oldugu
diisiincesi klasik bir okumanin sonucudur. Ayni oyun metinlerinin yeni
okumalarla bagka anlamlar1 barindirdigi, her biri gii¢lii kisilik 6zellikleri
ile bezenmis karakterlerin yeniden yorumlanmaya agik oldugu soylenebilir.
Tiirk tiyatrosuna baktigimizda da tablo farkli degildir. Karag6z ve Ortaoyunu
gibi geleneksel tiyatro tiirlerinde kadin rolleri “zenne” olarak adlandirilmus,
anlat i¢inde yan figiirler olarak kullanilmislar, pek goriilmemislerdir. Bir
goniil iliskisi hikayesi varsa oyuna katilan zenneler ¢ogu zaman ev iginde
gosterilir. Kamusal alanda ise kadinlarin hafifmesrep 6zelliklerle donatilmis
olarak resmedildikleri, akl1 ve ahlaki kit kisiler olarak giilmeceyi siirdiirmek
icin kullanildiklar1 goriiliir'. Tanzimat ve Mesrutiyet donemi dramatik

16 Emre Isik. Beden ve Toplum Kuramu, Istanbul: Baglam Yaymlar1, 1998, s: 44.

17 H. Hartmann. Age, s: 8-9.

18 Akt: G. A. Savran. Age, s: 15.

° Ayrintih bilgi i¢in bakiniz:
Metin And. Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, Ankara: Turhan Kitabevi, 1983.
Cevdet Kudret. Karagézl. Cilt, Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1, 2004.
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metinlerinde de kadinlar, geleneksel gosteri sanatlarindakine benzer sekilde
ak-kara ¢atigmasi ¢ercevesinde islenmisler yani ya savasei, cesur, fedakar
anne ya da liikks ve sehvet diiskiinii, kotii niyetli, kurnaz tipler olarak yer
almiglardir. Cumhuriyet sonrasi donemde ise kadinlar aile i¢inde gosterilmis,
orta sinif ya da varlikli olsun her sekilde zaaflari nedeniyle elestirilmislerdir.
Cumhuriyet donemi oyun metinlerindeki kadin oyun kisilerine bakildiginda
Ozel alandaki kadinlarin fedakar, sadik, sabirli vb. 6zelliklerle; kamusal
alandaki kadinlarin ise ahlak eksikligi ile temsili siirmiistiir. Oyunlardaki
kadinlar 1yi veya kotii anne, aydin veya ziippe kiz, sadik veya sadakatsiz es
gibi kisilik 6zellikleriyle dikkat ¢ekerler. Burjuva kadini karsisinda toreler
ya da sinifli toplum yapis1 tarafindan ezilen kadinlar da oyunlara konu
edilmistir®.

Cumbhuriyet doneminden bu yana c¢okea islenen kadin-erkek iligkile-
rine odaklanan konular giiniimiiz yasam kosullariyla iliskilendirilmeye
devam etmistir. 1990°lardansonra kadinlarin oyunlardaki varliginin daha
gercekei bir cizgiye yaklastigi sdylenebilir. Gergek acilar ¢eken, eko-
nomik ve sosyal anlamda birey olma ¢abas1 gosteren oyun kisilerinin
yaninda haklarini arayan, esitlik miicadelesi veren, ataerkinin var oldugu
tiim sistemler karsisinda duran kadinlar yazilmistir. Bu oyunlar daha ¢ok
feminist durusu olan yazarlarin tiretimidir (Birkiye, y1l1 belirtilmemis
makale). 2000’11 yillara yaklastik¢a kadin ve toplumsal cinsiyet esitsizli-
ginden kaynaklanan sorunlarin daha belirgin bi¢cimde islendigi 6zellikle
kadin sorunlarinin 6nceki donemlere gore ¢ok daha gergeke¢i ve somut
orneklerle islendigi dikkati ¢cekmektedir. Bu ¢ergevede tanimlanabilecek
oyun yazarlarinin 6nciilerinden birisi Zeynep Kacar’dir ve bugiin de kadin
sorununu irdeleyen yazarlarin baginda gelir.

Cevdet Kudret. Ortaoyunul. Cilt, istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1, 2007.

Cigdem Kilig. Geleneksel Tiirk Tiyatrosunda Zenneler, {stanbul: Kitap Yaymevi, 2007.

Nurhan Tekerek. Popiiler Halk Tiyatrosu Gelenegimizden Cagdas Oyunlarimiza Yan-
simalar, Ankara: TC. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymlari, 2001.
20 Ayrintih bilgi i¢in bakiniz:

M. And. Age.

Sevda Sener. Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak Ekonomi Kiiltiir Sorunlari, Anka-
ra: Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Yayinlari, 1971.

Sevda Sener. Cagdas Tiirk Tiyatrosunda insan, Ankara: Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Yaymlari, 1972.
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Zeynep Kagcar MGSM Oyunculuk Boliimiinden mezun olduktan sonra
Istanbul Universitesi Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji Boliimiinde egitim
almis ve 1999 yilinda mezun olmustur. 2000 yilinda Tiyatro Boyalikus’un
kurucularindan biri olarak oyunlarini yazmis ve sahnelemistir. Yurt i¢inde
ve yurt disinda pek cok tiyatro etkinligine katilmig Kacar aktif bir tiyatro
insanidir. 2008 yilinda Bab-1 Tiyatro’yu kurmus, oyun yazmaya, rol almaya
ve yonetmenlik yapmaya devam etmektedir?'.

Zeynep Kagcar, kadinlar1 oyunlarinin merkezine koydugunu ¢linkii onla-
rin diinyasin1 ve ruhunu ¢ok iyi bildigini ifade eder. Ayrica su sozlerini
paylasmak gerekir;

Oyunlarimda kadinlarin kistirilmis diinyasini anlatiyorum ve bu diin-
yayr kendilerinin yarattigim séyliiyorum. Ozgiirliik ¢aba ve cesaret
isteyen bir seydir. Kadinlar: buna tesvik etmek istiyorum. Kendi hayat
haklarimi kazanabilmeleri icin miicadele etsinler®.

Oyunlarinda kirsaldan kente toplumun farkli siniflarindan kadinlarin
0zne olusu, kadin sorunlarini yalin bir iislupla islemesine bakarak yazarin
yasam goriisiinii ve insanlig1 algilama seklini de anlayabiliriz.

Zeynep Kacar’1n yazdig1 oyunlarda kadin-mekan iliskisi izerine kurulu
olan bu ¢caligmanin amaci, ele aldigimiz oyunlar araciligi ile toplumun farkli
katmanlarindaki kadinlarin yasadiklar1 sorunlari mekan ile iliskilendirerek
konunun sahnede nasil temsil edildigini irdelemektir. Kadin-mekan iligkisi
iizerine yerli ve yabanci ¢cok sayida akademik ve entelektiiel ¢alisma yapil-
mustir. Janice Monkand Susan Hanson tarafindan yazilan “On not Excluding
Half of the Human in Human Geography” isimli makale bu alanda digerlerine
yol agan 6nemli bir ¢alismadir®. Bolgesel olarak cinsiyete karsi 6nyargili
tutumlarin varligin1 tanimlamay1 amag edinen makalede kiskirtmak i¢in
degil, yapici bir sekilde konuyu tartigmak i¢in ¢aligtiklarini belirtmislerdir.
A. Akpinar, G.Bakay, H.Dedehayir’in derledigi “Kadin ve Mekan”; A.
Alkan’n derledigi “Cins Cins Mekan”; G. Demirbas’in “Kadinlarin Mekan
Algis1 Ve Mekani1 Kullanma Bigimleri” isimli yiiksek lisans tezi dikkati

21 http://www.zeynepkacar.net/yazarlik/

2 http://www.kadinvekadin.net/zeynep kacar kadinlari_merkeze alan oyunlar yazi-
yorum.html

2 Janice Monk and Susan Hanson. On Not Excluding Half of the Human in Human Ge-
ography, The Professional Geographer, 34(1), 1982, s: 36.

46/Sayfa



Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji (T.E.D.) Béliimii Dergisi / Say1: 27, 2015/2, s. (39-71)

ceken ¢alismalardir. E. O.Oziinel’in “Masal Mekaninda Kadin Olmak” ve
M. O. Sezer’in “Masallar ve Toplumsal Cinsiyet” disinda kadin1 mutfak/
0zel-kamusal alan/yurt odas1 vb. belirli mekanlarda inceleyen ¢aligmalari
da kadin-mekan iligkisi kapsaminda belirtmek gerekir. Calismamizin tiyatro
alanini destekleyen temel kaynaklar arasinda ise O. Belkis’in “Feminist
Tiyatro” adli caligmas1 sayilabilir*.

ZEYNEP KACAR OYUNLARINDA KADIN-MEKAN ILISKIiSi

Zeynep kagar oyunlarinda bir siniflandirma yapabildigimizi goriiriiz. Bu
siiflandirmanin en tepesinde olan kadin kent kadini ve kirsal kesim kadini
olarak iki temel basliga ayrilabilir. Bir de Boyle Bir Ask Masali ve Simdi
Ucusa Geciyoruz oyunlarinda oldugu gibi masallarda kadinlar baslig1 aga-
biliriz ancak bu alanda yer alan kadinlar da yine kent ve kirsal alan olarak
degerlendirilebilir. Kent kadinina baktigimizda Bu Bir Oyun Degil, Ask
Ihanet Yalmzhk Vesaire, Dis Ses, Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem
Maceralari, Simdi Ugusa Geciyoruz ve Tok adli oyunlarda oldugu gibi
calisan kadin ya da Krem Karamel, Dis Ses ve Bavullar adl1 oyunlarda
oldugu gibi ev kadini olarak siniflandirilabilir. Bu oyunlarda kadinin sinif-
sal farkliliklarinin yansitilmasi, kadinin mutfak ile ve baska kadinlar ile
de iligkisinin sorgulanabilecegi dikkati ¢eker. Kirsal alan kadini ise Sahici
Insanlar/ Plastik Oliimler, Medine Ve Mekruh Kadinlar Mezarhg adli
oyunlarda oldugu gibi sadece ev kadin1 olabilirler. Bu oyunlarda kadinlarin
ev icinde ve ev diginda birbirlerini nasil var ettiklerini ve aslinda nasil yok
ettiklerini gérmek miimkiindiir. Son olarak egitim almis ya da almamis
fark etmeksizin geng kizlar ve kiz ¢ocuklar olarak Boyle Bir Ask Masali,
Kopriiden Once Son Cikis, id Ego ve Siiper Kahraman, Bu Anlamh
Giinde oyunlariyla bir siniflandirma yapabiliriz.

Dis Ses, Simdi Ucusa Geciyoruz, Ask Thanet Yalmzhik Vesaire adli
oyunlarda oldugu gibi kentte yasayan kadinlar kamusal alanda var olmakta
giicliik cekmektedirler. Bu oyunlarda var olan kadin kisiler calisma yagamin-
da cinsiyetleri nedeniyle cinsel obje olarak goriilme, pozitif ayrimcilik gibi
meselelerle ugrasmak zorunda kalirlar ve 6zellikle ¢ocuk sahibi olmalari
kamusal alanda varliklarini tehdit etmektedir.

24 Adi1 gecen ¢alismalarin kiinyesi kaynak¢a boliimiinde yer almaktadr.
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Dis Ses ev kadini1 ve plaza kadininin yasamlarini kiyaslama olanagi sag-
lar. iki kadin ayr1 cam kabinlerin igindedir. Bir D1s Ses tarafindan ikisine
komutlar verilir ama komutlar farklidir. Ev kadini tamamen ev isleri, ¢ocuk
ve es hizmeti yoniinde komutlar alir. Plaza kadinina ise yoga yapmasi, seksi
olmasi, ¢alismasi, patronla kiristirmasi komutu verilir. Sonraki bolim-
de kadinlar ayn1 kabinde olmalarina ragmen boyut/mekan degistirmis ve
kabinin i¢inde oldugunu fark etmistir. D1s Ses kadinlar1 kendi yagamlari ile
ylizlestirmeye baslar. Her 1ki kadinin kendilerince hakli ¢ikacaklar1 yanit-
lar1 vardir. Sonunda oradan ¢ikmak i¢in birlikte cabalamaya karar verirler.
Toplumun farkli siniflarindan kadinlarin kendilerine 6zgii ve ortak sorunlar
yasadigini, sonunda bir tiirlii ¢6ziime ulasamadiklarini anlariz?®. Ev kadin
evin iglerini yapmakla, ailesinin bakimlarini yerine getirmekle yiikiimlii
iken belki de plaza kadinindan daha ¢ok emek harcamaktadir. Clinkii onun
calisma saati, hafta sonu yoktur. Ust iiste binen islerin siralamasi, ¢ocukla-
rin ve eslerin ihtiyac onceligine gore ayarlanir. Ancak ev kadininin emegi
piyasaya ¢ikmadigi icin degersiz sayilir, sevgi karsiligi ¢calisma olarak kabul
edilir’®®. Oyunda iki kadina da giyim konusunda komut verilir; ev kadinina
kapal1, dikkatli olmasin1 sdylenir, plaza kadinina seksi olmasi. Kadinin giyi-
mi sadece kiiltiirel bir gosterge degil ayn1 zamanda ulusal bir etiket olarak
kabul edilir. Kadinlarin i¢ ve dis mekanlardaki sinirliliklarini belirledigi igin
de 6nemlidir”’.Giyim kadin igin zor bir kavramdir ¢iinkii agik giyinmek,
bedeni sergilemek kotlidiir ve davetkarlig1 diistindiiriir. Ama kapansa bu
kez disiligini reddettigi, topluma kafa tuttugu diistiniiliir®®.

Kadinlarin 6zel, erkeklerin kamusal alandaki tanimlamalarinin nedenle-
rinden biri de kadinlarin manevi 6zellikleri ile 6ne ¢ikarilmasidir. Annelik,
sadakat gibi 6zellikler kadinin aileyi ytirlitmesi i¢in 6ne ¢ikarilirken, erkekler
dis alana karigarak giyimi, sosyallesmesi degismistir. Kadinlarin degisememe
durumu korunan manevi degerlerle telafi edilir. Ustiine kadinlarin erkekler
gibi olmamasi, onlarin yaptiklarini yapmamasi dogrultusunda yeni bir top-
lumsal sorumluluk yiiklenir. Kadinin evde hangi bdliimiin ne amacla kulla-
nilacagini planlamasi ona evin diizenini saglayan bir iistiinliik icindeymis
gibi hissettirir. Kadin evin mutfaginda temek pisirerek, banyosunda temizligi,

%5 0. Belkis. Age, s: 353.

26 G. A. Savran. Age, s: 19, 20, 49.

27 S. Cakir. Age, s: 87.

% S. D. Beauvoir. Age, Ikinci Cins Evlilik Cagi, ¢ev: B. Onaran, Istanbul: Payel Yayin-
lar1, 2010, s: 107-171.
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yatak odasinda tiremeyi, salonda konuklar1 agirlamay1 yerine getiren ve bu
mekanlar arasinda bag kurmay1 becerebilen roliinii oynamakla yiikiimlidair®.

Kadinin ¢aligma yasaminda tacizle karsilagsmasi erkege kiyasla daha sik
goriliir. Ciinkii kadinlar daha ¢ok cinsel obje olarak goriiliirler. S6zlii veya
dokunma yoluyla ger¢eklesen tacizlerde erkekler giiciinii ve statiistinii kanit-
lamaya c¢aligirken, kadinlar ya sessiz kalmakta ya da bunu ¢ikar oyununa
doniistiirmeyi tercih etmektedirler®.

Yazarin yine soyut bir yaklagim sergiledigi ve bu yil yayimlanan Simdi
Ugusa Gegiyoruz adli oyunu Pamuk Prenses, Sindirella, Yiizyi1l Uyuyan
Giizel ve Kirmiz1 Baglikli Kiz isimli oyun kisileri ile onlarin masallarini alt iist
eden yeni bir yaklagim, bir yeniden-yazimdir. Oyun kisileri masal mekaninda,
ormanda bir araya gelmis, Rapunzel’in masaldan ka¢isini duymuslardir. Her
biri ne olacagi belli olan masallarinda aslinda hep bir belirsizligin oldugu-
nu, -sonsuza kadar mutlu- yasamanin nasil bir sey oldugunu bilmemenin
huzursuzlugu i¢inde Rapunzel gibi kagmak, gercek diinyaya gitmek ya da
bitmek bilmez dongiileri icersinde kalmak arasinda tartisirlar. Masaldan
kagmanin sonuglarint konugmaktan bile korkan masal kahramanlari aslinda
hep bildigimiz ama belki de farkinda olmadigimiz sikisik mekanlarindan
kurtulmak isterler. Yiizy1l Uyuyan Giizel neredeyse tiim masal boyunca
uyumaktadir. kokleri bizim kiiltiiriimiize ait olmayan bu tiirlii masallarda
dahi boyle bir karakter yaratimi metaforik anlamda baktigimizda da uyur-
casina itaatkar bir kadin dikkati ¢eker. Pamuk Prenses ve Sindirella’nin da
masal boyunca ev hizmetine kosulmasi, giizelliklerinin, disiliklerinin bir
bagka kadin figiirii aracilig1 ile baskilanmasi, kamusal alana ¢ikislarinin da
kisitlanmasi ile bilinir. Yine her iki kahramanin masalinda cam ayakkab1
ve cam tabut gibi simgesel anlatim araglar1 kullanilmasi camin bekareti
ve cinselligi simgelemesi®'diistiniildiigiinde bu iki kahramanin bir sekilde
cam tarafindan sarilmasi, camla ortiilmesi 6nemlidir. Ciinkli masal erkegi
her alanda 6zgiirce dolasma hakkina sahipken masal kadinlar1 bedenleri ve
cinsellikleri ile kisitlanmislardir. Kirmizi Baslikli Kiz ise ¢ocuk olmak ile
eriskin olmak arasinda yasadigl/ yasayacagi celiskilerle konumlanmistir.

2 H. Dedehayir. Age, s: 167, 170-171.

30 Aygiil Oktay. Isyerinde Cinsel Taciz ve Istismar, Kadin Arastirmalar1 Dergisi, 7,
2007, s: 75-76.

31 Melek Ozlem Sezer. Masallar ve Toplumsal Cinsiyet, Istanbul: Evrensel Basim Ya-
yin, 2010, s: 17.
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Tartigmalar sonunda masal mekanlarindan kagmaya karar veren bu kah-
ramanlar 6nlerine yine egemen olan erk tarafindan caydirma, korkutma gibi
engellerle karsilasirlar ancak sonunda gergek diinyaya ulasirlar. Once med-
yanin biiyiik ilgisiyle karsilagirlar ve bir siire bu yolla popiilerlik kazanirlar.
Kirmiz1 Baglikli Kiz okula baslar ama memnun degildir, zamanla biiytir ve
nesnelesir. Diger kahramanlar ise evlenirler. Zamanla giizelliklerini yitirmeye
baslayan, mutsuz evliliklerin birer pargasi olmuslardir. Zenginlik, hizmetgiler
ya da siradan bir aile yasamu, hi¢ fark etmeksizin hepsi de mutsuzdur. Burada
Uyuyan Gilizel’in zengin bir adamla evlendigi, Sindirella’nin refah diizeyini
belirtmesi, Pamuk Prenses’in ayni ekonomik sansa sahip olamayisi da oyun
icerisinde belirtilir. Masal mekanda sahip olduklari siniflar ile ger¢ek diinyada
var olduklar1 siniflar da dikkate degerdir.Ne masal mekanlar1 ne de kacip
geldikleri gercek diinya onlar1 6zgiirlestirememistir. Oysa yine medya aracilig
ile gordiikleri Rapunzel kendini gerceklestirmeyi basarmistir. Rapunzel’in
ulastig1 huzur insan olarak kendini aramasi ve bulmasiyla masal mekandan
kagisini anlamlandirmigtir. Oysa diger masal kahramanlar gergek diinya-
nin toplumsal normlarina, gergek diinyada zaten var olan degersizlik i¢ine
diistiiklerinden yeni diinya diizenlerini de kendileri kurgulayamamislardir.

Ask Thanet Yalmzlik Vesaire yine kent kadinin1 konu eder. Oyun iki
eksende gelisir. {lki Sayin Star ve Palyaco arasinda gegen roportaj iken
digeri ask, ihanet, yalnizlik ve delilik {izerine anlatilardir. ilk eksende medya
tarafindan Sayin Star yapilan kadinin kendine verilen rolii oynamak zorunda
kaldigin1 ama bunun rol oldugunu bildigini goriiriiz. Palyaco ise Star olacak
egitimleri almigken ge¢imini saglamak i¢in hem muhabirlik hem palyagoluk
yapmak zorundadir. Oyunun basinda Star’in sandalyede, palyagonun karsi-
sinda taburede oturuyor olusu iki kadinin farkli siniflarda oldugunu gosterir.

Kadilarin medyada ele alinis1 toplumsal bir davranigtir. Medya birbirinden
farkli kadinlar sunar; ev kadini, ¢aligan kent kadini, koylii kadin, medya star1
gibi. Verilen mesajda toplumun bu kadinlar1 bildigi ama yine kendi bildigi
kadinlari istedigi vurgulanir. “(...) biraz avami bir deyisle ifade edildigi gibi
‘salonda hanimefendi, mutfakta as¢i, yatakta orospu’"*2...

Kamusal alanda var olmay1 basaran kent kadin1 evli ve ¢ocuk sahibi

32 Ayse Saktanber. Tiirkiye’de Medyada Kadin: Serbest, Miisait Kadin veya Iyi Es, Feda-
kar Anne, 1980’ler Tiirkiye’sinde Kadin Bakis Ac¢isindan Kadinlar iginde, yay. haz: S.
Tekeli, Istanbul: Iletisim Yaymlar1, 2010, s: 202-203)
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olmalar1 durumunda is yasamlarina ek olarak 6zel alanin tiim sorumlulugunu
istlenme gibi durumlarla kars1 karsiya gelmektedir. Tipki Bu Bir Oyun
Degil, Tok Ve Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem Maceralari oyunlarinda
oldugu gibi. Bu oyunlarda var olan kadinlarin ortak 6zelligi ise ya hem is
hem de ev yasamlarinda siirekli bir huzursuzluk ortami ile miicadele etme
ya da kamusal alani1 terk etmek zorunda kalmaktir.

Bu Bir Oyun Degil’de oyunun merkezinde yine iki kadin vardir. Biri
evli digeri bekardir ama sevgilisi vardir. Kendilerine yiiklenen cinsiyet
rolleri nedeniyle ugradiklar1 siddet ve tecaviiziin kadinda biraktig1 hasari
goriiriiz. ki kadin benzer sekilde ataerkil diizene boyun egmek ve sessiz
kalmak zorunda birakilmistir. Erkekler kadinlardan ev isi, yemek, temizlik,
cinsellik bekler. Sanki kadinlar tiim bunlar1 yapsa, ataerkil diizenin onlara
bakis1 degisecek gibi... Evli olan babasina, bekar olan yasalara sigindiginda
caresiz birakilir, elestirilirler. Baba kizina iyi bir es olmay1 salik verir. Geng
kizin ise tecaviize ugramak icin gereken her kosulu sagladigindan yakinmasi
ilgingtir! Ozel alanlarinda dahi giivende olamayan bu kadinlarin koridorda
karsilagmalarindan apartman gibi bir binada yasadiklarini anlariz. Kadinlar
birbirlerinin sesini duymamak i¢in televizyonun sesini yiikseltirler. Burada
apartman yasamina, kent yasaminin en gegerli mekanlarindan birine dikkati
cekmek de onemlidir. Boyle toplu yasam alanlarinda insanlarin bireysel-
lesmesi, komsuluk iliskilerinde mesafenin artmasi 6zellikle ¢alisan kent
kadinin kosturmali yasami igerisinde anlasilabilir. iki kadinin konusmalari
sirasinda yasadiklar: olumsuz bir sey yok-mus gibi davranmalar1 da kiz
kardeslik dedigimiz kadin iligkilerinin kurulamamasini da gostermektedir.
Oysa iki kadinin birbirlerine destek olmasi ve yasamlarini iyilestirecek
coziimlere birlikte daha i1yi ulasabilecekleri de diisiiniilebilir ancak giinii-
miiz kent yasami1 kadini kendi mekani igerisinde kendiyle bas basa birakir.

Aile kurumunun kutsal sayilmasiyla 6zel alan toplumdan hatta devletten
bile gizli tutulabilme hakkina sahip olan mekandir. Ancak 6zel alanda tireti-
len emege veya yasanilan siddete, aska, cinsellige feminist bir perspektiften
bakildiginda 6zel alan toplumsallasir®®*. Medyada kullanilan aile iligkilerinde
siklikla gordiigiimiiz tablo kadinin mutfakta erkegin televizyon karsisinda
olusudur. Her ikisi de ¢alistyor olmasina ragmen ev islerinde karsilasilan
bir aksakliktan hemen kadin sorumlu tutulmaktadir®.

3 G. A. Savran. Age, s: 146.
3 S. A. Korkmaz. age, s: 29.
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Siddet sadece fiziksel degildir psikolojik, ekonomik veya cinsel siddet
olabilir. Zayif olana uygulanan her tiir siddet 6grenilen bir davranis seklidir.
Erkegin siddet uygulama yetisi kadinin boyun egme hali dogadan gelen bir
olguymus gibi davranilir. Kadinlar ise siddeti gizleme geregi duyar, paylas-
may1 bir baska zayiflik olarak goriirler®. Tecaviiz ¢ok daha sert bir alandadir.
Tecaviiz sikayet edildiginde polis, doktor vb. mesleklerdekilerin bu kadinlara
kotli davrandig vakalar vardir. Bunun nedenleri arasinda kadinin erkegin
cinsel beklentisine hayir demesindeki 6tke sayilmistir. Erkekteki tecaviiz etme
korkusuzlugunun altinda yine erken yaslarda erkek cinselligine toplumun
tutumu gosterilebilir*®. Oysa tecaviiz Ceza Kanununda viicut dokunulmazli-
gin1 ihlal etmek sayilir ve hapis cezasi vardir. Kamusal alanda oldugu kadar
ozel alanda kadina siddetin cezalandirilmasi devletin sorumlulugundadir®’.

Tok ise tamamen soyut bir diinyayr mekan se¢mistir. Kadin ve Adam
isimli oyun kisileri de soyutlamanin bir pargas1 olmustur. Kadin oyunda ara
ara Adam’in karis1 yerine gecer. Adam ofis goriiniimlii masa ve evraklarin
oldugu soyut bir mekanda kendini ifade etmek i¢in gorevli Kadin’a agiklama
yapmaya calisir. Karisinin 6liimiinden sorumlu olan Adam sugsuzlugunu
kanitlamak isterken Kadin ile ararlinda gecen diyalog bir siire sonra dehset
vericidir. Adam gerek entelektiiel, kiiltiirel gerek ekonomik olarak karisindan
daha asagida oldugunu ve farkindaligini belirtirken karisini nasil kendine
arag ettigini anlatir. Sahip olamadig1 her deger Adam’in karisini yemesine
ve zamanla yok etmesine kadar gétiirmiistiir. Adam Once karisinin kiigiik
parmagini yemekle ise basladigini sdyler ama bu karisinin degerinden bir
sey kaybettirmedigi gibi daha dikkat ¢ekmesine neden olmustur. Bu anla-
tim1, Adam karisinin varligini kisitlamaya ve ortadan kaldirmaya caligsa
da bu ¢abalarin Adam’in kendi eksikliklerini daha da goriiniir kilinmasi
olarak yorumlayabiliriz. Is yasamindan, sosyal yasamindan yavas yavas
geri planda biraktig1 ve hamilelikleri ile iyice evlerine yani 6zel alana ait
gordiigii karisint sonunda dayanamaz hale getirmis, kadinin kendi istegiyle
cekilmesine, sindirilmesine neden olmustur. Oysa Adam zengin karisini

35 Yasemin Inceoglu ve Altan Kar. Kadin Ve Bedeni, Istanbul: Ayrinti yayinlari, 2010,
41-47.

Deniz Kaynak (ed). Haklarimiz Var, Istanbul: Kadinin insan Haklar1 Yeni Céziimler
Dernegi, 2013, s: 20.
36 Lynne Segal. Agir Cekim, ¢ev: V. Ersoy, Istanbul: Ayrint1 Yaynlari, 1992, s: 286-287.
37 D. Kaynak. Age, s: 31.

F. Berktay. Age, s: 49.
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“dandik” dedigi bir cay bahgesinde etkilemistir. Ciinkii varlikli kadinlarin
karsilarinda daha samimi olduguna inandiklar1 erkeklerden etkilendigini
diistinmektedir. Oysa Adam’in ¢ay bahgesi tamamen planlarini gergeklestir-
mek lizere ¢ikis noktasidir. Kadinin ise bu kamusal alan Adam’a inanmasiyla
felaketini, sonunu hazirlamistir.

Zamanla karisinin is yagamindan ¢ekilmesini saglamis, is kadini kimligini
eritmistir. Kaympederinin 6liimiiyle iliskilidir, tuhaf bir oglu oldugundan
onun hakkinda konusmak istemez ve karisini1 yavas yavas tiiketmistir.
Oyunun sonunda gorevli Kadin ile yemek siparisi vereceklerini goriiriiz ve
hemen sonraki boliimde gorevli kadin 6lmiis yerine Adam gegmis olur. Zaten
Kadin’a yaptigi1 isin erkek isi oldugunu daha dnceleri belirtmis oldugundan
bu sahne ¢ok sasirtmaz. Adam’in sahip olmak istedigi her seye nasil kaba
kuvvetle, siddetle elde ettigini, kadinlar1 -ister karis1 olsun ister bir bagka
kadin- sadece kendi istedigi konumda tutma 1srarciligr dikkat ¢ekicidir.
Kadini is yasamindan yani kamusal alandan siiriip ¢ikarmanin bir yolunu
bulmus, kendine 6zgii bu yontemlerle amacina ulasmistir. Oysa kadinlar
islerini iyi yapmalarina, ekonomik gii¢lerine, akli becerilerine ragmen
Adam’in kuraldis1 miicadelesinde basarisiz olmustur. Sonug olarak yine
erkegin kadina layik gordiigii mekanlara yani 6zel alanlarina itilmesi hatta
yasam haklarinin ellerinden alinmasina kadar pek ¢cok 6rnek giinliik yasamin
dahi kacinilmaz goriintiilerini olusturur.

Tiim bu tespitler dogrultusunda kadinin mekan ile iliskilendirilmesinde
cinsiyet, sinif, etnik koken, iktidar ve kapitalizmin etken oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu goriisii savunmak i¢in Marksizm’i bilmek gerekmez. Ciinkii
toplumun hemen her sinifindan bireyler toplumsal iliskilerde mesleki saygin-
liga, ekonomik giiciin kimde olduguna, egitimle iligkili sayginliga hassasiyet
gosterirler. Bu etkenler arasindaki karmasik iliski, mekani1 kapali bir sistem
olarak ele almay1 hata olarak goriirken, kadin-mekan konumlandirmalarinda
aralarindaki iligkinin belirleyici oldugu dnemlidir. Kéyden metropole kadar
uzanan toplu yasam alanlarinin ¢esitliligi hatta bir kentin mahallelerinin
gecekondu ya da st sinif olmasina kadar degiskenlik gostermesi, mekan
iliskilerinde sinifli toplum yapisinin etkisine dikkati ¢eker®®. Kamusal ve

3% Konuyla ilgili bilgi igin bakiniz:

Akt: Gokben Demirbas. Kadinlarin Mekan Algis1 Ve Mekam Kullanma Bigimleri,
Edirne: Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Tezi, yon: Dog. Dr.
M. Giiler, 2012, s: 33.
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0zel olarak ayrilan alanlar, kent yasaminda cinsiyetler arasinda kullanilan
mekanlarin farklilasmasina olanak tanimistir. Ataerkil diistincenin bu ayrim1
kadinlar1 6zel alana hapseder ve onlar1 ev emeginin treticileri kilar, ayn1
zamanda yari-6zel/yari-kamusal alanlarin yaratilmasina neden olur*’. Her iki
cinsiyetin kamusal alandan ve 6zel alandan yararlanma seklini ve amacini
da farklilagtirmis olur.

Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem Maceralari yazarin soyut bir oyun
oldugunu belirttigi son oyunlardandir. Ayse’ye sunulan yasam, ondan bekle-
nenler ve bu beklentileri yerine getirmekle gecen bir Omiir... Ayse ise sadece
kendi sarkisin1 soylemek istemektedir. Daha kii¢likken komsu “agabeyin”
onu kucagina oturtup yaptiklari, bunu bagkalarina anlatirsa onu komiirlii-
ge kapatmakla tehdit etmesi Ayse’ye evden disar ¢iktiginda basina neler
gelebilecegini 6gretmistir. Ayse kendi 6zel alaninda, kendi i¢in yasamak
istediginde vakit artik ¢ok ge¢ olmus, sdyleyecegi sarkis1 kaybolmustur.
Oyun kiz ¢ocuklarina kars1 ailelerin tutumu, toplumun tutumu ve bunlarin
ileri yaslarda kadinin yasaminda her seyi nasil etkiledigini anlatir. Yazar
soyut oyun dese de Ayse gercek Gtesi gergektir...

Sadece 06zel alanda var olan kadinlardan ise es, cocuk ve ev bakiminda
kusursuz hizmet ve sozlii geleneklere sadakat beklenmektedir. Dis Ses,
Bavullar Ve Krem Karamel oyunlarinda oldugu gibi. Ev kadininin toplum
icerisinde konugmalarindan giyim kusamina, ev i¢inde ve ev disinda olan
insanlara kars1 davraniglarina degin toplum tarafindan zaten belirlenmis
olup siiregiden diizene uymalar1 beklenir. Yani Dis Ses oyununda oldugu
gibi calisan kadinin siklig1 cevrenin dikkatini gekmezken ev kadininin disar1
cikarken ne giyecegi konusunda hassasiyet gostermesi beklenir.

Bavullar bir erkek ve lic kadin olmak tizere dort kisilik bir oyundur.
Kadinlar erkegin annesi, esi, kizidir. Erkek sadece bir ciizdan tagimanin ona
yettigini sOylerken, kadinlar i¢i erkege ve cocuga gereken esyalar ve kadi-
nin ev emegini imleyen objelerle dolu kocaman bavullart yiikklenmislerdir.
Belkis’a gore bu kadinlar istasyonda gibi siirekli gecen trenleri kagirirlar.

Deniz Kandiyoti. Cariyeler, Bacilar, Yurttaslar,cev: A. Bora vd., Istanbul: Metis Ya-
yinlari, 2007, s: 39.

Caroline Ramazanoglu. Feminizm ve Ezilmenin Celiskileri, cev: M. Bayatli, Istan-
bul: Pencere Yayinlari, 1998, s: 139.
3 @G. Demirbas. Age, s: 41-42.
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Bu kadinlar stirekli erkegin yiikiinii tastyan, buna boyun egmis, sosyal ve
psikolojik siddete maruz kalan kent kadinlarinin temsilcileridir®. Simgesel
olarak kamusal bir alanda (istasyonda) gordiigiimiiz kadinlar yine simgesel
olarak kagirdiklar: trenlerle aslinda kamusal alanda olabileceklerini ama
ataerkil diizen nedeniyle siirekli kendi yasamlarina dair pek ¢ok seyi kagir-
diklarini sdylemektedirler.

Krem Karamel medyanin ideal kadin yaratma evrenini yansitir. Her
seyin plastik oldugu bir mutfakta sikisip kalan kadinin ideal anne-es-kadin
imaj1 yaratirken hissettiklerini, mutfaktan kurtulma ¢abasini goriiriiz. Oyun
sonunda zihni agilan kadin onu mutfaga hapseden seyi, izleyenlerle konus-
may1 kesip, ger¢ek elmayi 1sirarak kurtulduguna tanik oluruz.

Televizyonda aile iliskilerindeki kadinlar ev isi yapmaktan memnun
goriiniirler. Ev islerindeki esitsizlikten yakinmayan, daha iyi ev isi yapma
konusunda birbiriyle yarisan kadinlari, kocas1 gibi isten gelse de yemek
hazirlayip servis ederken erkegin televizyon karsisinda dinleniyor olusunu
goriiriiz. Kadinlarin hem bu kadar caliskan, becerikli hem de ¢cok bakiml
ve viicut yapilariyla kars1 cinsin dikkatini ¢ekecek kadinlar olusu da 6nem-
senmelidir'. Mutfak kadinlar icin 6zel bir mekandir. Ozel alanin kadinlar
sinirlayici etkisi olsa da mutfak bu sinirlamay1 esnetir. Mutfak kadinin hiikiim
stirdligii bir yerdir, erkekler pek karigmaz. Bu nedenle kadinlar mutfakla
iliskili becerilerini memnun bir sekilde sergilemekten hoslanirlar. Yemegin
konuk agirlamada 6nemi géz oniline alindiginda bu iiretimin gergeklestigi
mekanin onemi artar”. Medya cinsellikten arindirilmis bu 6rnekleri sunar-
ken, o6rneklerdeki kadinlar genelde kocasiyla goriiliir ya da yapilan her isin
onun i¢in yapildigt vurgulanir. Cinsellikleri ile ilgili bir medya {irlinli s6z
konusu ise sadece ailenin yatak odasi sinirlarinda gelisir. Ancak vesayet
altinda olmayan kadinlarin medyadaki yeri cinsel birer obje niteligindedir®.

4 0. Belkis. Age, s: 354.
4 Akt: S. A. Korkmaz. Age, s: 37-38.

Miige Elden ve Ozkan Uluk&k. Televizyon Reklamlarinda Calisan Kadinin Sunumu,
Kadin Cahsmalarinda Disiplinlerarasi Bulusma 2. Cilt icinde, Istanbul: Yeditepe Uni-
versitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2004, s: 139.

2 Sengiil Ince. Tki Kadin Bir Mutfak: Kadinlararasi Iktidar Iliskileri, Moment Dergi, Ha-
cettepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi Kiiltiirel Calismalar Dergisi, 2 (2), 2015, s: 140-141.
# S, A. Saktanber. Age, s: 191.
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Kirsal alanda yasayan kadinlarin ise kamusal alanda bulunmalar1 kom-
suluk/ akraba iliskileriyle ilgilidir. Uretimde bulunmalar1 daha ¢ok toprak
isciligi/ hayvan bakimu ile ilgilidir. Yani “calisan kadin” sayilmazlar. Medi-
ne, Sahici Insanlar/ Plastik Oliimler, Mekruh Kadinlar Mezarhg adl
oyunlarda oldugu gibi kadinlarin ev disindaki varliklar1 komsuya kadar
gitme ya da genis ailelerin ev avlusunda bir araya gelmeleri kadardir. Oyle
ki bu sinirlari ihlal eden Medine ya da bu sinirlara uyan Hediye ya da Pem-
be yine 6lmekten kurtulamamistir. S6z konusu olan eril diizenin kusursuz
stirdiiriilmesi oldugunda kadinin onun i¢in sinirlari ¢izilen alanda ya da
disinda olmalar1 6nemsiz kalmistir. Yine devaminda egitim almak yerine
0zel alanda var olmaya itilirler.

Kamusal alanda ya da 6zel alanda sozlii kurallar ihlal etmek 6liimle
sonuglanabilir. Yine ayni ii¢ oyunda oldugu gibi, bu oyunlarda var olan
kadinlarin ortak 6zelligi tére nedeniyle 6ldiiriilmeleridir. Oyunlarin tiimiinde
egitim yasinda olan kiz ¢ocuklarinin okula gitmeleri gerekirken bu durum ya
engellenir ya da bahsi dahi gegmez. Bunun yerine kiz cocuklarinin evlendi-
rilmesi ya da evlendirmeye niyet edilmesi s6z konusudur. Sonug¢ Sliimdiir.

Medine geng bir kizin toreler karsisinda zayifligini anlatir. Medine —ken-
dilerinden olmayan- Ali’ye sevdalidir. Oysa ailesi onu bagkasiyla evlendire-
cektir. Medine ile Ali’yi birlikte géren komsu Hatice kizin annesini uyarir.
Medine’nin evlendirilecegini duyan Ali kapilarina dayanir. Baba i¢in bu
namus meselesi olmustur. Kirsal bolgelerde namus kadinin cinsel safligi ile
iligkilidir ve bu anlayis seref kavramini da beraberinde getirerek, kadinin
erkege karsi sorumlulugunu artirir*. Oyun 6lii Medine’nin konusmasiyla
baglar, gdmiildiigli yerden ¢ikariligini anlatir, gdmiildiigiinde hentiz 6lme-
mis oldugunu... Medine’nin sucu kamusal alanda goniil iligkisi kurdugu
kisiyle goriilmektir. En fazla tarlaya veya komsuya kadar gidebilecek olan
Hatice’nin de kendi ezilmisligine ayna tutmadig1 aciktir. Kadin dayanismasi
kilifiyla Medine’nin annesini uyarirken aslinda torelere sahip ¢iktig1 anla-
silir. Kadinin baska kadinlarin toplumsal baskisina maruz kalmasi kinama
veya imrenme duygulariyla aciklanabilir. Medine’ nin kaderini belirleyen
nedenlerden biri de kirsalda yasayan kadinlarin metropolde yasayanlara

# Mahmut Tezcan. Ulkemizde Aile igi Tére Ya Da Namus Cinayetleri, Tore Cinayetleri
iginde, Ankara: TC. Basbakanlik Kadinin Statiisii ve Sorunlart Genel Midiirliigii Yayinla-
1, 1999, s: 21.
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gore talihsizligidir. Medine’nin ayipli, kusurlu, giinahli eylemi pek ¢ok kent
kiz1 ve ailesi i¢in siradan bir davranistir, Medine i¢inse ait(!) oldugu yere,
topraga gotiiren neden®...

Sahici Insanlar/Plastik Oliimler yine toreler karsisinda 6liime gonde-
rilen kadin1 anlatir. Universitede okumak isteyen Pembe ve annesi Kiraz
bir¢ok kadinin sesi olmustur. Pembe ailenin s6z sahibi (kocasi 6ldiigiinden)
Yenge tarafindan okutulacaktir. Ama zamansiz 6liimii Pembe’yi okul yeri-
ne koca evine gonderecektir. Bu arada Pembe’nin iki kuzeni ona gdnliinii
kaptirmustir. iki kardesi birbirine diisiirmekle suglanan Pembe’ye babasi
tarafindan “bu davranisinin” cezasi verilecektir. Oyunun siirpriz sonunda
Pembe’yi 6ldiiren, onu doguran annesidir. Kamusal alana ¢ikamayan kirsal
kesim kadini1 ya evde ya da yakin akrabalarla avlu, sokak arasi gibi yerlerde
iliskiler yasayabilmektedir. Ayni ortami paylasan kadinlar arasinda dayanis-
ma gelisir*®. Pembe’nin ait oldugu yer sadece yasadigi ev ve avludur. “(...)
Diinyam denilen yer avlunun kapisinda bitiyordu. Bildik tanidik ne varsa
bu avlunun igindeydi. Ben de simirlarimin i¢indekilere sigindim herkesin
yapacag gibi "'diyen Pembe’nin yasadigi mekan onu 6liime gotiirmiistiir.
Bu 6yle agir bir ¢eliskidir ki, hem o sinirlar igcinde yasamak zorundadir hem
de o simirlar iginde yasamanin getirdigi nedenlerle 6lmesi gerekmektedir.
Tezcan 6zel alan1 akrabalart ile paylasmak zorunda olan Pembe’nin durumu
gibi akrabalik iliskilerinin neden olabilecegi gerilimlerin tore cinayetleriyle
iligkisine deginerek modern toplum olmanin gereklerinden birini akrabalik
baglarinin koparilmasi olarak goriir*®. Ataerkil sistemin gii¢lii oldugu kirsal
kesimde cinsiyet rolleri kat1 ve erkege ayricalik taniyan bir tutum sergiler.
Kirsal bolge kadini evli de olsa, varlikli da olsa erkeklerle ayni diinyada
yasayamaz®.

Mekruh Kadinlar Mezarh@i’nda yine tore ekseninde kadin olmanin
getirdigi kisitliliklar vurgulanir. Oyunun merkezindeki Aysad Bahu 6lim
dosegindedir ve asil hikaye genglik doneminde gecer. Arkadas1 Hediye
geng yasta dul kalmis giizel bir kadindir. Kdyiin tiim erkekleri “dul” diye

4 0. Belkis. Age, s: 336.
Binnaz Toprak. Tiirkiye’de Farkh Olmak, istanbul: Metis Yayinlari, 2008, s: 101, 109.
4 Akt: G. A. Savran. Age, s: 100-101.
47 Zeynep Kagar. Toplu Oyunlar II, Istanbul: Mitos Boyut Yayinlar1, 2008, s: 21.
8 M. Tezcan. Age.
# D. Kandiyorti. Age, s: 35.
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Hediye’ye rahat vermezler ve kardesi Sahid’i kiskirtirlar. Hediye bir giin
annesinin izniyle Nihal Hanim’m evine gelen tiyatro grubunu izlemeye gider.
Koylin reddedilen erkekleri namus kilifinda Nihal’in evini basar. Hediye
kardesi tarafindan vurulurken, tiyatrocu kadin ve Nihal erkeklerin tacizine
ugramis, siddet gérmiistiir. Ve Hediye “orospuluk” yaptig1 gerekcesiyle koy
mezarligina gomiilemez! Annesi ve Aysad Bahu tarafindan kdyiin disina
gomiiliir. Simdiye gelindiginde Aysad Bahu torununa vasiyette bulunur:
Mekruh Kadinlar Mezarligina gémiilmek ister. Torunu ile evli olan Hamit,
stirekli gézlinii tizerinde hissettigi bu kadinin mezarini ¢oktan hazir etmigse
de Aysad Bahu kendi mezarini segerek diizene (Hamit’e) itiraz etmistir.
Kadin-mekan iligkisinde Hediye i¢in uygun olan yine ev ve avlusu olmus,
hele ki dul olmasi nedeniyle daha fazla baski altina alinmistir. Daha acis1 6li
bedenlerden olusan bir mekanin, mezarligin bir baska 6lii bedene kapanmis
olmasi, Hoca Efendi tarafindan dini bir kisitlama getirilmesidir.

Kirsal kesim kadini olmak kamusal alana ¢ikmamak anlamina gelir.
Cikildiginda baba, kardes, mahalleli/kdyliiniin neden disarida olundugunu
sorgulama hakki bulunur®. Hele ki torelerin toplumu birbirine baglamasi
ve zamanla kilavuz kabul edilmesi®! yerine getirilmesi kaginilmaz olan bazi
gorevler dogurur. Torelere uygun yasayan topluluklarda ekonomik gelir
de gruba baghdir. Ekonomi yagsamin diger alanlarini sekillendirdiginden
namus anlayisinda da bireysel olunamaz. Namusla ilgili sorun o yorenin
tiim““erkeklerinin” sorunu olabilir ve kolektif namus diisiincesi ortaya cikar.
Tore cinayetleri siklikla toplumun alt tabakasinda goriilen eylemlerdir. Orta
ve lst sinifta boyle eylemlere siiriikleyen kiiltiirel yap1 bulunmaz. Egitim
diizeyinin diisiik olmas1 ve ekonomik sistemin buna etki ettigi sdylenebilir®.

5% B. Toprak. Age: 87.
5! Filiz Kardam. Tére Cinayetleri Uzerine Bazi Diisiinceler, Tore Cinayetleri icinde,
Ankara: TC. Basbakanlik Kadinin Statiisii ve Sorunlari Genel Miudirliigi Yayinlari,
1999, s: 94.
2 Tore ve ekonomik-simifsal iliski konusunda ayrintili bilgi i¢in bakiniz:

M. Tezcan. age, s: 22.

Berrin O. Yilmaz. Geleneklerin Ardindaki Oliimler: Tére Cinayetleri, Kadin Arastir-
malar1 Dergisi, 3, 2003, s: 73.

Hiilya Durudogan. Namusun Ilmigi, Birka¢ Arpa Boyu 2. Cilt i¢inde, diiz: S. Sancar,
Istanbul: Kog Universitesi Yaymlari, 2011, s: 871.
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Egitim alsin ya da almasin geng kizlar1 konu eden Boyle Bir Ask Masaly,
Kopriiden Once Son Cikis, Bu Anlamh Giinde, Id Ego ve Siiper Kah-
raman adli oyunlara baktigimizda ise her birinde bir digerinden daha az
ya da daha ¢ok 6nemli diyemeyecegimiz konular iglenmistir.

Boyle Bir Ask Masal Ferhad ile Sirin’in agkini anlatir. Ferhad’in kah-
ramanlastig1 halk masaliyazar tarafindan Sirin’in 6zne oldugu bir calismaya
dontstiiriilmiistiir. Sirin’in Ferhad’a asik oldugu, Mehmene Banu’nun Fer-
had’1 Demirdagi’na su ¢ikarmasi i¢in gonderdigi masalda buradan sonrasi
onemlidir. Sirin sabirla askina sahip ¢iktiginin duyulmasini ister. Sadik
bir sevgiliden beklenen “beklemek™tir, edilgenliktir. Erkege diisen rol ise
eylemesidir, etkenliktir®®. Kadin bekleme gorevini yiiriitiirken, bedenini de
kapatmas1 gerekir. Bedeni ile mekani ayni ¢ercevede kisitlanir. Masallarin
toplumsal biling islevi gordiigiinii diistindiigiimiizde kadindan beklenen
evdeki sadakat ve eylemsizligi, erkegin ise disarida is islemesini kiiltiirel
yapinin bir pargasi olarak kabul edebiliriz**.

Kopriiden Once Son Cikis kadin erkek iliskilerini, cinselligini ve gev-
renin etkisini dile getirir. Iliski yasayan kiz ve erkek ile arkadaslarinimn
yonlendirmeleri ekseninde gelisen oyunda erkegin annesinin yaglanmaya
kars1 direnisi de yer alir. Cift erkegin evinde sevisirken Anne’ye yakalanir.
Anne ise siirekli estetik islemler yaptirmakta ve 6len kocasinin sesiyle
konusmaktadir. Oyun sonunda kiz ve erkegin arkadaglar1 evlenir. Kiz bede-
nini act1g1 i¢in kendi ailesi ve erkegin ailesi tarafindan kabul edilmez, erkek
de artik istemiyordur. Anne ise estetik derdine diismiistiir. Istedigi zaman
evine girer ¢ikar ve oglu tarafindan sorgulanmaz. Ama kiz erkegin evine
gelmekle iffetini kaybetmistir. Burada Anne figiiriiniin gelin olarak “sectigi”
geng kadindan daha 6nce hig bir cinsel deneyim yagamamis, yasamini ev
ici bakim ve hizmetleri ile sinirlayan, yani 6zel alanda yasamini kuran ve
stirdiiren biri olmasin1 beklemektedir. Béylece hem kendisinden sonraki
diizenin devamini kendi ideolojisi ¢izgisinde siirdiirmiis olur. Bu beklenti
kendinin dis alana giris ¢ikislarindaki 6zgiirliigii ile ¢elismektedir.

53 Fakiye Ozsoysal. Oyunlarda Kadinlar, istanbul: E Yaynlari, 2008, s: 64.
54 Evrim O. Oziinel. Masal Mekaminda Kadin Olmak, Ankara: Geleneksel Yaymnlari,
2000, s: 22, 25, 70.
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Sakalli ve Curun’un ¢aligmasinda belirttigine gore romantik iliskiler-
de cinsiyetcilik s6z konusu olabilir, geleneksel kodlar erkegin daha bas-
kin olmasini, kizlarin daha nazli ve cinselligi reddeden tarafta olmalarini
gerektirebilir®. Beauvoir’e gore ataerkil diizen kadinlarin evlilik dis1 cinsel
yasamini kisitlar. Kadindan kendini erkege saklamasi, evlenince bedeninin
idaresini erkege birakmasi beklenir. Oysa erkek evlenmeden once istedigi
gibi cinsel iligki kurabilir ¢iinkii o emek veren bir adamdir ve bazi seyleri
de hak ediyor olmalidir®®.

Beden ise insanin benlik algisi ve kisilikle yakindan iliskilidir. D1s goriiniis
beden algisinda temeldir. Toplumun belli bir giizellik anlayis1 vardir, fiziksel ve
psikolojik olarak kisinin kendini iyi hissetmek i¢in baz1 yontemler artyor olusu
anlagilabilir. Kadinin estetik islemlere gerek duymasi modern zaman kdleligi
olarak da goriiliir. Ciinkii bedenle oynama eyleminin altinda yatan nedenlerden
biri, kadin bedeninin kamusal alanda ve toplumun elestirisine agik olusudur®’.

Bu Anlamh Giinde escinsel iliskiler islenmistir. Kiz ve erkek evlilik
arifesindedir. Ikilinin gdstermelik bir evlilik gayretinde olduklari, bunu
tamamen gercek gibi ayarlamaya ¢alistiklarin1 oyun sonunda 6greniriz.
Bu oyunun nedeni kizin lezbiyen erkegin gay olmasi ve ancak kendi 6zel
alanlarini yaratarak asil iligkilerini 6zgiirce yasayabilme istekleridir.

Heterosekstiel iligkilerin dogal, homoseksiiel iliskilerin hastalik/kusur/ayip
kabul edildigi gercektir. Dogustan gelen cinsiyete gore yonelim olmasi gereken
ve diizeni tehdit etmeyen bir durum olarak algilanir. Escinsel kisilerin makul
olduklart siirece kamusal alan1 kullanmalar aslinda kendilerini gizlemeleri
beklenir®®. Escinsel bireyler genelde ilk ailede diglanir ve topluma yayilir. Kendi
ozel alanindan kovulan birey kamusal alanda kendine yer edinmekte zorlanr.
Escinsel bireyler icin bar, kafe, hamam, sinema gibi mekanlar bulunmaktadir.
Bu bireylerin kamusal alanda birbirlerini bulmalar1 ve tanimalari zor oldugundan
boyle mekanlar bir araya gelmeleri igin firsat vermekte veya “g6z yummaktadir™.

55 Nuray Sakall1 ve Ferzan Curun. Romantik Iliskilerle Tlgili Kalipyargilara Karsi Tutum-
lar, Psikoloji Calismalar1 Dergisi, 22, 2001, s: 33.

% S. d. Beauvoir. Age, s: 24.

57 Y. Inceoglu ve A. Kar. Age, s: 134, 183.

¥ Akt: G. A. Savran. Age, 246.

%9 Yasemin Oz. Ahlaksizlarin Mekansal Dislanmasi, Cins Cins Mekan icinde, der: A. Al-
kan, Istanbul: Varlik Yaynlar1, 2009, s: 295, 298.
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Id Ego Ve Siiper Kahraman yine yazarm soyut oyun diye belirttigi son
oyunlarindan digerdir. Bu kez geng bir erkegin, Emre’nin dilinden, zihninden
kadinlara nasil baktigint anlatir. Erkegin hem 6zel alan1 hem de kamusal
alani nasil sahiplendigi Emre yoluyla aktarilir. Oyunun mekan kullanimi
ise tipki1 Krem Karamel’deki gibidir. Bu kez erkegin mekana sikismishigi
verilir. Emre Batman roliinii kapmak i¢in gittigi sahneden ¢ikamadikca yasa-
dig1 gerilim aslinda ataerkil sistem tarafindan mekanlara (ev/mutfak/yatak
odasi) sikistirilan kadinlarin siirekli yagsamak zorunda kaldiklar1 gerilimdir.

id Ego ve Siiper Kahraman ve Var Olmayan Ayse’nin Muhtesem
Maceralari adl1 oyunlarda ister kadin ister erkek olsun kadina bakis agisi
belirleyen etkenlerden birinin ¢ocuk yetistirilmesinde yattigini gorebiliriz.
Kiigiik yaslarda kiz ¢ocuklarinin sakinilip, evlerde tutulmaya calisiima-
s1, erkek ¢ocugununsa disariya alistirilmasi bunun gostergesidir. Genglik
caglarinda da ayni durum gecerlidir. Aksam hava kararmadan eve donmesi
gerekenler kiz cocuklar1 olmustur®. 1k toplumsal cinsiyet ayrimi ailede
basladigindan mekanin cinsiyetle iliskilendirilmesini ve mekansal kisitla-
malar aile kiiltiiriiyle iliskilendirilebiliriz.

SONUC

Kadinin olumsuzlamasi yaratilis efsanelerine dayanir. Yunan mitolojisi,
Tevrat, Kuran ve bir¢ok dini anlatida kadinin yaratilis1 benzerdir. Kuran 6nce
topraktan Adem’in yaratildigini®' sonra onun kaburga kemiginden Havva’nin
yaratildigini®?agiklamustir. Yine Adem’e itaat etmeyen seytanin lanetlenerek
cennetten kovuldugu®bildirir®. Buradan Adem’e itaat etmeyenin yasadigi
mekandan kovuldugu diisiiniiliir. Diger yandan Tevrat da ayni yaratilig
Oykiisiinii anlatirken Yunan mitolojisi erkeklerin egemen oldugu insanlik
diinyasindan bahseder. Tanrilardan atesin ¢alinip insanlara verilmesinin
cezast olarak Pandora gonderilir ve basina tiirlii belalar agar. Antik donemde
kadinlarin yasadiklar1 evden disar1 dahi ¢ikmalarini yasaklayan gelenegin

0 Y. Inceoglu ve A. Kar. Age, s: 40.

¢ Sad 71. ayet

2 Nisa 1. ayet

6 Sad 72-85. ayetler

6 Dilaver Selvi. Kadin ve Aile Ilmihali, Istanbul: Semerkand Yaynlari, 2007, s: 37, 39.
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nedeni onun bastan lanetli oldugu diisiincesidir®®. Kadinlarin daha yarati-
listan ytiklendikleri bu olumsuzlama tarih boyunca hak ve 6zgiirliiklerine
ulagmak i¢in miicadele vermelerinin baglangici gibidir. Her ¢agin ve kiiltiiriin
kadinlar1 ¢ogu zaman ugradiklart haksizliklari sessizce sindirmek zorunda
kalmistir. Giiniimiizde de kadina atfedilen yeri genelde erkekler belirler, var
olmaya calisan kadin erkekten daha fazla ¢aba sarf eder. Sonunda kapitalist
sistemle beslenen ataerki kadini baskilama konusunda direnir.

Zeynep Kagar oyunlarina baktigimizda kadinlar kent kadini1 ve kirsal
kesim kadini ya da ¢alisan kadin ve ev kadin1 ya da evli kadin ve bekar kadin
olarak karsimiza ¢ikar. Masallardan yola ¢iktig1, fantastik kurgulu oyun-
lar1 da bu genel smiflandirmalara dahil edilebilir. Ote yandan kirsal kesim
kadinlar1 hep 6liimle hatta oldiiriilmeleri ile oyunlarin sonunda kaybedilir.
Bu kadinlarin varlikli, toprak sahibi olmalari, irgatlik etmeleri gibi ayrimlari
yoktur. Egitim haklar1 kisitlanmis, mekan olarak okul kiz ¢ocuklarina hak
goriilmemistir. Yani ele aldigimiz oyunlarda kirsal kesim kadinlar1 aslinda
ayni1 sinifin kadinlaridir. Kirsal kesim kadinlar1 arasindaki en belirgin ayrim
evli ya da bekar olmalaridir. Medine, Sahici insanlar/Plastik Oliimler,
Mekruh Kadinlar Mezarh@: oyunlarinda gordiigiimiiz kadinlar miimkiin
olduk¢a kamusal alanda bulunmamaya zorlanmislar, kamusal alanda bulun-
malar1 sonunda dliimleriyle bedelini 6demislerdir. Bu oyunlarin kadinlar
yasadiklar1 siirede evde yasamaya, eger evde yasamayacaklarsa, evden
disarida olabilecekleri yerin mezar oldugu acikca goriilmektedir. Hatta
birden fazla ailenin ayn1 evde yasamasi gibi durumlarda —Sahici insanlar/
Plastik Oliimler- 6zel alanlarinda dahi dzgiir olamayan kadinlarm varlig
dikkate degerdir.

Kent kadinlari ise kendi i¢lerinde ayrilirlar. Cok daha katmanli bu sinif-
landirmada ¢alisan kadin ya da ev kadini, evli kadin ve bekar kadin, yas
gruplaria gore anne/ geng kiz/ cocuk, egitim hakk: elde edenler ya da bu
hakka sahip olamayanlar gibi genel siniflandirmalar yapilabilir. Var Olmayan
Ayse’nin Muhtesem Maceralari, id Ego ve Siiper Kahraman, Kopriiden
Once Son Cikis oyunlarinda toplumumuzda gérmeye alisik oldugumuz en
genel kadinlar konu edilmistir. Evlilik vaadi ile erkekler tarafindan aldatilan
geng kizlar, kimligini, benligini var etmek i¢in yasaminin ancak ilerleyen
yaglarinda arayisa diisenler, hep aile/ toplum tarafindan belirlenen normlarla

6 fsmail Gezgin vd. Mitoloji: Mitos Logos, Istanbul: Giincel Yayincilik, 2004, s: 104, 105.
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sinirlarini belirledigi gercevelere yasamlarini uyduranlar sayilabilir. Kadin-
larin beklentileri ve karsilastiklar ile ailelerin, erkeklerin, icinde yasadiklari
cevrenin beklentileri ve bulduklari cogu zaman farklidir. Ancak bu durum o
kadar kabul edilir bir hal aldigindan ne durumu degistirmeye ¢alisma ne de
bu gergeveyi elestirme giindeme gelmez. Onemli olan “tek” etmenin bireyin
kendi istedigi eylemi gergeklestirmesi, kendi mutlulugu i¢in karar vermesi
ve uygulamasi oldugunu unutmamak ve elbette bu diisiinceyi baskalarinin
alanini isgal etmeden ve saygi sinirin1 agmadan yasama gegirebilmesi oldu-
gunu atlamamak gerekir.

Ote yanda ¢alisan kent kadinin ¢alistig1 mekan igerisinde nesnelesmesi,
iretimi ile degil de cinsiyeti ile algilanmas1 yadirganmaz. Herhangi bir taciz
durumunda disi, herhangi bir isin yerine getirilmesinde pozitif ayrimcilik,
herhangi bir basarisizlikta da kadindir. Ev yasaminda ise ¢alisma hayatinin
bir pargasi oldugunun g6z ardi edilerek es ve ¢ocuklarin ve ev hizmetinin
kusursuz kargilanmasinin beklenmesi 6nemlidir. Oysa is yagsaminin par-
cas1 olan erkek evine geldiginde istirahat etme hakkini kullanarak hizmet
beklemektedir. Ayni kosullarda cinsiyet rollerindeki ayrim kadin1 ve erkegi
farkl1 siiflarda konumlandirir. Dis Ses, Bu Bir Oyun Degil, Ask Thanet
Yalmizlik Vesaire, Bu Anlaml Giinde, Tok oyunlarinda gordiigiimiiz
kent kadin1 ¢alisan, ekonomik hareketliligin bir pargasi olan kadinlardir.
Kismen iyi durumda ya da orta sinif diyebilecegimiz bu oyunlara konu
olan kadinlar erkek hegemonyasinin altinda sindirilir, sessizlestirilirler. Bu
oyunlarin kadinlar1 kendilerinden, baska kadinlardan ve tiim insanlardan
yasadiklar1 baskiy1 gizleyerek yok sayarlar. Bu sessizlik aslinda mevcut
durumu onaylar ve stirdiiriir.

Calismanin en temel siniflarindan olan ev kadinlar1 ise aslinda hem
kirsalda yasayan kadin1 hem ¢alisan kent kadinini kapsar. Ayrica sadece ev
kadin1 olan iicretsiz ev emekgileridir. Yine toplumsal normlar bu kadinlar
evin, varsa ¢ocuklarinin ve esinin her tiirlii bakim ve hizmetini yerine getir-
meyi, onlar adina diislinmeyi, itaat etmeyi gerektirir. Bu kadinlarin evden
disar1 ¢cikmalar1 gerekli ev aligverisi, komsu/ akraba ziyareti gibi nedenlerle
sinirhidir. Baska tiirlii kamusal alanda bulunmalar1 hos karsilanmaz. Ustelik
ev kadini olmak ¢aligan bir kadindan daha da farkli giyinmeyi, konugmay1,
iletisim kurmay1 gerektirir. ise giden bir kadmnin sik giysilerle evinden ¢ik-
mast hakli bulunurken markete giden ev kadinin giyimde gosterdigi 6zen
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dikkat cekicidir. Ev kadini esine sadik, ¢cocuklarina layik bir kadin olarak
gorev ve sorumluluklarini yerine getirmesi beklenir. Yine Dig Ses, Bavul-
lar, Krem Karamel oyunlarinda yer alan kadinlar tam olarak toplumun ev
kadin1 tanimini karsilamaktadir.

Zeynep Kacgar Boyle Bir Ask Masah ve Simdi Uc¢usa Geg¢iyoruz adli
oyunlarda efsanelerden ve masallardan sectigi kadin karakterleri one ¢ikar-
mistir. Boyle Bir Ask Masal Ferhat ile Sirin’in hikayesini anlatirken Sirin’in
evde, sadakatle ve sabirla bekleyisini ve isyanini anlatirken durum giinii-
miizde de farkli degildir. Sirin ait oldugu sinif nedeniyle ev hizmetinin bir
parcasi degildir ama gitme gerekgesi her ne olursa olsun kadina diisen sessiz
bir bekleyistir. Gerek gorevi icin ya da askerligi i¢cin giden erkegi bekleyen
kadinin kendini sakinmak i¢in ¢cabas1 daha da artmaktadir. Hentiz bir kisit-
lama ile kargilagsmadiysa bile otosansiirii onu baskilar. Elestirilecegini bilir.
Erkegin kadin1 birakip gitme durumu bir ayrilik ise yine kadinin iistlendigi
rol giictiir. Yagsamina devam etmesi elestirilir, kendine yeni bir yasam kur-
maya caligsa elestirilir, bu kadindan aciyla kederle kendini iizmesi ve ancak
acilartyla arindiktan sonra normal yagamina donmesi beklenir. Pek ¢ogu
yazili olmayan bunun gibi toplumsal diisiinceler, gelenekler, beklentilerin
insan yasamina etkisi diisiiniildiigiinden daha etkilidir. Pamuk Prenses’in
kurtulusunun bir Prense baglanmasi ve o prens gelene dek 7 tane ciice
erkegin ev hizmetini yiiriitmesi, Sindirella’nin yine kadin olan iivey anne
ve livey kardesler tarafindan ezilmesi (!), Kirmizi Baglikli Kiz’1 kurtaranin
yine bir erkek avci olmasi aslinda her toplumda kadinin genel olarak nere-
de ve nasil konumlandirildiginin gostergesidir. Kimi yiizlerce yi1l ge¢mise
sahip olan bu masallar gliniimiizde kadin ¢alismalarina dair girisimlerin
birer nedeni niteligindedir.

Bu bilingle Zeynep Kagar’in oyunlarina bakildiginda kadinlar1 konumlan-
dirdig1 alanlar, giiniimiizde kadina kars1 siddet/tecaviiz/cinayet olaylarinin
artmastyla daha elestirel bir boyuta ulagmistir. Karakterlerin bize hi¢ de
uzak olmadig1 oyunlar duydugumuz kdylerde, bildigimiz evlerde gecer...
Ama her oyunun 6fkesi baska bir sekele isaret etmektedir. Yazarin tiim
oyunlarin1 mekan ile iliskilendirerek yaptigimiz bu ¢alisma gostermekte-
dir ki; toplumumuzun her sinifinda, her katmaninda kadinlarin sorunlar
yasadigini, bu sorunlarin bilinmesine ragmen ¢ézlimiiniin saglanamadigini
ortaya koyar. Mekruh Kadinlar Mezarhgi ve Krem Karamel’deki kadin
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karakterlerin disinda higbiri zafer anin1 yasayamamistir. Aysad Bahu’nun
vasiyetinde gomiilecegi yeri segmesi, onun 6liimiinii bekleyen ve hevesle
mezarini kazan Hamit’i bozguna ugratmasini biiyiik bir zafer olarak gore-
biliriz. Krem Karamel’deki kadinin da kendini sikistiran duvarlari alt
ederek yasak elmay1 yemenin tadini ¢ikarmasi ironik oldugu kadar yine
bir zafer anidir. Ancak diger kadinlarimiz ataerkil diizene yenik diismiistir.
Bu yenilginin temel nedeni ekonomik 6zgiirliige sahip olamamalari, egitim
haklarinin ellerinden alinmasi, geleneklerin erkege tanidig: {istlinliik ola-
bilir. Bu nedenlerle kadinlar ya ev i¢ine hapsedilmis ya da kamusal alanda
ikincil plana atilmistir. ..

Sonug olarak Zeynep Kagar’in tiim oyunlarinda ister kentte ister kirsal
alanda yasasin mekan fark etmeksizin sozli, fiziksel ya da cinsel siddete
maruz kalan kadinlar vardir. Kadinlarin fiziksel ve ruhsal olarak yasadiklari
sorunlarin temel kaynagi mekan ile iliski degildir. Kadin ile mekan iligkisi
daha ¢ok geleneksel gorevler alaninda goriintir haldedir. Ulastigimiz bir
diger sonug ise toplumun tiim katmanlarinda, kamusal veya 6zel alanda
toplumsal cinsiyet esitsizligine maruz kalan kadinlarin pek cogu sessiz
kalmay1 tercih etmektedir. Sessiz kalmak mevcut durumu onaylama ve
stirdiirme noktasina tasimaktadir. Duruma kars1 ¢ikmak ise tore veya sozlii
elestiri duvarlarina ¢arpmakla sonuglanir.

Gelenek, norm, hissiyat ya da ad1 her ne olursa olsun bir gerekce ile kamu-
sal alanda —is yeri, mahalle, kafe/ park, vb.- kadinin var olmasi ve varligini
stirdiirmesi tiirlii giicliikleri beraberinde getirir. Glinliik yasamdaki kadin
sorunlar1 ve bunun mekan kullanimlarina yansimasi toplumsal bir mesele
oldugu kadar, toplumsal meseleleri estetik baglamda ele alan tiyatronun
da alanina dahil olmugstur. Diinya tiyatrosunda teorize edilen ve basarili
oyun metinleri ile kadinlarin cinsiyetleri nedeniyle yasadiklari sorunlari
dile getiren, 6zel ve kamusal alan ¢ergevesinde konuyu irdeleyen 6rnekleri
tilkemizdeki tiyatro etkinliklerinde de —oyun metni, performans, uyarlama
vb.- gdrmek miimkiindiir. Ulkemizde kirsal kesimde yasayan kadinlarm, kiz
cocuklarinin yagadiklari ya da yagamast olasi sorunlar 6zelikle medya yoluyla
pek cok kimsenin haberdar oldugu bir durumdur. Yine ev kadinlarinin gerek
esleri gerekse ev disinda kalan kisilerle iliskileri, kamusal alana katilmay1
basaran ve calisan kadin olabilmis kesimin bu alanda karsilastiklar: sorunlar,
egitim ve ¢aligma olanaklari sosyal sorumluluk projeleri, haberler, televiz-
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yon dizileri ya da sinema filmlerinde islenmektedir. Kadinlarin toplumsal
cinsiyet esitsizligi nedeniyle karsilastiklari sorunlar ve uygulamalar, mekan
ile kadin arasinda kurulan iliskinin eril zihniyetle tanimlanmasi siiratle
degismesi gereken bakis acilaridir. Ancak bireysel ve toplumsal bu bilince
erismek yavas ilerleyen bir siirecin sonunda erisilebilecektir.

Bu siirecin islemesinde Zeynep Kagar’in etkisi yadsinamaz. Sadece goz-
le goriilen biiytlik olaylar1 degil aslinda pek ¢ok kadinin i¢inde bulundugu
ama farkinda olmadig1 durumlar1 da temsil etmesi 6nemlidir. D1s Ses’te
oldugu gibi ev kadiminin farkinda olmadig1 ve hatta rahatsiz da olmadig1
tablo olduk¢a vurucudur. Mekruh Kadinlar Mezarhgi’nda Hediye’ nin
aslinda “higbir sey yapmadan” 6liimii hak etmesi ironiktir. Tok’ta ise bir
kadinin kamusal alandan 6zel alana ¢ekilme hikayesinin fantastik anlatimi
hem Kagar’in iislubunu hem de dogallastirilan trajik durumun fotografidir.
Yazarin tiim oyunlar1 yerinde, dozunda, masallardan esinlendigi oyunlar1
dahi asir1 gercek ve olabildigince yalin bir anlatimla islenmistir. Zeynep
Kagar tespitlerinde ask ardinda gizlenen baskiy1, kadina yonelisi ve kadindan
beklentisini olagan bir tavir olarak benimsemis erkegi; ¢cagin kosullarina
ayak uyduran, egitim ve entelektiiel baglamda belli bir seviyeye ulasan
erkeklerin ilkel diisiincelerini olaganlastirmasi; ve aslinda temsiline tanik
oldugumuz tiim bu durumlarin mimarlarinin da bizler oldugunu goéstermistir.
Ancak Dis Ses oyunundaki ev kadininin “ben feministim” diyen biri ile ayn1
biling diizeyine ulagmasi ile kadinin sadece mekan ile iliskisini degil olan
ve olabilecek tiim sorunlarin ¢6ziimii saglanmis olacaktir. Bu baglamda
Zeynep Kagar gibi tiyatrodaki kadin temsiliyetinin ger¢ek yasamla bagla-
rinin gliclenmesini beceren yazarlarla gittikge daha fazla tizerinde tartisilas:
oyunun ortaya konacagi inancini gii¢lii tutmak gerekir.
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