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HOLLYWOOD SINEMASINDA FELAKET KONULU FiLMLER VE DEGISEN EGEMEN
YAPILARIN MAYMUNLAR GEZEGENI FiLMLERI BAGLAMINDA ANALizi

Baris Tolga EKINCi*

OzET

Sinema her dénem toplumsal enerjileri harekete gegiren bir sanat olmustur. Ozellikle Hollywood sinemast, temsil
edilen egemen kiiltiiriin ideolojisinin belirlenmesinde 6nemli ipuglar1 vermektedir. Dahasi toplumsal tarihteki
giiclerin sekillenme siirecinde Hollywood sinemasinin etkisi g6z ardi edilemez. Toplumsal ile ilgili en garpict
filmler felaket konulu olanlardir. Felaket konulu filmler, degisen egemen yapilar agisindan temsil edilen diinyanin
birer yansimalar1 olarak incelenebilir. Bu filmlerde toplumsalin ve kiiltiirel sorunlarin mesrulastigi bir dénemin
diinyas1 yansitilmaktadir. Ozellikle 1968 yilinda iiretilen Maymunlar Gezegeni filmi modern kurumlara olan
giivenin kayboldugu, muhalif fikirlerin bas gosterdigi, muhafazakarligin sorgulandigi ve insanin evrim
bilmecesini ¢6zmeye odaklandigi bir dénemde yaratilmigtir. Toplumsalin sorunu zaman iginde ¢ozememesi ve
krizlerin giderek biiylimesi, ataerkil diizene olan giivenin zedelenmesi, bu filmlerin seriler halinde devam ederek
giiniimiize kadar gelmesini saglamistir. 2011 yilinda iiretilen Maymunlar Gezegeni Baslangic filmi de kriz
halindeki bir toplumun modern korkularini tasvir eder. Bu baglamda ¢alismanin amaci, toplumsalin sorunlarini ve
giiniimiizdeki durumunu inceleyerek bu filmlerin dénemler icinde degisen egemen yapilarini belirleyip sinema

gibi medyalarla iligkisini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Maymunlar Gezegeni filmleri, felaket konulu filmler, egemen yapi, ideoloji

DISASTER CONCEPTED FILMS IN HOLLYWOOD CINEMA AND
ANALYSIS OF CHANGING DOMINANT STRUCTURES IN TERMS OF
PLANET OF THE APES FILMS

ABSTRACT

Cinema became an art that inspired every-day social energies. In particular the Hollywood cinema, representing
the ideology of the dominant culture is important in determining tips. Furthermore the embodiment of forces in
the process of social history, Hollywood cinema and the effect can’t be ignored. The most striking movies about
social is disaster movies. Movies dealing with the disaster, which are represented in terms of changing the
dominant structures can be examined as one of the reflections of the world. In these movies, the social and
cultural problems in the world are reflected in a period of gaining legitimacy. In particular the Planet of the Apes
movie produced in 1968, lost the confidence of modern institutions, the opposition shown by the head of ideas, to
solve the puzzle of human evolution is questioned and the focus of conservatism has been created at a time. Over
time of the social, did not solve the problem and the growing crisis, the patriarchal order of confidence in the
injury, these movies come by continuing to present in the series. Produced by 2011, Rise of the Planet of the
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Apes movie depicts of the fears of modern society crisis. In this context, the study aims to examine the social
issues and current status, identify the structures of the dominant cinema, these movies, such as changes in the

periods set forth media relationship.

Keywords: Planet of the Apes movies, movies dealing with disaster, the dominant structure, ideology
1. Girig

Hollywood filmleri gercegi yansitmak yerine, hayali bir diinya dayatirlar.
Kahramanlik seriivenleri, romantizm arayisi, kurtarici siddet oykiileri, irk¢iliga ve
suca iligkin sOylemler gibi Onerilerle gergekligi toplumsal deger ve kurumlarla
bagdastirarak  bunlarin  degismez bir diinyanin acik  gostergeleri  olarak
algilanmalarin1 saglarlar.(Wollen, 2008: 110-112). Bu da somiiriiye dayali bir
sisteme goniillii katilimi hazirlayan psikolojik egilimi yaratir. Hollywood
sinemasinin anlati yapis1 geregi politik sdylemleri donemden doneme degismektedir.
Bu agidan, 1967’den giiniimiize degisen ¢esitli ideolojik etkilerden bahsedebiliriz.
(Ryan ve Kellner, 2010: s.19). Ozellikle Hollywood sinemasinin anlati gelenegine
gore; filmlerin Oykiilerine, karakterlerin yaratilisina ve toplumsal mitlere kadar
ideoloji yerlesmistir. 2000-2011 yillar1 arasindaki Hollywood Sinemasinin o6yki
gelenegi; kurtulus giinleri filmlerine, diinya ¢apinda etkili salginlara ve hatta uzayli
isgali konulu bilim kurgu tiirline dogru odaklanmistir. Bu yonelimde siiphesiz
Hollywood sinemasinin kar amach politikalar: ile ideolojik amaglari bulunmaktadir.
Bu baglamda bu ¢alismanin konusu Hollywood sinemasinin giincel 6rneklerinden
biri olan Rise of the Planet of the Apes (Maymunlar Gezegeni Baslangig, Rupert
Wyatt, 2011) filmini analiz ederek Hollywood sinemasinda ge¢misten giiniimiize
degisen ideolojik sdylemleri arastirmaktir. Calismanin hipotezi Hollywood
sinemasinda popiiler olan felaket filmlerinin temasinin egemen yapi ile iligkili

oldugudur. (Monaco, 2010: 149).
2. Hollywood Sinemasinda Felaket Konulu Filmler

Hollywood Sinemasinda 70’11 yillarin baslarindaki filmler donemin egemen
yapilarmin belirlenmesi acisindan onemli ipuglarina sahiptir. Dogal afetler, ahlak
yoksunlugu ve diizen bozuklugu ya da muhafazakarlarin bu dénemde is basinda
bulunduklar1 “demokratik huysuzlugu” temsil eden metaforlar filmlerin ana konusu

Olmustur. Kriz filmleri ya da felaket filmleri bu donemde paternalist (babalarin
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cocuklarma uyguladig1 otoriteye benzer bir sistemle) erkek diizenini yeniden
dayatmiglardir. Bu nedenle bu filmlerin birgogunda rastlanan muhafazakar
metaforlarin donemin toplumsal sOylemleri ile oldugu kadar, toplumsal evreni
bilingalt1 siireclerle sekillendiren birtakim temel arzu ve gereksinim akintilariyla ya
da fiili metonimik bagintilar icerdigi sdylenebilir. Felaket filmleri ayn1 zamanda, film
endiistrisindeki degisimlerle sinema ideolojisi arasindaki iligkinin izlerini de tasr.
Biiylik gise hasilatlarin1 garanti edebilmek i¢in bu filmlerin genis Kkitlelerce
paylasilan popiiler fantezi ve korkulara el atmasi da bu nedendendir. (Escott, 1998:
22). Big¢imsel dozda fiziksel sok efektleri ve asir1 anlatisal gerilim yardimiyla
donemin izler kitlesi i¢in cazip hale getirilmis klasik gercekci anlat1 ve temsil kodlari
(romantik, ask, eril kahramanlik, gerilim-¢6ziilme) {izerine kurulmustur. Bu
baglamda c¢agdas felaket filmleri dongiisii 60’larin sonlarinda baglar. 1976’a
gelindiginde ise en yliksek hasilati getiren ilk yirmi filmin dordi, felaket filmleridir.
Havaalani, Yangin Kulesi, Poseidon Macerasi1 ve Zelzele. (Ryan ve Kellner, 2010:
91-93). Ayni donemlerde seri halinde c¢ekilen Maymunlar Gezegeni filmleri de
yiiksek hasilatlar1 nedeniyle iist siralarda yer almaktadir. Bu filmler, Amerikan
toplumunun bir mikro kozmosunu temsil eder ve g¢ogunlukla felaket tehlikesi
altindaki bir bina, ulasim araci ya da bir mahvolmus bir diinyada geger. icinde
bulunduklari ortami tanimlayan 6zellikler genellikle modernlik ve modernlik sonrasi
yasamdir. Gelismis teknoloji ve iletisim sistemleri hemen her zaman g6z Oniindedir.
Filmler boylece herkesin dnceden saptanmis bir yer ve isleve sahip oldugu, ataerkil,
kapitalist, teknolojik bir diizenin olusturdugu bir felaket 6ncesi normlari tanimlar.

Felaket ise bu diizenin parcalanisina denk diiger.

Sunulan en giiglii ¢areler insanin kendi kisisel kurtulusuna, kolektif degil de
bireysel ¢abalarla kanitlanan bir inan¢ duymasi ve giiglii liderlere itaat etmesidir. Bu
filmler bireycilik, Protestan inanci ve Amerikan kapitalist kiiltiiriiniin liderlik
prensibi arasindaki ilgi ¢ekici uyumu sergilerler. Felaket filmlerinde alt1 gizilen
korku ve arzular, 1968’den baslayarak Maymunlar Gezegeni filmleri gibi felaketten
kurtulus c¢areleri sunan filmlerle cevaplanmaya calisilmaktadir. 70’11 yillarin

baslarindan ortalarina kadar felaket filmlerinde olumsuz bir yaklagimla kayg1 olarak
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yansitilan temalar, 70’lerden baslayarak 2000’lerde gili¢lenerek pozitif bir bakisla ele
alinmaya baglanmustir. (Ryan ve Kellner, 2010: 100).

3. Maymunlar Gezegeni Filmleri ve Oykii Yapilari

Sinema tarihgileri agisindan 1967 senesi, Hollywood sinemasinda énemli bir
acilimin gergeklestigi bir “devrim yili” olarak tanimlanmistir. 1967 yili Amerika’da
ekonominin biiyiidiigli, siyahlarin baskiya baskaldirdigi, cinsellikte yeni arayislarin
ve uyusturucu kullaniminin toplumun geleneksel degerlerini degistirdigi yeni bir
degisim siirecine girdigi bir donemdir. Bu donemde Parmakliklar Arasinda filminde,
otoriter sistem elestirilmis ve bagkaldir1 {lkiilestirilmistir. Beklenmeyen Misafir
filminde liberal beyazlar arasindaki irk¢iligin incelikleri islenmistir. Ates Sahili
filminde ulusal diismanlara insanca bakmak ve pasifizm savunulmustur. Bu ve bunun
gibi bircok Hollywood filminde toplumsal elestiri daha da c¢arpict halde beyaz
perdeye aktarilmigtir. (Ryan ve Kellner, 2010: 22-23). Celiskiler ve degisimler,
ekonomik istikrarsizligin sosyal etkileri, Vietnam savaginda yitirilen ulusal itibar,
toplumsal boliinmeler, geleneksel ataerkil aileye ve muhafazakar cinsel ahlaka
yonelen tehditler, ¢evresel kirlilikler ve niikleer savas kaygilar1 donemin filmlerinde

boy gostermeye baslamistir.

Bu doénemde, 6zellikle diinyanin sonunun gelecegi senaryolari ve ilahi konulu
filmler popiiler olmaya baslamistir. Maymunlar Gezegeni serisinin ilk filmi de bdyle
bir toplumsal ortamda konu edildi. Serinin ilk filminde, nedeni belirsiz olan bir kaza
sonucu yabanci bir gezegene diisen Taylor’in maymunlar gezegeninde basindan
gecen olaylar anlatilmaktadir. Bireyin egemen yap1 ile olan ¢atismasinin ele alindig
1968 yilinda ¢ekilen bu boliim Maymunlar Gezegeni (Planet of the Apes, Franklin
James Schaffner, 1968) egemen ideolojinin zamansal sinirlarini belirlemek igin
degerli bir filmdir. Filmin devaminda Maymunlar Gezegeninin Altinda (Beneath the
Planet of the Apes, Ted Post, 1970), Maymunlar Gezegeninden Kagis(Escape from
the Planet of the Apes, John Lee Thompson, 1971), Maymunlar Gezegenin Fethi
(Conquest of the Planet of the Apes, John Lee Thompson, 1972), Maymunlar
Gezegeni I¢in Savas(Battle for the Planet of the Apes, John Lee Thompson, 1973),
Maymunlar Gezegeni (Planet of the Apes, Tim Burton, 2001) ve son olarak

giinimiizde bilgisayar teknolojileri ile g¢ekilmis Maymunlar Gezegeni Baglangic
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(Rise of the Planet of the Apes, Rupert Wyatt, 2011) filmleri ¢ekilmistir. 70’li
yillardaki devam filmleri, bu donemdeki toplumsal hayal kirikliginin ve endiselerin
felaket filmleri ile doruk noktasina ¢ikmasinin ardindan, ulusal itibar kaybiyla dolu
bir diinyadan, romantik dini askinlikla yeni fantezilere teslim oldugunu
gostermektedir. (Oskay, 1982: 46). Maymunlar Gezegeni serisinin Hollywood
sinemasi tarafindan popiiler hale getirilmesi de siiphesiz 1968’den 2011°e kadar
siiren i¢ calkantilar ve kiyamet senaryolarinin toplum iizerindeki etkisinden
gelmektedir. Maymunlar Gezegeni filmlerini ¢oziimlemeye c¢alismak bircok
bakimdan siddetli ekonomik, politik ve toplumsal krizlerle ylizlesmeye ve
Amerika’nin gerek politik gerekse ekonomik iktidarinin 6nemli 6l¢lide azaldig1 bir
diinyaya uyum saglamaya calisan, diisiise gecmis bir kiiltiiri ¢6ziimlemek anlamina

gelmektedir. (Mills, 1974: 422-423).
3.1. Maymunlar Gezegeni (1968)

1968 senesinde cekilen Planet of the Apes filmi, genel incelemede, klasik
Hollywood anlat1 yapisini yansitan bir film olarak nitelendirilebilir. Film egemen
ideolojinin  tiim  oOzelliklerini  barindirmaktadir.  Kapitalizmin ve diizenin
onaylanmasina iliskin birgok 6nemli gorsel kodu barindirir. Filmin basinda yer alan
sahnede Amerikan bayraginin yakin ¢ekimlerde 6zellikle vurgulanmasi ve Amerikan
yasamma iliskin bilgilerin diyaloglarla pekistirilmesi bunu daha da gigli
kilmaktadir. Filmi klasik anlati yapisindan ayiran tek unsur nedensellik 6zelligidir.
Klasik anlat1 yapist geregi oykiiniin baglangici, gelisimi ve sonug ilkesi ve her olaym
bir nedeni ve sonucu olmasi ilkesi bu filmin tamaminda yer almaz. Nedensellik ilkesi
film ile degil, filmin devaminda ¢ekilen seri ile ancak bir biitiinliikk olusturmustur.
Ancak serinin tiimii dahi incelendiginde, filmin basinda kaza sonucu yabanci bir
gezegene diisen uzay gemisinin neden diistiigline iliskin higbir bilgi verilmemektedir.
Uzayda basibos hareket eden uzay gemisini rotasindan ¢ikarip gezegene diismesinin
nedeni belirsizdir. Bu belirsizlik hissi; insanin evrim bilmecesine, kiyamet ve
kiyamet sonrasi mitlere de génderme yapmaktadir. ik iki filmde yer alan Taylor
(Charlton Heston) karakteri kaza sonrasinda simiile edilmis bir diinyada kendini
bulur. Bu diinya maymunlarin egemen oldugu, gerceklikten ¢ok farkli bir diizeni

temsil eder.
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Baudrillard bu durumu dipnotta kisaca sdyle 6zetlemektedir:

“Enerji bunalimi ve ekolojik sorunlar, bir felaket filmi gibi sahneye konulmaktadir. ikisi
de hem stil hem de maliyet agisindan su anda Hollywood’a ¢ok para kazandiran filmlere
benzemektedirler. Bu filmleri “nesnel” bir felaket fantazmiyla karsilagtirmanin bir
anlam1 yoktur. Asil 6nemli olan, tam tersine, toplumsalin giincel dile getirilis bigiminin

bir felaket filmi senaryosuna uygun oldugu ger¢egidir” (Baudrillard, 2010: 42).

Sekil: 1 Planet of the Apes(1968)

Film boyunca Taylor’in bireysel baskaldiris1 ve yenilgisi konu edilmistir. Ilk
olarak maymunlar tarafindan yakalanir ve yargilanir. Boynundan vuruldugu igin
konusma yetisini de kisa zamanli olarak kaybeder. Iletisimsel olarak smirlandirilir,
siradanlastirilir. Konugma yetisini kazaninca bu seferde diizenin ahlaksal ve hukuksal
giicleri tarafindan reddedilir ve bastirilir. Oyle ki maymunlarin kurdugu mahkemede
konusmasi yasaklanir. Konusmasi, kendisini ifade etmesi ayr1 bir sug¢ olarak
belirlenir. Diizenin diizenekleri; askeri, yasal, idari otoritenin unsurlar1 olarak bir
baski olusturur. Maymunlar diinyasinda bir insanin diisiinmesi, kendini ifade etmesi
basl basina yanlis ve tahammiil edilemez bir sug olarak goriiliir. Toplumsal bir varlik
olan birey i¢in bu, cehennemden farksizdir. Bu diinyada onun ruhunun ve aklinin
Ozgiirlesmesini saglayan tek yardimeci ise toplumsal giiciin bir unsuru olan
entelektiiel diisiincedir. Entelektiiel diisiinceyi ise filmde “Zira” ve “Cornelyus”
1simli veteriner bilim maymunlar {istlenmistir. Film egemen otoritenin iiriinii oldugu

i¢in iistlin sagduyu da egemen otoritenin i¢inden ¢ikmaktadir. Bu noktada hikayenin
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var oluscu bir felsefeden yola ¢ikarak evrim bilmecesini sorgulayan yapisina karsin,
egemen siyasal yapiy1 destekledigi aciktir. Film, Taylor’in Amerikan degerlerinin ve
sundugu dzgiirliiklerin temsili olan Ozgiirliik Anit’nin yikilmis temsilinin bulundugu

kumsal sahnesinde sonlanir.
3.2. Maymunlar Gezegeninin Altinda (1970)

[k filmin ardindan iki sene sonra cekilen boliimde hikdye kaldig yerden
devam etmektedir. Filmde maymunlarin kendi arasindaki savas karsiti protestolarin
oldugu sahne, donem i¢inde toplumsal siirece iliskin énemli ipuglart vermektedir.
Filmde bir grup maymun pankartlar acarak savasi protesto eder. Ancak askeri otorite

tarafindan susturulurlar.

Sekil 2: Beneath the Planet of the Apes (1970) Sivil Orgiitlenme

Sinemanin kararl bir Katoliklik i¢in ara¢ oldugu diisiincesi, biiyiik dlgiide
yiizeysel olarak bu filmde incelenebilir. Niikleer felaket sonrasi hayatta kalan yeralti
insanlarimin “Tanr1” olarak kabul edip dua ettigi “atom bombas1”, dini ayin tarzinda
simgelestirilmistir. Bu Freud’un en tartismali kuramlarindan biri olan, “Evrensel
Oliim Arzusu” kuraminin bir yansimasidir. Bu kuram, bir tiir evrim hatas1 olan insan
irkinin yapisindaki kendini yok etme arzudur. Freud’un “Evrensel Olim Arzusu”
kuraminin bugiin kolektif biling disinda dolayli olarak kabul edildigini bir gosterge

olarak alabiliriz. Ozellikle de son donemdeki politik olaylar bunu gegerli kilmaktadur.

(Wood, 2003: 35).
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3.3. Maymunlar Gezegeninden Kagis (1971)

Serinin igilincii filmi, belleksel olarak gelecekten gegmise dogru bir geri
donilis macerasidir. “Zira” ve “Cornelyus” ismindeki maymunlar, uzay gemisi ile
gelecekten 70°li yillara dogru yolculuk yaparlar. Diinyanin yok oldugu gelecek
zamandan giinlimiize olan yolculukta insanlar diinyasindaki maymunlarin durumu
anlatilir. Filmin ilk on bes dakikasi, bir uzay gemisi bulan askeri giiglerin organize
oldugu sahneyle devam eder. Filmin ilk boliimiinde goriilen insanlarin barisgil
yaklasimi filmin devaminda son bulur. Insanlar, bu iki maymunun (aslinda ii¢ ama
filmin basinda Milo karakteri hayvanat bahgesinde bir goril tarafindan &ldiiriiliir.)
gelecekte bir tehdit olabilecegini diistinerek oldiiriilmesine karar verir. Bu durumun
modern toplumlardaki giiven ve risk olgusunun bir sonucu oldugunu varsayabiliriz.
Risk ve giiven yalnizca kisisel bir eylem degildir. Biiyiik insan kitlelerini, ekolojik
yikim ya da niikleer savas olaylarinda oldugu gibi yer kiire iizerindeki herkesi
topluca etkileyen risk ortamlarina sokabilir. Bu durumda giivenin belirli tehlikeler
grubunun Onlendigi ya da en aza indirgendigi bir durum olarak tanimlanabilir.
(Giddens, 2010: 38). Bu durumun sonucu da bu iki maymunun 6ldiiriilmesi veya
18dis edilmesidir. Filmin sonunda Zira ve Cornelyus, diizenin diizenekleri tarafindan
vahgice oOldiriiliir. Ancak yasayan son maymun olan bebekleri bir sirk sahibi
tarafindan kurtarilir. Filmin devam siirecindeki belirsizlikleri de hayatta kalan bebek

aciga cikaracaktir.
3.4. Maymunlar Gezegenin Fethi (1972)

Maymunlar Gezegeni filmlerinin dordiincii halkasi olan bu film, serinin diger
filmleri gibi 60’larin sonu ve 70’lerin basindaki toplumsal ve sosyal olaylarin bir
yansimas1 seklindedir. Donem i¢inde yayilan kars kiiltiir akimlari, rock miizik, hippi
yasam tarzi ve yabancilasmanin kiltiirel sonuglarini igcermektedir. 70’lerdeki
Amerikan Diinyasina yabancilasmanin sinemadaki en ¢arpict goriintiisiinii

vermektedir.

Filmde, bir 6nceki bolimde 6len Zira ve Cornelyus isimli zeki maymunlarin
cocugu Ceaser(Sezar) isimli karakterin kolelestirilen maymunlarin basina gecerek

var olan sistemi yikip basa gecmesi anlatilmaktadir. Film i¢inde hayali bir kapitalist
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diizen vardir. Gliniimiiz diinyasindan tek farki, salgin bir hastalik sonucu diinyadaki
tiim evcil ev hayvanlarinin tiikkenmesi sonucunda, insanlarin 6nce ev hayvani olarak,
sonrada bireysel koleleri haline getirdigi maymunlara yaptig1r iskenceler konu
edilmistir. Antik Roma sistemindeki kolelige benzeyen bu yapt da, maymunlar
toplumsal yapilarin tiimiinde birer kéle olarak yasamaktadir. Insanlar ise, kapitalist
sistem ic¢inde yalnizlasan, bireysellesen, klostrofobik bir atmosferde yasarlar. Sezar
karakteri sistem i¢inde yavas yavas Orgiitlenir. Sistemin zayifliklarini tespit eder ve
devrim niteligindeki 6zgiirliik miicadelesine girisir. Film i¢indeki diizen diizenekleri;
asker, polis ve sivil otorite Sezar’1 sorgusuz sualsiz oldiirmek i¢in ittifak halindedir.
Filmdeki isyanin basladig1 ve bittigi sahnelerdeki yogun siddet goriintiileri, mekanik
vahset hissini kortikler. S6z konusu olan duygusal degil etik bir stratejidir. Karakter
0zdeslestirmesinden ziyade karsitliklara ve duruma dayanarak anlam {iretmeye
yonelik bir ¢abadir. Bu Sezar ile 6zdeslestirme kuran izleyici de karst bir tutum
dogurmaktadir. Film donem icindeki karsi kiiltiir mesajlarini yansitmaya calissa da,

Oziinde yatan ideolojik degerlerle ister istemez ¢elismektedir.
3.5. Maymunlar Gezegeni igin Savas (1973)

Maymunlar Gezegeni I¢in Savas filmi, siirekli el degistiren iktidarlarin
oldugu bir dénemde iiretilmistir. Bu sebeple ozellikle toplumsal hayattaki sosyal
siiflarin ¢ekigsmelerinin etkilerinin bulundugu bir seri filmi haline geldi. Filmde,
binlerce yildir maymunlara hiikmeden insanoglunun maymunlar tarafindan
yonetilmeye baslamasi konu edilmistir. Kdle efendi, efendi ise kole olmustur. Ciinkii
insanlarin karsisinda artik diisiinen, karsi ¢ikan ve boyun egmeyen bir topluluk ve bu

toplulugu ayakta tutan ruhsal ve dinsel mitler vardir.

Baudrillard bu durumu séyle 6zetlemektedir:

“Durmadan el degistiren iktidar, bilgi ve sOylev siire¢lerinin ve kutuplarin yerlerinin
belirlenmesini  olanaksizlagtirmaktadir.  Ornegin  psikanalitik  yorumlamada
yorumlayicinin sahip oldugu “iktidar”’in kokeninde, yorumladig: kisi vardir. Bu durum
her seyin degismesine neden olmaktadir. Ciinkii iktidarin geleneksel sahiplerine bu
giicii nereden aliyorsunuz sorusunu sormamiza yol agmaktadir. Seni kim diik yapti?
Seni kim kral yapt1i? Yamit ancak Tanri olabilir. Cilinkii sorulan sorularda yanit

vermeyen tek varlik Tanr1’dir” (Baudrillard, 2010: 54).
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Bagka bir ifadeyle, iktidar Tanri’dan alinip halka verilmistir. Her seyin basi
halktir. Her sey halka aittir. Filmde, maymunlar ile insanlar arasinda ki en énemli
fark olarak gosterilen, kendi tiiriine zarar vermeme ilkesi de, filmin sonunda bozulur.
Modernlesmenin dogal bir sonucu olarak, Sezar’mm oglu bir goril tarafindan

oldiiriiliir.
3.6. Maymunlar Gezegeni (2001)

1968’den 1973’e kadar Maymunlar Gezegeni filmlerindeki egemen yapilar
birbirine benzemektedir. Ancak 2001 senesinde yeniden c¢ekilen Maymunlar
Gezegeni filmi diger filmlerden farkli bir kurguya sahiptir. Ozellikle 70’lerin
toplumsal yapilart artik degismistir. 1968°de ¢ekilen film ile 2001 senesinde yeniden
tiretilen film arasinda farklar bulunmaktadir. 2001 yilinda g¢ekilen film bir uzay
macerasi ile baglar. Uzayda, kara delige giren beyaz erkek kahraman zaman iginde
yolculuk yaparak gelecegin maymunlar diinyasina gelir. 1968 yilindaki ana karaktere
nazaran daha gen¢ ve bilgilidir. Ayrica filmin 1968 versiyonunda bulunmayan
nedensellik 6zelligi, bu filmde giin 15181a ¢ikarilmistir. Nihayet hikayeyi baglatan

kazanin nedeni 2001°deki filmde uzun ¢ekimlerle aciklanmustir.

2001 yilindaki filmde, 6ykii ve kurgu yapisi farklidir. Filmde, maymunlar
onceki filmlere nazaran daha acimasiz ve bireycidir. Ayrica toplumsal siiflar da
belirginlesmistir. Giiglii bir burjuva yapist hakimdir. Senatorler, dini liderler, askeri
liderler ve onlarin yasamlar1 detayli olarak yansitilmistir. Genel anlamda, gliniimiiz
modern yasaminin kaba bir yansimasidir. 2001 yilindaki filmde, beyaz erkek
karakterin (Captain Leo Davidson) fiziksel anlamda diger insanlardan bir farki
yoktur. Tek farki, bilgiye ve teknolojiye hakim olmasidir. Bu 6zellikler onu, insanlar
i¢in bir mesih haline getirmistir. Filmde dayatilan ideolojik bir diinya vardir. izleyici
bu diinyaya kendini o kadar ¢ok kaptirir ki ana karakter bu sdylemin i¢inde kaybolur.
Captain Leo Davidson karakterinin ismi film boyunca neredeyse hi¢ sOylenmez.
Filmin basindaki diyalog disinda, ismi belirsizdir. 1968 senesindeki filmde ise Taylor
karakteri neredeyse her sahnede tekrarlanan bir isimdir. 2001 yilindaki filmde
insanlar konusabilmektedir ve gayet de zekidirler. Tek zayifliklari, dagmik ve
giivensiz olmalaridir. 1968 senesindeki filmde ise sadece Taylor bilingli bir sekilde

hareket etmektedir. Diger insanlar, giiniimiiz diinyasindaki sempanzeler kadar bir
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zekaya sahiplerdir ve konusma yetilerini kaybetmiglerdir. Bilingsiz ve bagiboslardir.
Kurtarilmak dahi istemezler. Film bu noktada, risk toplumunun bilingli ve bilingsiz
korkularinin dykiilestirildigi bir Hollywood filmi olarak 1973 ve oOncesindeki

filmlerden ayrilmaktadir.
4. Calismanin Amaci ve Yontemi

Calismada kullanilan analiz yontemi; gostergebilimsel ¢6ziimlemedir. Bu
yontem, derin anlamlandirma diizlemini ifade etmektedir. Sinema O6ncelikle bir
dildir. Clinkii metinleri vardir; anlamli bir sdylemi vardir. Peirce’a gore bir
“gOriintlisel gosterge” nesnesini, nesnesine olan benzerligi ile temsil eden bir
gostergedir; gosteren ile gosterilen arasindaki iliski rastlantisal degildir, bir benzerlik
ya da gibilik tirtintidiir.(Wollen, 2008: 108-109). Bir film goriintiisii belirti, ikon ya
da simge olabilir. Bu anlamda bir belirtisel gdsterge, nesne ve onu temsil eden
gosterge arasinda var olan gergek bir iliskiye dayanir. Bir ikon ise, tersine, poz veren
kisiye benzeyen bir portre gibi, kendi benzerlik iliskisinden dolay1 nesnenin yerini
tutan gostergedir. Simge ise, tamamen uzlagimsal olan baglantiy1 gosterir.
Gostergenin bu li¢ kategoriside sinemasal imgelerin belirli tiplerinde saf halde
bulunabilir.(Armes, 2010: 11-12). Ciimle nasil kelimelerin biraraya gelerek anlamli
bir biitiin olusmus haliyse, sinematik kodlarla da filmsel teknik kodlar bir araya
gelerek anlamli bir biitlin olustururlar. Filmsel kodlardan teknik kodlar hangi isaretin
anlamli oldugunu ortaya koyar. Bu da, gosteren-gosterilen ikilisi arasindaki iliski

anlamlandirilmasidir.

Sinema filmleri, anlatim araglarinin rastgele bir araya geldigi bir yi8in
degildir. Pargalar biitiinii olusturmak {izere aralarinda birtakim iligkiler
kurarlar.(Uysal, 2012: 174). Filmlerin igerigi 6nceden tasarlanmis toplumsal ya da
siyasal bir bakis agisina sahiptir. Filmlerde, bireycilik, kadin-erkek iliskileri, aile
yagsamimin Onemi, itk ya da Avrupa tarihi konusunda ideolojik mesajlar vardir.

(Corrigan, 2010: 121).

Lotman, bu durumu sdyle 6zetlemektedir:

“Perdedeki her goriintii bir gostergedir, yani bir anlami vardir, bir enformasyon
tagtyicisidir. Kuskusuz bu anlam iki ¢esit olabilir; perdedeki goriintiiler, bir yandan reel

diinyadaki nesneleri yansitirlar. Bu nesneler ve goriintiiler arasinda semantik bir iliski
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meydana ¢ikar. Nesneler, perdede yansitilan goriintiilerin anlamlar1 durumuna gelir”
(Lotman, 2012: 51).
Hollywood sinemasinda; Sinema-gosterge, diinya-gosterilen, goriintii
gosterendir. Gosterilenin olusabilmesi i¢in zihinsel birimleri harekete gecirecek olan
fiziksel duyulann kiskirtan asama yani goOsteren asamasi gorlntii niteligini

tasimaktadir.

Calismanin amaci, Hollywood filmlerinin kullandiklar1 egemen sdylemleri
aciga cikarmaktir. Bu ¢alismanin ana sorunsalini cevaplamak igin Maymunlar
Gezegeni Baslangic filmi analiz edilecektir. Yontem olarak gostergebilimsel
¢oziimleme yontemi kullanilmistir. Bu baglamda, ornek filmdeki gosterenler
tizerinden bir inceleme yapilmistir. Tablo 1°de diiz anlam ve yan anlam boyutlari

ayrilmistir. Filmin gostergebilimsel ¢oziimlemesi bu modele gore yapilacaktir.

Tablo 1: Yontem Analiz Tablosu

Secilmis goruntiler gosterge Diiz anlam boyutu gdsteren Yan anlam boyutu

gosterilen

5. Maymunlar Gezegeni Baslangi¢ (2011) Filminin Analizi
5.1. Filmin Konusu

Film, Alzheimer hastaliinin tedavisinde kullanilmak iizere maymunlar
tizerinde denenen bir ilacin yan etkisi sonucu evrim gegiren Sezar isimli maymunun
hikayesi tizerine kuruludur. Film 1972 yilinda tiretilen Maymunlar Gezegenin Fethi
filminin yeniden iretilmis halidir. Film, Maymunlar Gezegeni Baslangi¢c ismiyle
giintimiize uyarlanmigtir. Filmin 6ykii yapis1 Hollywood sinemasinda halen popiiler
olan felaket filmlerinin bir 6rnegidir. Hollywood anlat1 yapis1 geregi dnce istikrardan
kargasaya gecilmesi, ardindan bir dizi sinav yoluyla lider veya kurtaricinin tayin
edilmesi, en sonunda da felaketin iistesinden gelinmesi gibi oldukca basit bir anlatiya
sahiptir. Dikkat ¢ceken unsur, 6zdeslestirme i¢in segilen karakterin insan olmamasidir.
Filmde, 6zdeslestirme kurmak icin bilgisayar teknolojileriyle yaratilmig sanal bir
karakter kullanilmistir. Sanallik, ideolojinin temsil ettigi gercekleri yansitmaktadir.

(Armes, 2010: 179-182). Bu a¢idan, 1972 yilindaki filmden igerik olarak tamamiyla
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farklidir. 1972 yilindaki filmde Sezar karakteri toplumsal bir bagkaldirinin
simgesiyken, 2011 yilindaki filmde laboratuvarda olusturulmus bir viriis gibi

diinyay1 saran bir tehdittir.

Sekil 3: Motion Capture teknigi ile yaratilmis Sezar karakteri

5.2. Filmin Goéstergebilimsel Coziimlemesi

Film, modern hayatta bir geri doniis araci olarak gosterilen sisli orman
goriintiisii ile baglar. Maymunlarin Afrikali avcilar tarafindan vahsice avlandigi
aksiyon sahnesinden sonra, ataerkil diizenin daha giivenli bir yer olarak sundugu
metropole gecis yapilir. Bu sahne, giiven ve riskin sorgulandig kiiresellesen diinyay1
temsil etmektedir. Filmin ilerleyen sekanslari, laboratuvar ortaminda geger. Sekans,
maymunlar iizerinde yapilan deneylerden kagan bir maymunun toplant1 salonunda
vahsice Oldiiriisii ile son bulur. Filmdeki bu sahne, ideolojinin temsil ettigi kurmaca
diinyay1 temsil etmektedir. Eger ideolojinin isleyisi giiglesirse o toplum ve o
toplumla birlikte ideolojisi sonunda mutlaka yikilacaktir. (Childe, 1998: 20). Filmde
iktidarin kisa siireligine de olsa yikimi, tiim deney maymunlarinin oldiiriilmesi ile
son bulur. Film kapitalist toplumlarin temsil ettigi acimasiz diinyayr hakl
kilmaktadir. (Daver, 1993: 96).

Hikaye “Will” karakterinin 6len maymunun bebegini, sirketten kacirip evinde
biiyiitmesi ile devam eder. Will karakteri, modern yasamdaki bireysel yalmiz erkek
figliridiir. Alzheimer hastasi olan babasi ile yasamaktadir. Modern yasamda ataerkil
yapinin Onerdigi ¢ekirdek aile yapisina karsit bir karakterdir. Daha Onceki

maymunlar gezegeni filmlerinde dayatilan annelik figiirtine karsilik bu filmde,
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annelik bir erkek karakter iizerinden temsil edilmektedir. Will karakteri, ¢agdas
yasamdaki iktidarim1 kaybetmis erkek figiirii olarak temsil edilmektedir. Erkek
egemen sistemde, erkegin sosyal rolii olan babalik disinda, annenin gorevlerini de

tistlenmesi diizenle catismasina neden olur.

Sezarn en yakin dostu ve evrim gegirmesine neden olacak ilact bulan kisi
olan Will beyaz bir Amerikalhdir. Filmin basindaki arkadaslik, filmin sonundaki
sinifsal iligkiler ile son bulur. 1972 senesindeki filmde zit bir durum islenmistir.
Sezar’in en yakin dostu siyahi bir Amerikalidir ve kolelikten gelen iki arkadasin
iligkileri daha ¢ok kiiltiirel bir bag seklindedir. Bu noktada, modern yasamdaki
arkadagligin dogasindaki bu doniisiim Onem kazanmaktadir. Filmde, modern
yasamdaki arkadas kavraminin metalagmasinin toplumsal yapi ile baglantili oldugu

goriilmektedir

Giddens bu durumu soyle 6zetlemektedir:

”Arkadagin karsit1 artik diisman, hatta yabanci bile degildir; daha ¢ok tanidik, meslektas
ya da tanimadigim biri sifatlarindan birisidir. Bu doniisimle birlikte onur, kisisel
sevgiden bagka higbir destegi olmayan baglilikla; ictenlik ise sahicilik olarak
adlandirabilecegimiz seyle, yani karsisindakinin agik ve iyi niyetli olmasi gerekliligiyle
yer degistirmistir” (Giddens, 2010: 109).

Filmin basinda Sezar, insani Ozellikleriyle yansitilmistir. Bebeklikten
eriskinligine gecisteki insani tepkileri bir 6zdeslestirme teknigi olarak uygulanmustir.
Ancak filmin devaminda hayvan barmaginda insanlar tarafindan gordiigii siddet
sonucu vahsilesir ve filmin sonunda insanliga kars1 savasa girigir. Filmin 6nermesi,
masumlarin bile canavarca arzular ve vahsi icgiidiiler tasidigidir. Sezar vahsice
davranmayi, uygarliktan hayvansalliga gerilemeyi ve bir “erkek™ olmay1 6grenmistir.
Bu acgidan Hollywood sinemasinin basindan beri sundugu, sinemada izleyicinin
erkek oldugu savi bu filmde de gecerlidir. (Berger, 2010: 48-50). Film bunu,
metaforik bir bicimde sunar. Filmde sahip ve kdle iliskisi, Sezarin sahibinin onayini
almak i¢in elini uzattig1 sahnede dnemli bir gorsel kodu igerir. Sezar filmin basinda
yaptig1 bu hareket sahibi tarafindan bile saskinlikla karsilanir. Cilinkii 6grenilmis bir
davranig degildir. Bu somiirgeci sistemlerdeki is¢i patron iliskisinin bir yansimasidir.

Toplumsal yapida emek¢i sinif, patronlarinin onaymi almak igin farkli viicut
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hareketlerini kullanirlar. Bu davraniglar, egemen ideoloji tarafindan dolayli olarak

bilingaltina kodlanmustir. Film, maymunlarin San Francisco sehrini istila etmesi ile

son bulur. Filmin aksiyon sekansi i¢in San Francisco Kopriisiiniin se¢ilmesi bilingli

bir tercihtir. Bu yolla, olagan bir zaman dilimini bir maymunlar cehennemi ile

bagdastirarak modern insanin toplumsal korkular1 metaforlagtirilmistir.

Tablo 2: Gostergebilimsel ¢oziimleme

Secilmis goriintiiler gosterge
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maymunun detay plan
gbzu.(fade -out)

Diiz anlam boyutu | Yan anlam boyutu
gosteren gosterilen
Ses: Tekrarlayan | Kaosun hiikim
melodik muzik. surdigu ilkel
Mizansen: (Filmin acilis | yasam.

2| sahnesi)Sisli orman
goruntusa.
Ses: Tekrarlayan | ilkel toplumlardan
melodik miuzik. modernlige gegis.
Mizansen: Yakalanan

Ses: Tekrarlayan
melodik muzik.
Mizansen: Genel plan
laboratuvar
gorintisi.(fade -in)

Modern  yasamin
steril  ve kapal
ortami.
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Ses: Tekrarlayan
melodik muzik.
Mizansen:Toplanti

Modern
toplumlarda siddet
ve gliven duygusu.

salonunda vahsice
oldirilen maymun
goruntusu.
Ses: Tekrarlayan | Modern dinyadaki
melodik muzik. erkek figlrlnin
Mizansen: Maymuna | temsili.
babalik yapan  Will
\ karakteri.

B | Ses: Ortam sesi. Baskin ideolojinin
Mizansen: Sezar’in | dayattig sinif
sahibine elini uzatarak | sistemi.
onay beklemesi.

Mizansen: San | Toplumsal
| Francisco Koprisi ve | korkularin,
glvenlik gugleri. ideolojik baski
araclar ile
¢ozlilmesi.
M ses: Tekrarlayan | Filmin acihs
| melodik mazik. sahnesindeki  sisli
Mizansen: (Genel Plan) | orman
Kaos ortamindaki sehri | gorlntisinin
izleyen Sezar.(Track | modern hayata
out) yansimasi.
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5.3. Bulgular

Tablo 2’de gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle se¢ilmis gostergeler, diiz
anlam ve yan anlam boyutlariyla incelenmistir. Filmin ag¢ilis sahnesi, ilkel yasamin
hiikiim siirdiigi sisli orman goriintiisii ile baglar. Ve modern yagamin bir yansimasi
olan steril laboratuvar goriintiisiiyle devam eder. Acilis sahnesinde gegen ilkel
yasamdaki kaos ortami, toplanti salonunda vahsice 6ldiiriilen maymun ile dengelenir.
Filmde, modern toplumlardaki siddet ve giiven duygusu sorgulanmaktadir. Kapitalist
diizenin gilivenirligi, ideolojik baski araglari ile ¢éziimlenmesini zorunlu kilmaktadir.
Kapitalist yayilmaciligin bir iiriinii olan Hollywood sinemasinda seri halinde film
cekme ve eski bir filmi yeniden hayata gegirme, tarihsel ve sosyolojik bir durumdur.
Bu baglamda, farkli donemlerde c¢ekilen Maymunlar Gezegeni filmleri toplumsal

diizenin zaman igerisindeki konumunu belirlemek adina degerli bir 6rnektir.
Sonug ve Tartisma

Maymunlar Gezegeni serisi, Hollywood sinemasinda donemler iginde
degisen egemen yapilar1 incelemek igin degerli birer drnektir. Ozellikle 1968 yilinda
baslayan Maymunlar Gezegeni filmleri ve dolayisiyla felaket filmlerinde ortak olan
insanin yasantisini paralize eden niikleer savas sonrasi felaket senaryolar1 ve egemen
yaptiya baskaldir1 6ykiileri, giiniimiizde daha farkli bir anlatiya sahiptir. Tipk: biyoloji
evreninde genetik kodun molekiiler mikro-modeline indirgenmeye ¢alisilmasi gibi.
Bu korkular da gilinlimiizde tek basina etkili degildir. Yerini daha ¢ok genetik kodlar
ile i¢ tehdit senaryolar1 almigtir. Tiim diinyay1 saran salginlar ya da kiiresel terdr
tehdidi gibi politik unsurlar yeni donem felaket filmlerinin 6ykii yapilarinda etkili

olmaktadir.

Filmin Onermesi, genetik bilimlerin insanlarin yok olusunun nedeni
olacagidir. Ozellikle 2000’li yillarda artan salginlar ve laboratuvarda iiretilmis
viriislerin artigi, genetik biliminin ilerleyisi kiyamet senaryolarin1 gecerli gostermeye
caligmaktadir. Bundan boyle, hi¢bir baskaldir1 Oykiisii, hicbir hikdye kendi dogal

mecrasini izleyerek gelisemeyecektir.

Bundan boyle strateji diye bir sey olmayacak, savas tehdidi askerlerin elinde

bir cocuk oyuncagina doniisecektir. Aslinda, gelismekte olan bu yeni unsurlar, birer
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caydiricilik unsurudur. (Baudrillard, 2010: 59). Gergekte, maymunlarin diinyay1 ele
gecirmesi ya da evrim geg¢irmesi gibi bir toplumsal korku yoktur. 1968 ve
sonrasindaki Maymunlar Gezegeni filmlerinde olusturulmaya calisilan ideolojik ve
politik kurmaca diinya gii¢lii kapitalist degerleri yansitma amacini tagimaktadir. 2011
yilindaki filmde ise bu degerler bireyciligin geldigi son noktayr gozler Oniine
sermektedir. 2011 yilindaki Onerme, yerlesik diizen karsisinda, maymunlarin
ayaklanmalari ile temsil edilen i¢ ve dista yasanan giivenlik sorunlaridir. Ozellikle 11
Eyliil sonrasinda, egemen otoritenin zedelenmesi, yeni bir tehdidin belirlenmesine

neden olmustur. Bat1 bu noktada kendi Sezar’in1 kendisi yaratmaigstir.

Filmde, direnis¢i maymunlar karsisinda, kapitalist ilag sirketi ve polis karsit
giigtiir. Onceki maymunlar gezegeni filmlerinde; askeri yapi, yasa koyucu ve politik
giicler 6n planda tutulmustu. Modern donemde, bu gii¢lerin arka plandaki yapis1 veya

birlesen 6zellikleri glinliimiiz siyasal yapilarinin bir yansimasidir.

1968’den bu yana Maymunlar Gezegeni filmleri toplumsalin giderek biiyiiyen
bir ¢ole doniistiigiinii bize sinematik kodlarla gostermektedir. Bununla birlikte
basarili goriinen bu ideolojik uygulamalar kendi i¢inde bir bakima ideoloji karsiti
anlamlar tasimaktadir. Dinsel, kiiltiirel ya da sinemasal kodlar sasmaz bigimde
metnin goriinliste bliyiikk ideolojisine goélge diisiiren bir catlak hatt1 igerir. Bu
baglamda ideolojik isleyisin basarisi da her zaman aksakligin varligina kanit teskil
eder. Ciinkii eger egemen sistemde hi¢bir sikinti olmasaydi, diinyada her sey
ideolojinin iddia ettigi gibi yolunda gidiyor olsaydi, ideolojik temsillere gerek
kalmazdi. Bu sebeple de maymunlar gezegeni filmleri ideolojiyi resmettikleri i¢in

degerli 6rneklerdir.
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