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MODERN SINEMANIN ERKEN TARIHi VE MODERN SINEMA ORNEGI OLARAK
JEAN LUC GODARD SINEMASI

Ozge Nilay Erbalaban Giirbiiz*

OZET

Sinema kokleri Aydinlanmaya dayanan modern bati uygarliginin bizlere sundugu bir icattir. Hareketli
goriintiilerin kaydedilmesi ve gosterilmesi Avrupa ve Amerika’da yiiriitiilen bir dizi bilimsel bulusun sonucunda
gerceklesmistir. Modernitenin teknik yoni digindaki kiiltiirel boyutu ise sinemasal anlat1 ve sinemasal diigiincenin
olugmasina kaynaklik etmistir. Sinema edebiyat, resim ya da diger giizel sanat dallarma gére kokli bir gegmisi
olmamasina ragmen icadindan ¢ok kisa bir siire sonra anlatim olanaklarmi gelistirmeyi basarmistir. Diisiinsel ve

teknolojik gelismelerden yararlandigi 6lgiide yasanilan ¢aga taniklik etmistir.

Bu makale modernite ve sinema arasindaki iligkinin teknik ve toplumsal kosullarini inceleyerek, modern
sinemanin igerige ve bi¢cime dayali ayrintilarini ortaya koymaya c¢alisacaktir. Post-modern sinemanin tartisildigi
giiniimiizde modern sinema taniminin hem sinemanin tarihsel gelisimi i¢inde hem de kendi sanatsal olanaklar1
icinde ele alinmasiin gerekliligi diisincesinden hareket eder. Calismanin yontemi modern sinema {izerine daha

once yapilmis ¢aligmalarin kimi zaman analitik kimi zaman ise yol gosterici olarak incelenmesi seklindedir.

Anahtar kelimeler: Sinema ve Modernite, Modern Sinema, Godard Sinemasi.

EARLY HISTORY OF MODERN CINEMA AND CINEMA OF JEAN LUC GODARD
AS A SAMPLE OF MODERN CINEMA

ABSTRACT

Cinema is an invention that modern Western Civilization has offered us since the Enlightenment. The
recording and presenting of motion were caused by several scientific findings in Europe and The U.S.A. Cultural
dimension of modernity except from the technical one supports cinema as cinematic narration. Although cinema
does not have a long history in other forms of fine arts like literature and painting, it develops its own narration
form quickly after its invention. It has been a witness of its period as much as its usage of intellectuality and

technical developments.

This article examines the technical and social relationship between cinema and modernity and it tries to
display the details based on form and content of modern cinema. In today’s world where we discuss post-modern
cinema, the definition of modern cinema is made with its own artistic opportunities and the historical evolution of

its. The method of this study stems from the analytic research of previous studies and their pioneering.
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Giris
Bugiin bir yaniyla sekiilerizme gonderme yapan modern sozciigiiniin kokleri
Hiristiyan kiiltiirinde bulunmaktadir. Ortagag’da ortaya ¢ikan modernus kelimesi
modernitas ve moderni kelimelerinin de koklerini olusturmakla birlikte zamansal bir
anlami imlemektedir.
Modern kelimesi Latince ‘modernus’ bi¢imiyle ilk defa 5. yiizyilda, resmen
Huristiyan olan o donemi, Romali ve Pagan gegmisten ayirmak icin kullanildi. Icerikleri
stirekli degisse de, ‘modern’ terimi hep, kendini eski’den yeni’ye bir gegisin sonucu
olarak gérmek i¢in, antik ¢agla kendisi arasinda bir iliski kuran dénemlerin bilincini dile
getirmistir” (Habermas, 1994:31) .

IIk kullanimiyla modern kelimesi su ana, yasanmakta olana gdndermede
bulunmaktadir. Hem bir sifat hem de bir zarftir. Sifat olarak kullanildiginda kendini
Klasiklerden ve antikiteden ayirmaktadir. Klasikler ile yapilan tartismalarin bir
ihtiyact olarak olusturulmustur. Simdiye, su ana yaptifi gondermeyle zarf olarak
degerlendirilebilir. Modern kelimesi giindelik dilde modernizm ve modernlik
kavramlariyla aymi anlamda kullanilmaktadir. Oysa modernlik/modernite ve
modernizm  birbiriyle baglantili olmasma ragmen farkli anlamlara sahip

kavramlardir.

XVI. Yiizyila uzanan Aydinlanma diislincesi egitim, bilim ve felsefe alaninda
Ortagag’mn zihniyet ve kiiltiiriine toplu bir elestiriyi getirmistir. insan aklina yaptigi
vurgu Ortagag’in ilahi akla yapti§1 vurgunun yerini almistir. insanin diinyada var
olma nedeni cennetten kovulmasina sebep olan giinahlarinin ¢ilesini ¢ekmek degil,
kendi ve ¢evresini doniistiirebilecek sorumluluklart yerine getirmesidir artik.
Aydinlanma diisiincesini olusturan filozoflar “basta Kant olmak tizere (...) ger¢ek
aydinlanmanin, vahye veya imanin sirlarina miiracaat etmekten ziyade, bireysel,
sosyal ve politik hayatin problemlerine akli ve felsefi yontemleri uygulamak
anlamina geldigini sdyler” (Cevizci, 2000:13). Insan bdylece gecmisin giinah dolu
cilesinden kurtulmus yasadigi donemin meselelerini yine yasadigi donemin diisiinsel
rehberliginde ¢6zme iradesine kavusmustur. Bu durum toplumsal ve diisiinsel olarak
modernist kiiltiir igin bilyiik bir gelenek saglamistir. Insanm eylemleri yoluyla

diinyay1 degisip doniistiirme giicline sahip olmas1 XIX. yiizyilin teknik ve toplumsal
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gelismelerinin zihinsel motivasyonunu olusturmustur. XIX. Yiizyilda Aydinlanma
diistincesi iktisadi, kiiltiirel ve teknik yonleriyle Bati’da somut bir uygarlik olarak
ortaya c¢ikmistir. Iste toplumun her alaninda goriilen bu uygarlasma pratiklerine
modernite ya da modernlik denmektedir. Calinescu sozciigiin Ingiltere’de XVII.
yizyilda Fransa’da ise XIX. yiizyllda kullanima girdigini sdylemektedir.
Ingiltere’deki kullaniminda onun estetik yonii 6ne ¢ikarken Fransa’daki kullaniminda

toplumsal yonii 6ne ¢ikmustir (Calinescu, 2010: 48-49).

Calinescu’ya gore modernligin birbiriyle siirekli kavgali olan iki tiirii
bulunmaktadir. Biri yukarida bahsettigimiz teknik ve bilimsel olan tarafi ki buna
modernlik denmektedir. Digeri ise modernligin estetik ve kiiltiirel tarafini temsil

eden modernizmdir (Calinescu: 2010).

Modernizm, modernitenin yarattigi toplumsal degisimlere sanat ve kiiltiir
alanindan verilen cevaptir. Terimin ilk kullanimi Latin Amerika’da edebiyat
incelemeleri alaninda ortaya cikmistir. Toplumsal hayatta yasanan degisimlerin
sanatgilar ve entelektiieller tarafindan degerlendirilmesidir. Bir yaniyla modernitenin
estetigidir. David Harvey’in vurgusunu yaptig1 bigimiyle “I.Diinya Savasi’ndan 6nce
ortaya ¢ikan modernizm, tiretim (makine, fabrika, kentlesme), dolasim (yeni
ulastirma ve haberlestirme sistemleri) ve tiiketim (kitle pazarlarinin, reklamciligin,
kitleye yonelik modanin ortaya ¢ikisi) alanlarinda yeni kosullarin yaratilmasinda
oncii rolii oynamaktan ¢ok, bu kosullara bir cevaptir” (Harvey, 2003:37). Bu yoruma
gore oncii rol modernist toplumsalliktir ve “bu noktada modernitenin ya da

modernligin zihinsel diizlemdeki karsiligidir modernizm” (Harvey, 2003:37).

Asagida sinemanin modern toplumla ve modernist sanatlarla iliskisi literatiir
taramas1 yontemine dayanarak agiklandiktan sonra sinemanin kendi sanatsal igerimi

baglaminda modern sinema 6rnegi olarak Jean Luc Godard sinemasi incelenecektir.

Sinema Ve Modernlik

1895 Yilinda Fransa’da bir kafenin salonunu dolduran seyirciler yiizyilin en
onemli sanatsal bulusuna taniklik edeceklerinin farkinda olmamistir. Dijital

teknolojinin hizla gelistigi bir imaj kiiltlirlinden baktigimizda onlarin tepkisi arkaik
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bir deneyimi andirir. Saskinlik, korku ve biiyiilenmenin i¢ ice oldugunu
diislindiiglimiiz bir deneyimdir bu. Ancak bir yamiyla bu deneyim o dénemin
giindelik hayatinin ¢ok klasik bir pargasi sayilmaktadir. Zira XIX. y.y. modern
hayata dair kiiltiirel, teknik ve iktisadi degisimlerin hizlica yasandigi bir donemdir.
Kentler, sosyal smiflar, kadin haklar1 miicadelesi, popiiler kiiltiir v.s. gibi yeni

kavramlar ve buluslarin donemidir.

Sinema ve modernlik arasindaki iliski hem alicinin ve gostericinin teknik
niteliklerini hem de dogdugu toplumun kiiltiirel niteliklerini i¢ine almaktadir. XIX.
Yiizyilin bilim alaninda elde ettigi basarilarinin pozitivist diisiinceyle yakin bir
iligkisi bulunmaktadir. Pozitivist diisiince bilimsel bilgiyi elde etmenin gozle
goriilebilir, tekrar edilebilir ve denetlenebilir deneylere dayali olmasi gerekliligini
ortaya koymustur. Sinemanin teknik ilerleyigini bu deneyler olugturmaktadir. Sinema
aygiti, icinde 1518a duyarli kimyasal bir filmin yardimiyla goriintiileri saniyede belirli
saytyla (bu say1 giiniimiizde saniyede yirmi dort kareyken, ilk donem filmlerde on
dort ile on alt1 kare arasindadir) kaydeden teknik bir aragtir. Bu teknik ara¢ fotograf
filminin icadi, alicinin icadi, alict ig¢inde filmin hareket etmesini saglayan kiiciik
perfore deliklerinin icadina kadar pek cok deneysel islemin sonucunda ortaya
c¢ikmistir. Andre Bazin sinemanin bir dizi teknik bulusun bir sonucu oldugunu
sOylerken “bu alandaki bilimsel, ekonomik ve endiistriyel degismelerin tamamen
tarihi tesadiifler sonucunda oldugunun hi¢ kimse tarafindan iddia edilemeyeceginin

bir kez daha vurgulanmasi” gerekliligini belirtmistir (Bazin, 2011:25).

Tesadiifi olmayan bu degisimler ve deneyler 19. Yiizyilin toplumsal ve
kiiltiirel yapisinin bir sonucudur. Duragan ve hareketli goriintiiniin kesfini bilmeye ve
iligkili olarak gdrmeye olan arzunun bir sonucu olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Bu nedenle fotografik goriintii sanatgilarin degil kimya ve fizik alaninda ¢alisanlarin
bulusu olmustur.  Fotografik goriintii goriintiilerin ele gecirilmesi, imajlarin
fethedilmesidir. Modern hayatin tiim ¢eliskilerini ve gérkemini hisseden Baudelaire
fotografin iddia ettigi hakikat retoriginin giizelligi oldiirdiiglinden sikayet etmistir.
Modern Kamu ve Fotografcilik adli ¢alismasinda modern kamunun gercegin bir
kopyasini iireterek hakikate yakinlasirken giizellikten uzaklastigini anlatir (Aktaran
Marshall Berman, 2013: 193).
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Fotograf araciligiyla daha once ancak bir ressamin yetenegiyle sinirli kalan
gorlintiiniin  kaydedilmesi gerceklige daha yakin bir yeniden iiretim meydana
getirebilmistir. Ger¢ek bu ara¢ yoluyla, bir laboratuarda denetlenebilir kosullar
yoluyla Ongoriilebilir sonuglar1 vermesi beklenen bilimsel bilgi gibi yeniden
tiretilebilir. Hareketli goriintiiyii kaydedip gosterebilen sinematograf ise ele gecirilen
gercegin niteligini pekistirmistir. Goriintlisel gercegin yeniden iiretilebilir olmasi
onun ele gegirildigi, fethedildigi anlamini tasimaktadir. Moderniteyi bilim, teknik ve
kiiltiirel olarak anlatan gercegin fethi sdylemi en dolaysiz bir bicimde sinemada
viicut bulmustur. Diger taraftan modernitenin gilindelik yasamda yol acgtif1

degisikliklerle sinematografik diisiince arasinda bir bag bulunmaktadir.

Modern birey yasadigi cagin hizli degisimi karsisinda seyirciye doniligmiis
bireydir. Bu birey bir zamanlar fizik 6tesi diinyalar tarafindan kontrol edildigini
diistinmiistiir. Modernite ona akla dayali iradi eylem yetisini vermesine ragmen
yasanan bu degisime kars1 eskiden oldugu kadar iradesiz ve edilgendir. Seyirciliginin
kokleri burada yatmaktadir. XIX. Yiizyilin insani g¢evresinde, giindelik hayatinda
yasanan pek ¢ok degisimin ortasinda yer almaktadir. Eskiden kiicik tezgahimin
basinda oturdugu, yalnizca mahalle ya da kdyliyle sinirlt duragan hayati degismistir.
Eskiden yasadig1 hayatin smirhiliklari, kiiciikligli ve vasatligi nedeniyle bildigi bir
kiiltiirel cografyanin iginde bulunmustur. Tamidik yiizler ve tamidik yasaklar
aracilifiyla giindelik hayatin dilini kurmustur. Oysa yasadigi bu donemde mahallesi
biliylimiis, her giin is bulmak i¢in kente gelen onlarca tanimadigi insanla aym
cografyayr paylasmak durumunda kalmistir. Kent biitiin hareketliligi i¢inde gilindelik

yagsami belirlemeye baglamistir.

Modern kent birbiriyle iliskili olmayan insanlar1 bir arada bulunduran iktisadi
ve kiiltiirel bir yapistiric1 gibidir. Bu yapistiricinin meydana getirdigi topluluk ise
kitledir. Mario Pezzela modern toplum ve sinema arasindaki iliskiyi agiklarken su
ifadeleri kullanmaktadir: “Insanlar, nesneler ve doga, dznenin anlamaya calisti,
kendi ele gecmez gegicilikleriyle carpisan, hizli bir kagis halindeki film kareleri
olarak ortaya cikarlar” (Pezzela, 2006:14). Walter Benjamin, insanlarin bu
birbirinden farkli goriintiiler karsisinda ask duygusunu ancak son bakista

yasayabilecegini belirtirken bu yeni uygarlik bi¢iminin yarattigi etkiyi lirik bir
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sekilde ortaya koymaktadir. Vanessa Schwartz ve Leo Charney’den aktaran Nezih
Erdogan ise “kentte, flanoriin (gezgin-diisiiniir) ortaya ¢ikmasi, kent hayatinin
duyulara yiiklenmesi, akis ve kesinti diyalektiginin belirginlesmesi, iliskilerde bakma
(dikiz) ve bakilmanin (teshir), algida ise gorselligin galebe g¢almasi, sinema ve
moderniteyi bulusturan semptomlar arasinda yer aliyor” demektedir (Erdogan,2014).
Akis ve kesinti diyalektigi sinemaya bir dil kazandiran montaja ait bir 6zelligi de
belirtmektedir. Montaj yoluyla birbiriyle anlamli bir biitiin seklinde birlestirilen
goriintliler kent hayatinin hizli degisken imajlarini ancak birbiriyle birlestirdigi
Olclide algilayabilen modern insanin diisiinme teknigidir. Sinema kuramcilari
arasinda yer alan ve ayni zamanda psikoloji {izerine de ¢alismalari bulunan Rudolf

Arnheim’in “kismi yanilsama” agiklamasini bu noktada anmak faydali olacaktir.

Rudolf Arnheim g¢alismasinda sinemayi basit bir reprodiiksiyon olarak géren
yaklagimlara karsi ¢itkmaktadir. Sinemanin teknik 6zellikleri ve bu teknik 6zelliklerin
kullanilma bigimi sinemanin tasarim boyutunu ortaya koymaktadir. Sinema eger
gercegin birebir olarak iretildigi bir ara¢ olsaydi cisimlerin {i¢ boyutlulugu,
perspektifsel 6zelligi ve renkleri sinemada birebir temsil edilebilirdi. Oysa bu
ozelliklerin birebir temsil edilebilmesi icin teknik Ozellikler ve tasarim yoluyla
miidahale gerekmektedir. Calismasinda konunun ayrintilarini Ornekler vererek
acikladiktan sonra izleyicilerin de bdyle bir beklenti icinde olmadigin1 belirtmistir.
Rudolf Arnheim, seyircilerin bdyle bir beklenti icinde olmalar1 halinde siyah beyaz
filmleri yadirgayacaklarindan bahsetmektedir. Seyircilerin filmle gercek hayat
arasinda degismez bir kosutluk aramadiklarini “kismi yanilsama” agiklamasiyla
devam ettirmektedir. “Ger¢ek yasamda bize yalnizca bilmemiz gerekenleri veren
esaslar1 anlayarak tatmin oluruz. Boylece yalnizca bu esaslarin yeniden iiretilmesiyle
tatmin oluruz ve yogunlastirilmis oldugu i¢in daha sanatsal olan tam bir izlenim
ediniriz’ (Arnheim, 2010:31). iste modern kentin igindeki insan da g¢evresinde
gelisen olaylar1 kismi olarak anlamaktadir. Biitiinliyle kavrayamadigi olaylar1 baska
olaylarla birlestirerek anlamli hale getirmektedir. Bu nedenledir ki modern bireyin

giindelik hayat deneyimi bir anlamda sinema seyircisinin deneyiminin kendisidir.
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1950 Oncesi Modern Sinema

Yukaridaki boliimde aktarildigi gibi sinema ve modernite arasindaki iligki
kiiltirel ve teknolojiktir. Fakat sinemanin dogdugu zamanin ve kiiltiirel ikliminin onu
zorunlu olarak moderniteyle baglamasi, bir tanim olarak diisiiniildiigiinde modern
sinema diisiincesini anlatmamaktadir. Modern sinema diisiincesi sinema ve
modernizm arasindaki iliskiyi dogrudan zamansal bir noktadan yapmaz. Ancak
tarihsel bir siire¢ igerisinde zamanin kiiltiirel deneyimleriyle bulustugu noktalar
mutlaka bulunmaktadir. Modern sinema daha c¢ok kendi sanatsal iislubu tizerine

diisiinen bir tanimdir. Bu acidan diger modern sanat akimlarina benzemektedir.

Modern sinemanin sanatsal bir iislup olarak yaratilmasi oncelikle bir anlati
olarak sinemanin kendi i¢inde klasik iislubu gelistirmesini gerektirmistir. Sinemada
klasik tslup edebiyat alaninda oldugu gibi bir hikayenin giris, gelisme ve sonuca
dayali olarak anlatimini i¢germektedir. Sinemanin bunu basarmasi kurgu tekniginin
kullanilmas1 yoluyla ortaya ¢ikmistir. Edwin S. Porter’in “Amerika’li Bir Itfaiyecinin
Yagami1” (1903) filminde sahnelerin diizenli bir dykii anlatacak sekilde bir araya
getirilmesiyle baslayan hikaye anlatimi teknigi klasik anlati1 sinemasini baglatmistir.
Burada zamanin kullanimi dizgiseldir. Olaylar birbiri ardina gosterilir ve filmin sonu
ayni zamanda hikayenin de sonunu gosterir. Porter bu filmde ayn1 sahneyi iki farkl
mekanda gostermeye caligarak paralel kurgu teknigini denemeye ¢alismistir. Ancak
onun bu denemesini bir bagka yonetmen basarili bir bicimde kullanmistir. Griffith’in
“Hosgortsiizlik: Ask Caglar Boyunca Bir Miicadeledir” (1916) filmi paralel
kurguyu basarilt bir bicimde kullanmistir. Klasik anlatinin gelismesi zaman ve
mekanin bir anlam yaratacak sekilde pargalanip birlestirilmesi tekniginin
kullanilmasimma yol agmistir. Zamanin farkli bir bi¢imde kullanilmasi modern
sinemaya giden yolu a¢mistir. Kovacs’in ifade ettigi bicimiyle “modern film,
sinemanin zamani ifade etmeye dair igsel giiciiniin evriminin sonucudur” (2010: 43).
Bu nedenle kurgunun klasik anlatinin disinda kullanilma bigimleri modernist

sinemanin bir yoniinii olusturmaktadir.

Kurgu yalnizca zamanin dizgisel, paralel ya da farkli bir bicimde
gosterilmesine olanak vermez. Kurgu yoluyla yaratimin en st noktalarina ¢ikmak,

gercekligin disginda gezinmek, illizyon yaratmak miimkiin olmaktadir. Sanatta
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tasarim ne ise sinemada kurgu aymi anlami ifade etmektedir. Kurgunun fakl
¢esitlerde kullanimi 1950’ler 6ncesi modern sinemanin 6nemli duraklarindan biridir.
Kurgunun, tasarimin en temel ilkelerinden biri olarak kabul edilerek gelistirilmesi

yoniinde en 6nemli ¢alismalar Sovyet Rusya’sindan gelmistir.

1917 Ekim Devrimi Rusya’da yasayan ve sinema iizerine c¢alismak isteyen
pek cok kisiye yeni denemeler yapmak imkanini vermistir. Devrim ve Oncesinde
yasanan savas nedeniyle yetiskin olan niifusun pek cogu 6lmiis ya da yurt disina
gitmistir. Kiiltiirel diinyanin kapilar1 yaslar1 daha on sekizi bile bulmayan genclere
acilmistir. Gegmis sistemin kiiltiirel diinyas1 sosyalist devrimle elestiriye tabi
tutuldugu icin devrim genglere her seyi yeniden yaratma firsat1 vermistir. Sanatin her
alaninda yenilikler ve deneyler desteklenmistir. “Asla bu kadar c¢ok tiyatro var
olmamus (listelik o siralarda tiyatro bedavaydi), asla bu kadar ¢ok kitap —6zellikle siir
kitabi- basilmamisti. Tiyatro ve resimde asla bu kadar ¢ok deney yapilmamist1”
(Yutkevig, 1993:16). Bu donemin en belirgin sanatsal 6zelligi deneysel olmasidir.
Diger 6zelligi ise teknik ve bilimsel bilginin sanatsal yaratimda 6zne konumuna
yiikseltilmesidir. Bu ozellikler sinemada Lev Kuleshov’un kurgu iizerine yaptigi
deneylerle kendini yansitmigtir. Kuleshov’un eldeki sinirli imkéanlarla yaptigi
caligmalar1 uzam ve zamanin yaratilmasinda montajin giiclinii ortaya koymustur.
Sovyet yonetmenleri sinemanin olanaklarimi bu denemeler yoluyla genisletirken
diinya sinema tarihinin en 6nemli ve 6zgiin filmlerini ortaya koymuslardir. Onlar
modernitenin arama, kesfetme, yaratma tutkusunu sinemada temsil eden bir kusaktir.

Bir¢ogu dlene dek sinema lizerine arastirma tutkusundan vazgegmemistir.

Yukarida da bahsedildigi gibi modern hayatin insanlar1 montaj teknigine
yakin bir diisiinme bi¢imine sahiptir. Modern hayatin hiz1 ve hareketi bu bi¢cimde
algiy1 zorunlu kilmistir. Montaj Sovyet Rusya’sinda diiz bir anlatim yontemi olarak
kullanilmanin 6tesine taginmistir. Onlar kurgu teknigini gercekligi yapi1 bozumuna
ugratmak, bas asagi cevirmek ve analiz etmek i¢in kullanmislardir. Onlarin modern

sinema anlayis1 sanattaki bi¢cimei yaklasimdan ayr diistiniilemez.

Bicimci gelenek sadece sinema alaninda degil 1920’li yillarin Sovyet
Rusya’sinda edebiyatta da kendini gosteren bir sanatsal algidir. Sanatin tanimi

gercekligin  yansitilmasinda degil bir bigim yaratmasinda, tasarimda oldugu
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goriisiinde yatmaktadir. “ Bigimcilik daha 6zgiil, daha bilimseldir ve bu ifade aracin
olusturan ogelerle, ayrintilarla daha ilgilidir. Daha ¢6ziimsel ve daha az yapaydir.
Ayni zamanda sanatta bi¢cim kadar islevin de onemini vurgular” (Monaco, 2011:
379). Yaratma Ozgirliigii, deneyin sanatsal yaratimda bir yontem olarak
benimsenmesi ve bilimin sanatin bir parcasi oldugu goriisii Sovyet donemi modernist
sinemada big¢imci anlayisin bir 6zetidir. Sanat ve bilimsel teknik ayni yolda yiiriiyen
iki onemli gligtiir.

Dziga Vertov’un c¢alismalar1 teknige olan biiyiik inanci ortaya koymaktadir.
Sinemada konstriikktivizmi savunan Vertov belgesel filmin alanini genisletmistir.
Onun sine-géz yani kino-glass kurami insan biyolojisinin teknik karsisinda
yetersizligini ortaya koyarak kameranin bir gézden daha yetkin oldugu diisiincesini
savunmustur. “Sinema-gdz olarak kullanilan alici, bir uzay duyusu vererek, goriinen
olaylarin  kargasasin1  ¢oziimlemekte (yoklamakta) insan goziinden daha
kusursuzdur.” (Vertov, 1968: 295). Bir kameranin sahip oldugu 6zellikler yoluyla
insan gozlinden daha yetkin oldugunun savunulmasi modernitenin teknige olan
hayranliginin sinema alanindaki yansimasi olarak diisiiniilebilir. Teknik daima

modernitenin bir pargasi olarak diistiniilmiistiir.

Vertov sadece goz ve kamera arasindaki iligki iizerine ¢alismamis kulak ve
radyo arasindaki iliski iizerine de yazmustir. insan ve teknik arasindaki iliskinin
birbirine bu sekilde eklenmesi Sovyet konstriiktivistlerin moderniteyle olan
iligkilerini ortaya koymasi bakimindan giizel bir 6rnektir. Koklerini fiitlirizmden de
alan bu hareket edebiyat alaninda Mayakovski’nin siirlerinde, tiyatro alaninda S.
Eizenstein’1 da etkileyen Vsevolod Meyerhold’un tiyatro yapitlarinda yansitilmistir.
D. Vertov makine insan arasindaki iliski ve bunun kendi sanatlarina yansimasini su
sozlerle dile getirmistir: “Bizim sanatsal vizyonumuz is¢i sinifindan hareket
etmektedir ve miikemmel bir elektrik insanina dogru yonelen makine siirselligiyle
birlikte ilerlemektedir. Hareketin siirine ve hareketli makinelere, manivelalarin,
tekerleklerin, ¢elik kanatlarin siirine, hareketin metalik haykirisina ve yakici elektrik

akiminin burusturdugu kor yiizine uzun dmiirler” (Aktaran Petric, 2010: 22).

Diger taraftan Dziga Vertov’un “Kamerali Adam” filmi modern sanatin ¢ok

onemli bir bagka 6zelligini ortaya koymustur. Bu 6zellik sanatsal {iriiniin kendini
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yansitmasidir. Modern sanat daima kendine gondermede bulunur. Ozellikle
1960’larin sanat sinemasinda ve sinema hareketlerinde de kendini gostermistir bu
diisiince. Filmin ¢ogu sahnesinde sinemayla ilgili ¢ekimler yer almistir. Filmde
montaj yapan kisinin gosterildigi sahne seyredilmekte olan filmin montajin
gostermistir. Boylece ticari sinemanin yanilsama aratmadaki basarisinin en 6dnemli
kullanimi olan montaj D. Vertov’un filminde yabancilagma unsuru olarak
kullanilmistir. Bu donemin bir bagka kuramci yonetmeni Sergei Eizensten’dir. Sergei
Eizenstein’in  filmleri sinema {izerine uzun kuramsal arastirmalarinin
gerceklestirilmesidir. Onun filmlerinde diyalektik ve ¢arpict kurgu modern sanatin
sembollerle diisiinme yontemini ortaya koymaktadir. Eizenstein filmlerinde kurguyu
izleyiciye aktif bir katilimci olma firsatin1 verecek sekilde yapmistir. Birbirine zit
cekimlerle ya da sembollerle filmin anlatimindan ¢ikarilacak mesaj1 dolayli yollardan
aktarmay1 se¢mistir. Onun kuraminin bilimsel tarafi diyalektik yontemi film

kurgusunun bir ilkesi olarak kabul etmesidir.

Sanat Akimlari Yoluyla Modern Sinema

Kovacks sinemanin modernizmle ilk karsilasmasini diger sanat dallarindaki
modernist harakete baglar. Cilinkii sinema uzun bir gelenege sahip degildir ve onun
klasik anlatiyr benimsedigi yillarda diger sanat dallar1 kendi ilizerine diisiinmeye
baslamistir bile. Bu nedenle sinema kendine gore daha kokli bir gecmise sahip
resim, tiyatro ve edebiyat alanlarindaki akimlar1 kullanarak modernist hareketleri
yansitmaya ¢aligmistir. Bu ayn1 zamanda kendi olanaklarina dair de bir arayistir ve
modern sinemanin koklerini olusturmustur. Fakat Kolker tersi bir argiiman ortaya
atmaktadir. Ona gore “kiibizm bir tiir uzamsal olarak es zamanli kurgudur” (Kolker,
2010:108). Ve sinemadan etkilenmistir. Romanda Joyce, Proust ve Woolfun anlati
teknikleri sinemadaki kesmeleri ve zincirlemeleri temsil eder. Yani resimdeki ve
edebiyattaki bazi modernist akimlar sinemanin anlati tekniklerini kullanmistir. Her
iki yorum da akla yatkin gelmektedir. Clinkii modern romanin en 6nemli temsilcisi

olarak kabul edilen {i¢ yazar da sinemanin dogdugu ve gelistigi yillarda yagamistir.
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Fiitiirist sinema manifestosu erken bir tarihte modernist sinema algisinin ilk
ornegi olarak kabul edilebilir. Ilk énce edebiyatta ortaya ¢ikan fiitiirizm adindan da
anlagilacagi iizere gegmisin marjinal bir reddine dayanmaktadir. Hiz, teknoloji ve
yeniliklerin bir deger olarak yiiceltildigi bir akimdr. talya’da dogan fiitiirist hareket
Italyan sair Filippo Tommaso Marinetti’nin 1909 yilinda Le Figaro dergisindeki
manifestosuyla baslamistir. Fiitlirist Sinema manifestosunun yaymlanmasindan once
ise Italya’da Aldo Molinari’nin Mondo Baldoria’s1, Rusya’da V.P. Kasjanov’un 13
Numarali Gelecek¢i Kaberede Dram’1 (A Drama in the Cabaret of the Futurists, 13)
ve Marcel Padre’nin “Amor Pedestre” filmleri cekilir. Sinema alaninda ise yine
icinde Marinetti’nin de yer aldigi bir grup sanat¢i 1916 yilinda Fiitiirist Sinema

manifestosunu yayinlamislardir.

Bu manifestoda yeni bir sanat dali olarak ge¢misi olmadigi icin sinemanin
hali hazirda zaten flitiirist oldugu dile getirilmistir. Tiyatro ve edebiyatla iliskisi
reddedilerek bigimleri bozmasi gereken, disavurumcu ve her tiirlii ifade aracini
kullanan bir sanat olmalidir sinema. “En cesitli 6geler Fiitiirist filme ifade araci
olarak girecektir. (...) Bir bagka deyisle sinema, resmin, mimarinin, heykelin, 6zgiir
kelimelerin, renklerin, cizgilerin ve bigimlerin miiziginin, rastgele ortaya firlamis
nesnelerin ve gergekligin bir karisimi olacak”tir (Aktaran Senol, 2011: 20). Fiitiirist
filmlerin en tinliisit Anton Giulio Bragaglia’nin 1917 yapimli Thais filmidir. Filmde
geometrik dekorlar 6ne ¢ikmaktadir. Marcel Fabre’nin 1914 yapimli Amore Pedestre
filminde bir askin gelisimi anlatilmigtir. Ancak hikaye basindan sonuna kadar sadece

diz alt1 planlarla aktarilmistir.

Modern sinema diisiincesinin en Onemli ilkeleri yukarida aktarilmaya
calisildigi bicimiyle sinema anlatiminda deneye acgik olmasi ve sinema disindaki
sanat dallarinin modernist egilimlerini sinemaya yansitmasidir. Bu baglamda Alman
disavurumculugu ve Fransiz Avangard sinemasi da modern sinema diisiincesinin

mayasini olusturmaktadir.

Alman disavurumcu akimi insan psikoloji ve diigiincesini 151k, renk ve dekor
yoluyla aktarmistir. Ama onu modernizmle bulusturan en 6nemli 6zelligi modern
bireyin toplumsal ve politik travmalarini ortaya koyan bir sinema anlayisi olmasidir.

Korku ve akil yitiminin bir motif olarak kullanildigi Alman Disavurum sinemasi
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modernizmin erken donemlerinde Edgar Allan Poe’nun kitaplarinda ortaya koydugu
kitle toplumundan dogan kaygilar1 kullanmistir. I. Diinya Savasindan yenilgiyle
¢tkan Alman toplumunun gelecege olan inangsizligi dogaiistii gii¢lerin varligiyla da
temsil edilmistir. “Digavurumcu Alman Sinemas: ‘Ben’in derinliklerine dalmistir.
Alman toplumunun yasadigi psikolojik huzursuzlugu sergilemistir” (Biryildiz,
2002:41). Bu bir taraftan modern kitle toplumunun elestirisini de ortaya koyan bir
sinemadir. Modern uygarlik ve dogaiistii giicler arasinda bir analoji kurulmustur.
Toplum modern uygarli§in sonuglar1 karsisinda tipki dogaiistli giigler karsisindaki
kadar c¢aresizdir. Bireylerin i¢inde bulunduklari doga ve toplumsal olgulara karsi
duyarliliklart 6znel bir bicimde aktarilmistir. Bu 6znellik hem avangard sinemada

hem de 1950 sonrasinin modern sinema anlayisinda yeniden karsimiza ¢ikacaktir.

Fransiz Avangard sinemasi da Alman Disavurum sinemasinda oldugu gibi
sinema digindaki modernist hareketlerden beslenmistir. Ama onu modern sinemayla
iliskilendiren en 6nemli yam1 avangard akiminin kendisinden kaynaklanmaktadir.
Askeri bir terim olarak 6ncii birlik anlammi tagiyan avangard kelimesi sanatsal
kullanimim1 16. yy.’da, siirdeki yenilik¢i yaklasimi belirtmek i¢in kazanmistir.
“Kavramin apagik askeri imalari, makul bir sekilde, avangardin dogrudan daha genis
bir modernlik bilincine borglu kaldig1 bazi tutum ve egilimleri isaret eder- keskin bir
militanlik duygusu, nonkonformizm 6vgiisii, cesur bir 6n aragtirma ve daha genel
diizlemde, zamanin ve i¢kinligin ebedi, degismez ve agkinsal olarak belirlenmis gibi
goriinmeye c¢alisan geleneklere son asamada galip gelecegine olan giiven. (...)
Tarihsel olarak, avangard modernlik diislincesinin bazi kurucu d&gelerini
dramatiklestirip onlar1 devrimci bir ethosun temel direkleri kilarak yola koyuldu.”
(Callinescu: 109) . Fransiz Devrimiyle birlikte onun politik ve ilerici yoniinii de i¢ine

alan kullanimi yayginlagsmistir.

Avangard sanat ve sanatcilar toplumu tiimden degistirmek i¢in sanatin
seckinciligini yikmak, sanati politika yapmanin bir bigimi olarak gérmek egilimine
sahiptirler. Bu nedenle onciidiirler. Ve bu baglamda sanat¢iya toplumsal bir gorev
yiiklemekteydiler. Onun bu militer oncii yonii Charles Budelaire gibi modernizmin
en oOnemli figiirleri tarafindan elestirilmistir. Ancak avangardla modernizmi

bulusturan en Onemli nokta ikisinin de ge¢misle baglarimi kopararak gelecek
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sOylemini tagimasidir. Avangard sinemadaki deneysellik ve yeni estetik arayis
modernizme igkindir. Aslinda yukarida agiklamaya calistigimiz ¢esitli akimlarin
avangard sinemaya dahil oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Her seyden once
kendilerini var ettikleri donemi diisiindiigiimiizde gelenege sahip olmayislart onlari
deneysellige zorlamistir. Ote yandan kendilerine ait bir gelenekten yoksun olmalari
yaptiklar1 deneysel ¢alismalarin 6ziinii sanatin diger alanlarinda bulmalar1 sonucunu

dogurmustur.

Fransiz avangard akimi i¢inde yer alan Germaine Dulac, Man Ray ve Rene
Claire gibi yonetmenlerin yaptiklari filmlerde siirrealizm, empresyonizm gibi modern
sanat akimlarmin etkileri goriilmektedir. Siirrealizm ve empresyonizmi birbiriyle
ortak kilan nokta gercekligi oldugu gibi aktarma iddiasin1 reddetmlerinde
yatmaktadir. Insan duyumu fiziksel gergekligin oniine ge¢mistir. Rene Claire’nin
Perde Arasi (Entr’acte, 1924) filmi kurgu yoluyla hareketlerin yavagladigi, nesnelerin
kendi kendilerine hareket ettikleri ve boOylece hareketin ve zamanin fiziksel
yasalardan koparildigi bir anlatimi sunmustur. Zincirleme gegisler, bindirmeler ve
teknigin farkli kullanimlari modern kent algisininin disavurumunda kullanilmistir.
Germaine Dulac’in Deniz Kabugu ve Din Adami ( La Coguille et la Clergyman,
1927) filmi ise siirrealist akimin Fransiz sinemasindaki karsiligidir. Filmde kent
sokaklar1 boyunca asik oldugu kadinin pesinden giden din adami anlatilmaktadir. Din
adaminin cinsel arzularinin yansitilmasi, modernitenin en biiyiik diisiiniirlerinden S.
Freud’un psikanilitik kuramindan izler tasimaktadir. Dadaist sanatgr Marcel
Duchamp’in 1926 yapimi Anemic Cinema filmi ise goriintiilere dayali modern
kiiltiirtin temsili niteligindedir. Filmde haliisinatif etki yaratan hareketli bir daire ile
bir metnin hareketli bir disk iizerindeki goriintiisii ardarda verilmektedir. Boylece
gorlintiiniin felsefi okumasina bir zemin olusturulmaktadir. Buna benzer denemeler
1950 sonrast modern sinemada J. L. Godard’in filmlerinde karsimiza yeniden

¢ikacaktir.
Modern Sinemanin Bir temsili Olarak Jean Luc Godard Sinemasi

Sinema dogdugu 1895 yilindan 1950 yilina kadar olan siire i¢inde sanatsal
gelisimi ve kiiltlirel etkisi bakimindan oldukga biiyiik bir gelisim gostermistir. Bu

gelisme sinemanin 6zgiirlestirici 6rneklerinin ¢ogalmasina da neden olmustur. Bir
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yanda ticari sinemanin kitleleri etkileme giicii diger yanda ise ticari sinemay1
elestiren, ticari sinemanin dilini bu sinemay1 elestirmek i¢in kimi zaman asindirmaya
calisan sinema dili yerlesmeye baslamistir. 1950 Oncesi modern sinemanin biling,
zaman ve mekan diizleminde yaptig1 deneyler J.L. Godard’in sinemasinda kendine
Ozgli bir Uslupla yeniden karsimiza ¢ikmaktadir. Jean Luc Godard’in sinemasi
icinden kentlerin, kadinlarin, gangsterlerin, solcu 06grencilerin, entelektiiellerin,
filmlerin, kitaplarin gectigi bir sinemadir. Ve her biri bir biitlinii tamamlamaktan ¢ok
biitiiniin kendisi i¢in var oldugunu ortaya koyan bir sinemay: anlatmaktadir. Godard
sinemasi modern sinema tarihinin 6zetidir. Calismanin bu boliimiinde Godard’in
biitiin filmleri incelenmeyecektir. Ancak ilk uzun metrajli filmi de dahil olmak tizere
hem Godard sinemasini hem de bu baglamda 1950 sonrast modern sinemayi

tanitmasi acisindan konuya en uygun filmleri incelenecektir.

J. L. Godard sinema yapmadan once uzun yillar sinema {izerine aragtirmis,
yazmis ve diisiinmiis bir kisidir. Fransiz Sinematek Dernegi ve Cahiers du Cinema
dergisi onun egitimini gergeklestirdigi yerlerdir. ilk uzun metrajli filmi Serseri
Asiklar’da (1960) sinema fiizerine her seyi deneyimlemek arzusunda oldugunu
soylemektedir. * Iste Bresson orada, Hirosima orada, belli tiirdeki sinema artik
kapandi, belki de bitti; dyleyse son noktayr koyalim, her seyin miimkiin oldugunu
gosterelim.” (Godard, 2008: 46 ) Kendi ifadesinden de anlasilacagi gibi Godard
Robert Bresson, Alain Resnais gibi yonetmenlerin agtig1 yolda yiirliyerek, yeni bir
sinema anlatiminin i¢inde yer almak istemektedir. Godard’in andig1 her iki yonetmen
de modern sinemanin en yetkin 6rneklerindendir. Kuskusuz “Serseri Asiklar” daha
sonra yapacagl filmlerdeki bi¢imsel yenilikleri ve kurgu yoluyla gergeklestirdigi
Brecht’¢i sinema anlatimini1 tam olarak icermemektedir. Hatta “Serseri Asiklar” filmi
Amerikan su¢ ve polisiye filmlerine hayranliklarini saklamayan Yeni Dalga’nin bu
duygusunu oldugu gibi yansitmak bakimindan yenilik¢i sayilmayabilir. Ancak
“Serseri Agsiklar”, film yapma siirecini geleneksel film yapim siirecinden
farklilastirmak isteyen yonetmenin en olgun acemilik isidir denilebilir. Karakterler
modern kentin bulvarlarini arsinlamaktadirlar. Kent, oyuncular kadar baskin bir role

sahiptir. Karakterlerin yiiriidiikleri yollar, meydanlar, bulvarlar birka¢ yiizy1l 6nce
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modern sanat tartigmalarinin yapildigi mekanlardir. Bdylece modernitede ayrilmaz

bir biitiiniin iki parcasi olarak kent ve insan filmin i¢inde yer almaktadir.

Bas kadin karakterin kii¢iik burjuva tavirlari, kararsizligi, davranmislarindaki
irrasyonel tutumlar 6zdeslesmeye imkan vermez. Godard ilk uzun metrajli filminde
sonraki filmlerinde de sik sik ortaya koyacagi bir tutumu yansitir: izleyici, izleyici
olarak kalmalidir. Filmle duygusal bir temas kurmamalidir. Karakterlerle arasina bir
mesafe koymalidir. Sigramali kurgu teknigiyle bu istek perginlenmektedir. Ustelik
sigramali kurgu zaman ve hareket iligkisini yeniden diizenlemektedir. Zamani

stireksizlestirmektedir.

Godard’mn 1963 yilinda ¢ektigi “Nefret” filmi, “Serseri Asiklar’da benzerini
yakaladigimiz bir agk iliskisidir. Aslinda senaryosu Alberto Moravia’nin romanina
dayanan bu filmde belirsizlik bir motif gibi islenmektedir. Birbirlerine agik
olmalarina ragmen karakterlerin davraniglarinda hissiyatlarini belli eden bir kesinlik
goriilmemektedir. Godard filmlerindeki bu belirsizlik temasi biitiin rasyonelligine
ragmen modern insanin trajedisini yansitmaktadir. Hem pargalanmis yasamlart hem
de rasyonel ve duygusal boliinmiisliikleri onlar1 belirsizlige siiriiklemektedir. Onlarin
davraniglarinda nedensellik anlik ve siireksizdir. Karakterlerin eylemlerindeki
belirsizlik modern hayatin kati determizmine kars1 ¢ikmaktadir diger taraftan. Insan
durmadan degisen bir varlik olarak karsimiza ¢ikiyorsa bunun sebebi Bergson’da
temellerini bulan bir yaklagimdir. Gilles Deleuze’deki sinema felsefesini inceleyen
calismasinda Ozcan Yilmaz Siit¢ii Bergson felsefesini yorumlamaktadir: “Yasam,
evren, duyumlar, dilekler, duygular, imgeler her vakit farkli bir renge biirinmektedir.
O halde insan durmayan bir degisimin i¢indedir. Bu degisimde ilk bakista bir
durumdan bir baska duruma gegis gibi goriinmekte ve zaten insan zihni de bu
degisimi boyle gérmekten hoslanmaktadir” (2005: 79). Kadin karakterin bir andan
bir ana siiriiklenen duygu durumu modern bireyin yazgisidir. Godard sinemasinda bu

birey politize oldugu andan itibaren bir kesinlik kazanacaktir.

Bu filmde Godard’in izleyicinin konumunu sabitlestirmesi devam etmektedir.
Godard, film i¢inde bir filmin ¢ekimini anlatirken filmde rol alan oyuncu Fritz
Lang’in kendisidir. Daha once D. Vertov’un “Kamerali Adam” filminde

karsilastigimiz, film yapim siirecini yansitma Godard’da tekrar edilir. Bu yontem bir
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tiir seffaflagmaktir. Sinema perdesi bir seyleri gizlemek yerine agiga ¢ikarmak icin
orada durmaktadir. Ote yandan film igindeki film cekimi siirecinde birbirlerinin
dillerini bilmeyen ekip bir c¢evirmen yardimiyla anlasmaktadir. Filmin
basoyuncularinin iletisimsizligi film ekibi igindeki iletisimsizlikle i¢ ige girmektedir.
(Wiegand, 2011: 75-78). Boylece belirsizlik ve iletisimsizlik film evrenini hem
genisletir hem daraltir, tipki yasadigimiz modern diinya gibi. Aslinda Godard modern
diinyanin en 6nemli alan1 haline gelen iletisim konusuna odaklanmaktan ziyade insan

eylemlerinin motivasyonlariyla ilgilenmektedir bu filmde.

Iletisimsizlik “Onun Hakkinda Bildigim Iki U¢ Sey” (1967) adl1 filminde ¢ok
daha baskin bir motif olarak karsimiza ¢ikar. Godard bu filmde iletisimsizligi,
siklikla bagvuracag goriintii —ses uyumsuzlugu dahilinde anlatmaya ¢alisir. Godard
sinemasina asina olmayan amator izleyiciler i¢in sinemasal hatalar dizisi olarak
algilanabilecek denemelerdir aslinda bunlar. Filmde konusmalar neredeyse fisilti
diizeyinde verilmektedir. Oyuncularin diyaloglari ¢er¢eve digindadir. G6z ve kulak
i¢in olusturulmus mesajlar insan duyularini bolecek sekildedir. Izleyicilerin filmdeki
sahneleri anlayabilmesi biiyiik bir ¢abayir gerektirir. “Godard’in Paris yani filmin
adindaki (0)2 hakkinda “iki-seyden”den biri kesin olarak bir bireyin kent ortaminda
bir an igin bile huzur ve sukunet bulamadigidir. Dahasi seyirci- dinleyiciye- diger
seylerin yani sira giiriiltiiyle- bizi kendi diisiincelerimizden ve baskalarindan ayiran
bu yabancilasmay1 yasatarak Godard izleyicinin zihninde etki birakmak ig¢in
diistintilebilecek en iyi yoldan mesajin1 ulastirmay1 basarir, ¢iinkii seyirci-dinleyici
bu filmin akist1 boyunca (kisi filmden oOnce farkina varmamissa bile) iginde
yasadigimiz modern toplumda en tahammiil edilemez olanin bu araliksiz giiriiltii
oldugunu anlar” (MacBean, 2006: 23). Film ig¢inde oyuncularin da birbirlerini
anlamasini engelleyen bir siirii kent giiriiltiisii vardir. “Serseri Asiklar” filminde igine
akip, karnigsmak istedigimiz kent bu filmde karmasa cografyasi olarak temsil
edilmektedir. Zaten filmde hakkinda malumat sahibi olmamiz istenen sey kentin

kendisidir.

Godard yonetmenlik hayati boyunca sinemasinda ¢esitli denemeler yapmustir,

yapmaya devam etmektedir. Bir donem Diziga Vertov grubu olarak adlnadirdiklari

2 Bu alintidaki parantezler yazara aittir.
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grubun icinde siyasal sinema ¢aligmalarina baglamistir. Calistigi grubun D. Vertov
olarak adlandirilmasi Godard’in kurgu ve goriintii ¢alismalar1 diisliniildiiglinde ¢ok
anlamli goriinmektedir. Bu grupla birlikte siyasal sinema caligmalarina yonelen
Godard, kendi sinemasini bir manifesto niteliginde kullanmaktadir. “Cinli Kiz” filmi
(La Chinoise, 1967) araya giren kitap paragraflar1 ve politik sdylemiyle toplumsal ve
felsefi sorgulamadir. Filmin baslangicinda izlenilen filmin “olusum” halde bir film
oldugu izleyiciye hatirlatilir. Bitmemis bir filmdir bu. Filmdeki oyuncular onceki
donem filmlerinden farkli olarak kimi yerlerde dogrudan izleyiciye seslenmektedir.

Izleyiciyi kendi politik tavrin1 degerlendirmeye almasi yoniinde provoke etmektedir.

Godard 1972 yilinda Jean-Pierre Gorin’le birlikte “Her sey Yolunda” filmini
ceker. Filmin baslangic jeneriginde bir film yapimmin ticari gereklilikleri
anlatilmaktadir. Cek defterinden koparilan sayfalar set ekibine harcanan paralar
gostermektedir. Harcamalarin geri gelmesi iginse hikdyenin i¢inde bir agkin olmasi
gerekliligi vurgulanmaktadir. Buraya kadar goriintiiye dayali temel gosterenlerle
kendi filmine giris yapan Godard, gerceklikle kurguya dayali film arasindaki iliskiyi
izleyiciye desifre eder. Film Oykiisiine girerken karakterleri kurgunun bir pargasi
olarak Oykiiye dahil ettigini sOyler. Film evrenine girdiginde ise 1968 sonrasi
Fransa’nin smifsal miicadelelerine géz atar. Oguz Makal, Godard’in sinemasini
belgesel ile kurgu arasinda bir tiir olarak degerlendirmektedir (Makal,1996). Bu film
de dahil olmak tizere Godard’in pek ¢ok filmi bu iki tiirii ayn1 anda gostermektedir.

Godard i¢in 6nemli olan anlatmak istedigi diisiinceyi en iyi anlatan aract se¢mektir.

Oldukg¢a uzun sayilabilecek bir filmografi listesine sahip olan Godard’in
yukarida deginilen filmleri seslere, goriintliye ve yaziya dayali gosterenleri
kullanmada klasik sinemadan kopma egilimindedir. Her tiirli gdstereni anlam
yaratma aract oldugu kadar anlami bozma aract olarak kullanmaktan
cekinmemektedir. Ulus Baker’in Godard dolayim ile ifade ettigi bicimiyle 6nemli
olan “dogru imaj”n kullanimidir. Bu “imaj pedegojisi”ni zorunlu kilar (Baker,2011).
Imajlar1 6grenmek, imajlarin kiiltiirel oldugunu kabul etmektir. Onlar yaratilir ve
bozulur. Bu nedenle, Godard sinema lizerine diisiinmekle sinemasal diistinmeyi bir

noktada bulusturmustur.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1967

177

Modern sinemanin erken tarihi ve...

Sonug¢

Sinema modern kiiltiire ait bir icattir. Modern diisiinme bi¢imini en iyi temsil
eden araglardan biridir. Modern sinema, sinemanin kronolojik tarihiyle kesismekle
birlikte temelde sinema teknolojisi ve anlatim olanaklar1 {izerine diisiinen bir

sinemadir.

Modern sinemanin erken donemleri sinemanin icadindan on yil sonra baslar
ve farkli sanat akimlarindan da beslenerek kendi gelisimini siirdiiriir. Bu gelisim ilk
olarak teknigin, anlatimi en iyi bi¢imde ifade etmesiyle baslamistir. Kurgu, kamera
hareketleri ve diger plastik 6gelerin deneysel bir bigimde dile gelisidir bu. 1950
Yilina kadar gelen siire i¢inde farkli akimlar yoluyla bir arayisi icine alir. 1950

Yilindan sonraki siire i¢erisinde bu arayis devam eder.

1950'li yillardan sonra Oykii anlatimina dayali sinema anlayisi basta
Antonioni ve Resnais olmak iizere ¢esitli yonetmenler tarafindan yikilmistir. Modern
sinema, karakterlerin olaylara dayali betimlenmesinden ¢ok psikolojik tahliller ve
psikolojik zamani anlatan deneylerde bulunmustur. Zamanin ve mekanin kullanimi

bu anlatimi en iyi bigimde gergeklestirebilmek i¢in kurgu yoluyla bigimlendirilmistir.

Ozellikle 1960’larda Fransiz Yeni Dalga akimi icinden ¢ikan Godard bu
arayiglara yeni denemeler katarak sinemasini isler. Godard hem kendinden once
gelen avangard sinemacilarin denemelerini hem de yasadigi ¢agmn teknik ve
toplumsal motiflerini sinemasina katar. Onun sinemasi1 kendinden once yapilan
modernist filmlerin genel plan gdsterimi, kendi ¢aginin ise yakin plan temsilidir.
Sicramali kurgu ve hareketi bolen kesmeler yoluyla klasik sinemanin stireklilik
algisin1 yikmaya calismistir. Kamerayr oyuncuyla seyirciyi 6zdeslestirecek bigimde
konumlandirmaktan kaginmistir. Sik sik oyuncularin sirtlarini kameraya dondiiklerini
ve seyirciyle araya bir mesafe koyduklarmi goriiriiz.  Aksi  kamera
konumlandirmalarinda ise seyirciyi edilgin bir izleyici konumda olmamasi i¢in
kiskirtmaktan geri durmamaktadir. Modern tiyatronun 6ne ¢ikan isimlerinden Bertolt
Brecht'in estetigini sinemaya en 1yi yansitan yonetmenlerden biri olmustur. Sinemay1

toplumsal hayata yonelttigi sorularin bir araci olarak kullanmaktan kagcinmamuistir.
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Icinde yasadigimiz dénemde sinema teknolojilerinin gelismesi, kayit ve
gosterim araglarinin yayginligi deneysel sinemanin 6niinii agmaya devam etmektedir.
Modern insani bi¢imlendiren bu teknolojiler ¢agin sinema anlayisini degistirmeye
devam etmektedir. interaktif sinema denemeleri seyircileri edilgen konumdan etkin
hale getirmektedir. Ancak biitiin bu teknolojik denemeler sinemanin igerigine dair
felsefi arayislari geride birakma tehlikesini de beraberinde getirmektedir. Sinema
biitiin sanatlarin en sonuncusu ve Kkapsayicisi olarak sanatin fikirsel yoOniinden
uzaklasip teknolojiye indirilmektedir. Bu durum Godard, Resnais, Antonioni gibi
yonetmenlerin sinema anlayigini gliniimiiz modern sinema anlayisindan ayiran en

onemli noktadir.
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