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MIiNE FiLMiNDE YENi BiR HAYATA GECISTE ARA MEKAN’IN TEMSiLi

Beyler YETKINER"

OZET

Tiirkiye sinemasi toplumsal sekillenme bakimindan, hem toplumu etkilemis hem de toplumsal
gelismelerden etkilenmistir. S6z konusu sinema kadinlarmn sorunlarini gérmezden gelmemis ve Kimi zaman
cesurca kadmn konularini iglemistir. Tirkiye sinemasinda 6zellikle Atif Yilmaz kadmlarin sorunlarini toplumsal
acidan sik¢a ele alan bir yonetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Calismanin ana eksenini Atif Yilmaz’in
yonettigi “Mine” filmi olusturmaktadir. Caligmada film, kamusal alan, 6zel alan ve ara esik baglaminda
incelenmistir. Ozellikle incelememizde ara mekanin, yeni bir hayata gecisi temsil ettigi ortaya konmustur. Ara
mekan ¢esitli eserlerde eskiyi geride birakip yeniye ulagsmanin kapisi olarak verilmektedir. Bu anlamda film
oyuncusu Mine’nin yasamindan memnun olmadigr filmin birgok yerinde kendi gostermektedir. Bu
memnuniyetsizliklerin ¢ogunda oyuncu pencere ¢ikar ve yeni bir hayata atilmanin umudunu kurar. Filmde
pencere umuda agilan sinir kapismimn temsili olmustur. Bu bakimdan ¢aligmada Mine’nin filmindeki hayati

doniistimiine ve onunla ilintili olarak ara esik sahnelerinin 6nemine deginilmistir
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REPRESENTATION OF INTERMEDIARY SPACE PASSING TO A NEW LIFE IN THE FILM
MINE

ABSTRACT

As Turkish Cinema is formed inherently by the Turkish society, it is assumed that cinema itself is a
transforming medium for the society. Turkish cinema has not ignored the problems of women and sometimes it
even displayed courage for engaging women issues. Atif Yilmaz emerges as a director who dealt relatively
frequently women issues in the Turkish society. This study focuses on the notions of public space, private space
and intermediary space from a social perspective on women, on the basis of the 1982 film “Mine” of director Atif
Yilmaz. The study suggests that in the film, the notion of intermediary space presents an entrance, an opening
into an alternative life for frustrated women and is represented in the film with the window. In many incident in
the film where the protagonist — a married childless woman- responds to marriage frustrations by going out to the
window and looks out for a new life. Thus, this study focuses on the notion of intermediary space placed on

transformative stations of her life.
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Mine filminde yeni bir hayata gegiste ara mekan’in temsili

Giris

Aile igi iliskilerden toplumsal iliskilere degin kadinin yeri her zaman tartisma
konusu olmustur. ister geleneksel aile yasaminda ister giiniimiiz modern ailede kadm
mutfakta, cocuklara bakmakta ve erkek icin “evinin kadin1” konumundadir. 1960-
70’lerde sol ve feminist hareketin yayginlagsmasiyla bu anlayis sorgulanmis ve gesitli
feminist aktiviteler gergeklesmistir. Sinemada kadin konusunu inceleyen Riiken
Oztiirk, Feminist literatiiriin  1960’larda hizla canlandigim1 sdylemektedir. 20
yiizyilda Bati’da ortaya c¢ikan ve her cesit renkten goriisleri tasiyan feministler,
varoluscu bir cizgiden sosyalizme, oradan is¢i sinifi miicadelesiyle kadin kurtulusu
miicadelesinin i¢ ige yiiriitiilmesi gerektigini savunmaktadirlar(Oztiirk, 2000: 58). Bu
miicadele Tiirkiye’de tiretilen filmlerde de kendini gostermisgse de birkag yonetmen

disinda bu konunun incelenmedigi goriilmektedir.

Tiirkiye’de iiretilen filmler incelendiginde bagimsiz ve popiiler diye
nitelendirilen filmlerde konular ve kullanilan sinemasal dilin niteligi a¢isindan erkek
egemen bir sinema yapma yaklagiminin yayginhigi dikkat ¢eker(Kirel, 2012: 253)Bu
donemde Erkek filmlerine yonelen yonetmenlerin varligi fazlaysa da kadin konusunu

inceleyen yonetmenlerinde varlig1 s6z konusudur.

Bu anlayis, sanatta ve dogal olarak sinemada hayat bulmustur. Tirkiye’de
kadin haklar1 konusunda ilerlemeler saglanmis ve bu ilerlemeyle kadin sorunu
80’lere dogru sinemada temsil olanag bulmustur. Ozellikle Atif Yilmaz’in bu
konudaki cabalar1 goz ardi edilemeyecek derecededir. Asuman Suner’in de isaret
ettigi gibi Tiirkiye’de kadin filmleri denince akla Atif yilmaz gelmektedir.
“1980’lerde Tiirk sinemasinda “kadin filmleri” adiyla anilan bir alttiir ortaya ¢ikt1.
Klasik Yesilcam sinemasi en eski kusak yonetmenlerinden Atif Yilmaz(Batibeki),
“kadin filmleri” tiirliyle en fazla 6zdeslestirilen ve bu tiirde en fazla film iireten
isimdi. Yonetmenin bu dénem c¢ektigi ve “kadin filmleri” tiirii i¢inde anilan baslica

yapitlar1 arasinda Mine(1982) ... sayilabilir.” (Suner, 2006: 293).

Bu c¢alismada Atif Yilmaz’in yonettigi Mine filminin feminist sinemaya ve
kadin filmlerine katkis1 incelenmistir. Filme baglh kalinarak filmde elestirel igerik

analizi yontemi uygulanmistir. Bu baglamda Tiirk sinemasinda 6nemli bir yer isgal
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eden ve “Kadm” konusunu temsil edecek nitelikteki Mine filmi se¢ilmistir. Ayrica
literatiir taramasindan yararlanilarak kuramsal ¢ikarimlar elde edilmeye ¢alisilmistir.
Ozellikle kamusal alan, 6zel alan ve calismanin temelini olusturacak olan ara mekan,
esik mekan kavramlar tartisilmis ve filminde yer alan ara mekan sahnelerinin nasil
bir islev gordiigli ortaya konulmustur. Calisma ara mekanin yeni bir hayata gegisi
saglaylp saglamadigimi irdelemektedir. Ara mekan baglaminda, filmin sonunda
yonetmen tarafindan bu alan bilingli ya da bilingsiz bir sekilde islevini
gerceklestirmektedir. Sinema calismalarinda ¢ok sik karsilasiilmayan ara mekan

kavrami bu ¢alismay1 dnceki ¢aligmalardan da farkli kilacaktir.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavrami

Feminist bakis agisina gore cinsiyet ile toplumsal cinsiyet arasinda bir ayrim
bulunmaktadir. Bu ayirima gore, cinsiyet varolus ile ilgili bir seydir dogarken ya kiz
olarak ya da erkek olarak dogariz. Yani, kadin ve erkek cinsiyeti arasindaki ayrim,
biyolojik ve anatomik olarak belirlenmis bir olgu olarak ortaya ¢ikar. bireyin varligin
toplumdaki cinsiyet anlaminda bir karsilig1 var erkek-kadin. Oysa toplumsal cinsiyet
degerlerle ilgili bir seydir. Yani, cinsiyette kadin ve erkege sdz konusuyken
toplumsal cinsiyette ise sosyal ve kiiltiirel faktorler isin i¢ine girmektedir (Cevizci,
2012: 424). Medya ve Kadin kitabinda Dilek Imanger de yine iki durumun
farkliligimi agiklamaktadir: “Toplumsal cinsiyet olgusu, cinsiyetin biyolojik olarak
olusumuna karsi, psikolojik olarak ‘erkeklik’ ve ‘kadinlik’ idealinin kiiltiirel boyutta
toplumsal olarak olusturulmasi olarak tanimlanir”(imancer, 2006: 1). Dogumla
birlikte gelen cinsiyet, sosyal bir insa siirecinden gecerek toplumsal cinsiyete
dontisiir. Beden biyolojik ve psikolojik boyutlariyla bir biitiindiir. Bu olgular bedenin
toplumsal cinsiyet seklinde tiretilmesinde karsilikli etkilesim igindedirler (Bayhan,
2013:148). Kamla Bhasin’de konuyla ilgili olarak cinsiyet ve toplumsal cinsiyetin

altin1 ¢izmektedir.

Cinsiyet, kadmla erkegin toplumlar tarafindan sosyo-kiiltiirel ac¢idan
tanimlamasini, kadin ve erkegin birbirinden ayirt etme seklini ve onlara toplumsal

rollerin verilmesi bigiminde tanimlanabilir. Toplumsal cinsiyet ve cinsiyet arasindaki
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ayirim, kadmlarin erkeklerin egemenligi altindaki anatomilerine dayandirilan genel
gorislerle miicadele etmek i¢in ortaya kondu(Bhasin, 2003: 1). Toplumsal cinsiyetin,
anatomik yapidan farkli olarak toplumsal bir tanimi i¢inde barindirdig

goriilmektedir.

Toplumsal cinsiyet belli bir “cinsiyeti” ifade etmedigi gibi erkek/kadin
cinsiyetleri de s6z konusu degildir. Yani toplumsal cinsiyete gore kadinin ve erkegin

uymasi gereken davranis kaliplariin varligi s6z konusudur.

Bu terimin kapsami, ilk ortaya c¢ikisindan beri, yalnizca
bireysel kimligi ve kisiligi degil, ayrica sembolik diizeyde erkekligin ve
kadinlhigin kiiltiirel idealleri ile stereotiplerini, yapisal diizeyde ise

kurumlar ve orgiitlerdeki cinsel igboliimiinii icine alacak kadar

genislemistir(Marshall, 2003: 98)

Erkeklerin ve kadinlarin toplumsal cinsiyet kimlikleri psikolojik ve sosyolojik
(tarihsel ve kiiltiirel)olarak belirlenirken ¢ogu zaman biyolojik cinsiyetten farkli
olarak da diisiiniilmektedir ( Bhasin, 2003: 2). Bu kavram c¢ogunlukla ¢ocugun
biiyiidiigii kiiltirden kaynaklanmaktadir. Ornegin; Tiirkiye gibi iilkelerde roller
hemen hemen bellidir. Dogumdan itibaren bu tiir rol bigmeler, kiz ¢ocuklari i¢in ‘sen
kiz gocugusun daha yumusak basli olmalisin’ ; erkek ¢ocuklar iginde ‘sen erkeksin,
erkekler agir basli olur’ benzeri sozler séylenerek onlara rol bigilir. Kuskusuz her
tilkenin kendi cinslerine has yiikledikleri roller vardir. Bhasin “Toplumsal cinsiyet
degiskendir, zamana, kiiltiire, hatta aileye gore degisir” demektedir (Bhasin, 2003:
2). Rol kavrami kisinin kadin ya da erkek olmasindan kaynaklanan kendi cinsiyetine
Ozgl gergeklestirecegi eylemleri anlatmakta kullanilir. Bireyin cinsiyet roliinii
O0grenmesi siirdiiriilen yasam i¢inde toplumsallasma veya bireysellesmesiyle
gerceklesir. Bu zaten yetistigi toplum tarafindan kendisine kazandirilacaktir
(Imanger, 2006: 3). Diinyaya gozlerine acan bebekler, anne ve babasindan gelen
kromozomlarin sayisina gore sekillenmektedir. Biyolojik veraseti dogustan verili
olan birey, kendini dogdugu ailede hazir bulur. Nasil ki cinsiyetini belirleme sansi
yoksa kendine verilen ismi de segme hakki da bulunmamaktadir. Oyle ki onlara
verdigimiz isimlerde toplumsal cinsiyetin bir baska tiirii olmaktadir. Ornegin, kiz

cocuklarina; Narin, Cigcek, Giil, Duygu, Sevgi vb. isimler verilirken erkeklere ise

e-qgifder, CiltVolume:2, Sayi/Number:4, €yliil/September 2014 eqifder gumushane.edu tr



143
Mine filminde yeni bir hayata gegiste ara mekan’in temsili

Yilmaz, Savas, Hincal, Hakan gibi isimleri veririz (Bayhan, 2013: 147-156).
Isimlerin verilmesine kadar varan toplumsal cinsiyet, bireylerin rollere ayirilmasinda
da ayni durumu ortaya koymaktadir. Cinsiyetin gesitli rollere sahip oldugunu ifade
eden Imanger biyolojik ve Kkiiltiirel rollerle ilgili degerlendirmesinde, bireyleri

biyolojik ve kiiltiirel yonleriyle de ele almaktadir:

-Biyolojik yaklasim, kadin ve erkek arasindaki biyolojik 06zelliklerinden
kaynaklanan kapasite ve yetenek farklarinin toplum i¢indeki ¢esitli rolleri yerine
getirmesindeki temel karakteristikler oldugunu ileri siirer (Imanger, 2006: 6). Her
toplum, kadinlar ve erkeler i¢in, onlarin yasamlarmin ve geleceklerinin hemen her

durumunu belirleyen farkli normlar tayin eder (Bhasin, 2003: 5).

-Kiiltiirel yaklasim kadin ve erkek rollerinin toplumsal olarak belirlendigini
ileri siirer. Bu yaklasima gore cinsiyet rol standartlar1 kiiltiirden kiiltiire, toplumdan
topluma ve nesilden nesile degisiklik gosterir (Imanger, 2006: 7). Kiiltiirel yaklasima
gore, birey dogdugunda onun nasil davranmasi gerektigi onceden belirlenmistir.
Erkekler, eve ekmek getirecek evin reisi, ekmegi zorda olsa kazanan, miilkiyetin
sahibi, yonetici, siyasetci, din adami is ve mesleki hayatta aktif yer alanlar olarak
kabul edilir. Diger yandan kadinlardan ¢ocuk dogurmalar ve yetistirmeleri, evlerinde
oturup ev isi ya da hasta ve yaslilara bakmalari, vs. beklenir. Boylece kadinlar ve
erkekler yasamlarini siirdiirtirler(Bhasin, 2003: 6). Kadina kars1 olan bu 6n yargi, ev
icinde yasanan iktidar iligkilerini, “yeni” kadin karsisinda bocalayan geleneksel
zihniyet ve “erkek bencilligi’ni egitim, sanat, sinema ve edebiyat olmak lizere bir
cok etkinlikte kendini gostermektedir(Gilinaydin, 2013: 128). Akdogan, kadinin bir
tir olarak ev kapatilmasini, siirekli genislemeyi, sermayeyi arttirmayi1 hedefleyen
kapitalizme baglamakta ve kapitalizmin kendi ¢ikarlarina gore gerektiginde
kadinlarin calisabilecekleri is alanlar1 ortaya c¢ikarabildigini sdyleyerek, kadinin is
disinda ¢ocuklari, esleri ve eviyle ilgilenmesini zorunlu kildigim1 ve bu sayede de,
sermaye sahiplerine karsi orgiitlenmesinin Oniine gegildigi ve engelledigini ifade
etmektedir.(Akdogan, 2004:34). Glinlimiiz kapitalist iliskilerin hakim oldugu ataerkil
toplum yapisinda kadin haklar1 konusunda diisiinsel miicadelelerin sonucu olarak
kamusal alanda hukuki olarak esit haklar elde edilse de, kadinin ¢ekirdek aile

degerleri ile sinirlandirilmasi ve ‘kutsal analik efsanesi’ ile ideolojik olarak ikincil
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cinsiyet olarak konumlandirilmasi etkinligini siirdiiriir(imanger, 2006: 36). Sebep ne
olursa olsun, (kapitalizm ya da degil) yine bir sekilde kiiltiiriin igine giriyoruz.
Erkek-kadin ortaya ¢ikan yapilardan farkli diisiinilemez, yapidan kasit toplumsal ve

kiiltiirel iliskilerdir.

Kiiltiirel yaklasimi savunanlar, bebeklerin bigimleniginin Kimi zaman anne
karninda gelistigini ifade etmektedirler. ABD’de yapilan deneylerde annelerin
dogmamis c¢ocuklara yaklasimi dikkate degerdir. Anne adaylarmma doguracaklari
cocuklarin cinsiyeti hakkinda tam tersine bilgiler verilmistir. Kiz ¢ocuk annesine,
bebeginin erkek oldugunu, erkek cocuk annesine de bebeginin kiz oldugu

sOylenmistir. Erkek ¢ocuk annesinin deneyimini annenin agzindan Fine soyle agiklar:

Bir erkekti. Daha bir dakika once tamdigim ¢ocuktan “daha
giicliiydii. “Ona artik o kadar hafif ve yumusak bir dille, mesela
“kiigtigiim,” hitap edilmesine gerek yoktu... Boylece, sesimi bir oktav
kalinlagtirdim. Sefkatli yumusakligint kaybetti. Sesimin tonu daha agik
ve net, daha kisaydi. Oysa daha once sesimin perdesi daha yiiksek ve
kadinsiydi. Onun “giiclii” ve “atletik” olmasim istedim, bu yiizden
“dogustan gelen giiciinii” tegvik etmek i¢in onunla daha kalip yargisal

“giiclii,” “eril” bir sesle konusmak zorundaydim(Fine, 2010: 206).

Yine yapilan bir bagka aragtirmaya gore, gazetelere verilen ilanlarda, yeni
dogan erkek ¢ocuklarin, kiz ¢ocuklara gore gazetede daha ¢ok yer kapladig: ortaya
konmustur(Jost’tan Akt. Fine, 2010: 208).

Bu deney gelismis ve gelismekte olan her toplumda muhtemel anne
adaylarimin oldugunu gdstermektedir. Anne adaylari(ya da babalar) i¢in diinyaya
gelecek bebek erkekse durum da ona gore farklilagmaktadir. Yani dogacak bebek

erkekse gazeteye ilan verme sekli degismektedir.

Toplumsal cinsiyet iliskileri, sinif, kast ve irk gibi toplumsal hiyerarsinin
diger yapilariyla etkilesim i¢cinde bulunan bu uygulamalar ve ideolojiler tarafindan
hem yaratilir hem de bunlarin yaratilmasina yardimci olur. Bunlarin(biyolojik olarak
belirlenmis olmaktan ziyade), zaman ve mekana gore degistigi ve biiylik Ol¢iide

toplumsal olarak yapilandirildigi goriilebilir(Bhasin, 2003: 22). Huyssen’e gore,
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toplumsal cinsiyet ve cinsellikle ilgili baslica tarihsel egilimler ya kadin diismani ya
da erkek yanlistydi(Huyssen, 1998: 245). Kadinlar i¢in basa ¢ikilmasi zor olanda
toplumsal cinsiyetin erkegin yaninda yer almis olmasidir. Bu giiniimiizde de pek

degismemistir, adeta tarihsel bir miras seklini aldig1 goriilmektedir.

Toplumsal olarak yapilan bu girisimler elbette farkli sonuglar dogurmaktadir
ve doguracaktir. Kizlar biiylidiigiinde en iyi ev kadini ya da es olmay1 hedefler ya da
en azindan toplumun beklentisi budur. Erkek ¢ocuklarsa her zaman evine, esine ve
¢ocuklarina bakacak ve onlar1 koruyacak kisidir. Kimi zaman bu bireyler olumsuz
sonuglarla yiiz yiize kalabilmektedir. Ozellikle bir zamanlar (Batman gibi iller) illerin
isimleri kadin intiharlartyla anilir olmustur. Gazetelerin mansetine ve kitaplarda konu
irdelenmistir —Miijgan Halis’in(2001) Batman’da kadimnlar o6liiyor ve Mazhar
Baglynin Dicle Universitesi’nde yaptigi arastirmaya bakilabilir>-  Bunun ne
kadarinda bu rollerin etkili oldugunu yapilacak bilimsel arastirmalar Ssonucu
ogrenilecektir. Bu durum “6zel hayat” ya da “kisilerin 6zelleri” olarak kamuya pek

mal edilemeden kitle iletisim araglarinda yer almaktaydi.

Her giin hi¢ bilinmedik facialarin taniklaryyiz ve aym felaket
ikliminde yagsayan bir toplumun iiyeleriyiz. Cesitli sebepler altinda
bedenen gii¢siiz olanlara dis gegirilmesi, hatta deyim o ki zayiflarin
“bogazlanmas1” genig bir giiruhun icinde yer aldigi psikolojiyi
gosterir. “kendine ait bir oda’’s1 olmayanlarin kag kose, ka¢ bucak
siddet gordiigiinii maalesef hi¢ bilemeyecegiz. Gazete sayfalarindan
ve ekranlardan durmaksizin akan haberler, mesala: yarin “yaralandi,

oldiiriildii, tecaviiz edildi” vb. bilinmeyen isimlerin yalnizca bas

harflerini okumakla yetiniyoruz: A.E.M.S.Y.(Takis, 2013:8).

Boylece biitiin bu yasananlar kisilerin 6zel hayatinin birer parcasini

olusturmaktadir. Bu baglada biraz 6zel hayati agmak ve incelemek gerekmektedir.

> Mazhar Bagli “Batman intiharlari Baglaminda Ozgiirligiin ve Geleneksel Toplumsal Yapinin Kentsel
Kurgusu “ adl calismasinda 2000 yilinda Batman’da toplam 99 kisinin intihar girisimde bulundugunu
ve bu rakamin Tirkiye ortalamasinin neredeyse iki katindan fazla oldugunu ortaya koymustur.
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Ozel hayat mi, yoksa 6zel olan politik mi?

Feminist hareket icinde kadin sorununu sadece kadin erkek esitsizligi
acisindan ele almak tek boyutlu bir ¢oziimleme olacaktir. Zira kadin sorunu
ekonomik, politik, ideolojik ve psikolojik yonlerin i¢ ice gegtigi karmasik bir
olgudur(imanger, 2006: 23). imanger’in de belirttigi gibi olay1 salt bir esitsizlik
temelinde ele almak yerine biitiin topluma ve toplumsal iliskiye baglamak daha fazla
yol almamiz1 saglayacaktir. Bu nedenle konuya 6zelden genele dogru bir yontemle
bakilmalidir. Ozellikle 1960’larda dillendirilen “6zel olan politiktir” sdylem
incelemek gerekir. Bu s6ylem daha ¢ok kadin hareketlerinde veya feminizmin iginde

incelenmektedir.

Phillips(2012), Her seyin politik oldugu goriisiiniin dillendirilmesi kadin
hareketine ait degilse de, bu disiincenin yayillmasinda kadinlarin ¢ok biiyiik
emeginin oldugunu soéylemektedir. “Kisisel olan politiktir ”in geldigi baglami
inceledigimizde bu katki ¢ok daha biiyiiktiir. “Kisisel olan politiktir” fikri, 1960°1ar
radikalizminin otesinde, ¢ok ¢esitli anlamlar1 barindirmistir. “En  miicadeleci
bicimlerde, kamusal-6zel, kisisel-politik arasindaki tim ayrimlart feshetti ve
toplumsal varolusun tiim yonlerini eril iktidarin farklilasmamis ifadeleri gibi

gormeye bagladi”(Phillips, 2012: 116-117).

Ozel alan; ev igi iligkilerin kismen sakli ya da kamusal olmamas1 durumudur.
Oyle ki bu kuramla ilgili feminizmin farkli tamimlariyla karsilasilmaktadir. Anne
Phillips’in konuya bakis1 soyledir: “Buna, kurumsal olarak, erkeklerin iktidar
hakkindaki soyut diisiinme bigimlerini elestirerek, pratik olarak da politikanin
giindelik yasaminda temellendirilmedikge hicbir biitlinliige kavusamayacagini
soyleyerek meydan okumustur. “Kisisel olan politiktir” slogani, giindelik
yasamlarimizin ayrintili dokusuna dikkat ¢ekerek, daha once en siradan ve en
onemsiz kabul edilen seylerle, politika teriminin biiylik bir gilivenle yan yana
getirildigi seyler arasinda bir siirekliliktir” (Phillips, 2012:137). Ozel alanin, kamusal
olmast gerektiginin 6nemine deginenlerin temel amaci, 6zel alanin ya da ev i¢i

iliskilerinin kamusal alana taginmasidir.
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Feminist politikanin 6zgiin yam “Ozel Alan”daki cinsiyetci iliskilerin
kamusal alana tagiip onun, farklilastirilmasini talep etmesidir. Bu ifade sekli igerik
kaybina yol agmaz. Dolayisiyla 'Ozel Alan Politiktir' sozii 'Ozel Olana Sayg1”y1 da
icerir(Karagiil, 24.04.2013). “Buradaki temel nokta, kamusal ve 0&zelin, biri
digerinden bagimsiz bir ritimde var oluyormus gibi, ayr1 diinyalar olarak ele
alinamayacagiydi. Boylelikle aile ve hane igindeki iliskiler, bir dizi kamu
politikasiyla(6rnegin iskan, sosyal sigorta, egitim)uyumlu olacak bir bigime sokulur;
buna karsilik isyerindeki ve politikalardaki iliskiler, cinsel iktidarin esitsizlikleriyle
yeniden big¢imlendirilir’(Phillips, 2012: 118). Kadin haklari miicadelesinde ozel
olanin politik olmasi sdyleminin yaygmlik kazanmasinin sebebi, kadinlarin
yasadiklar1 tiim hak ihlallerinin ‘hak’ ihlali yerine ‘6zel mesele’ olarak
algilanmasidir. Kadmin viicut biitiinliigline, zihinsel-psikolojik sagligina saldiran
koca ‘bu aile melesidir, kar1 koca arasindaki meseleye karisilmaz’ mantigiyla hareket
etmektedir. Yasa koyucular, yargiclar, polisler ve sosyal hizmet uzmanlart da bu
egemen goriisle egitildikleri i¢in, sistem kendini siirekli yeniden ve yeniden
olusturuyor(Ozkaleli 07.03.2013). Takis’a gore, Kadin ve erkek yasalar karsisinda
esit sayilmamaktadir, esitlik ilkesi giindelik yagamin akisina terctime edildiginde her
defasinda biyolojik olarak gii¢lii giigsiizii ezmektedir (Takis, 2013: 7). Bu konuda
daha radikal bir tanim sayilabilecek durumu, simiflar arasi bir ¢atismaya benzeten
Pmar Selek’ten gelmektedir. Selek, 6zel alanin politik olmasinin sadece 6zel alanla

ilgili olmadig1 sdylemektedir.

Askeri, biirokratik, orgiitsel vb. sosyal ve politik kurumlarin yeniden
bicimlendirilmesi, bireysel yasamlarimizin doniistiiriilmesi kadar
gereklidir. Cinsiyet temelli ayrumlarin militarizme, insan doga
celiskisine, sinif somiiriisiine ve kendi benligimize, arzularimiza,
“ayarlanmighgimiza” nasil  sizdigint  gérmek, aym zamanda

degistirme yontemine de kapt agar(Selek 27.03.2010)

Yukarda kisaca agiklanmaya calisilan “6zel alan politiktir” kavrami, 6zel
olan1 legal ya da illegal yollarla kamuya tasimistir. Ozel olarak adlandirilan, ev ici

sorunlart ya da esler arasi anlagmazliklart (siddet), 6zel alandan ¢ikarip yasal

e-qgifder, CiltVolume:2, Sayi/Number:4, €yliil/September 2014 eqifder gumushane.edu tr



148
Mine filminde yeni bir hayata gegiste ara mekan’in temsili

diizenlemeler yapildigt zaman o6zeli ortadan kaldirmaya ve kadin gergegini

gormemize yardimci olacaktir.

Kisaca Feminist Hareketin Etkileri Ve Atif Yilmaz

1960’larin politik ve toplumsal olaylarinin, genglik hareketlerinin, siyahlarin
baskaldirmasi, ulusal bagimsizlik hareketleri ve digerlerinin arasindan siyrilan ‘kadin
kurtulusu hareketi’ ile yeni politikalar ve yeni kavramlar ortaya ¢ikmaya baslamistir.
‘Kadin Kurtulusu Hareketi’ olarak bilinen ve siirdiiriilen eski bir savasim, 20.
Yiizyilin sonlarina dogru yeni feminizm olarak hem politik hem de kiiltiirel pek ¢ok
yeni ve radikal gii¢ tarafindan bi¢imlendirilip canlandirilmistir. Feminist sinema da
kendini bu alanda konumlandirmaktadir (Pollock’tan Akt. Oztiirk, 2000: 132).
1950’lerin toplumsal hareketleri ve yeni ideolojileri feminist film teorilerinin
gelismesinde 1960’11 yillar1 baglangig olarak kabul etmektedir. Kadin haklari merkezi
olan birinci dalga feminizm 19. ve 20. Yiizyillarda basinda ve ¢ogunlukla ABD’de
etkili olmustur. Ikinci dalga feminist hareketlerse daha ¢ok kadinlarin kurtulusunu
amaclamigtir(Timisi, 2011: 158). Avrupa ve ABD toplumunda kalict bir etki birakan
kars1 kiiltiirden ziyade feminist, siyah ve 6grenci hareketleri olmustur. Ozellikle
feminist ve siyah hareket 70-80’lerde beyaz erkek muhafazakarlarda kendi
geleneksel ayricaliklari ve iktidarlarina yapilan tecaviize karsi saldirtya gegmeleri ile
biiyiik tartisma ve miicadelelere neden oldu. Ayni zamanda gay ve lezbiyen hareket
ile cinsel oOzgirlikk¢ii hareket, cinsel iliskilerin kabul gordiigii kiiltiirel yapilar
dontistiirerek heteroseksiiel ataerkillige alternatifler olusturmay1
diistinmekteydiler.(Ryan ve Kellner, 2010: 419). Bu akimlar ister istemez baska
tilkeleri de etkilemistir. Tiirkiye’de de yonetmenler bu etkinin sonucu olarak kadin

temal1 filmler ¢ekmistir. Bu yonetmenlerin basat aktorii Atif Yilmaz olmustur.

1980’lerde Tiirkiye’de kiiltiirel bazi degisimler yasanmistir. Bu donemde
geleneksel soylemin iginde sekillenen muhafazakar goriisiin karsisinda, feminist
hareketin ortaya ¢ikmistir. 1980’lerden sonra kamuoyu kadin haklarina daha fazla
ilgi gOstermistir ayrica feminist hareket, kadin ve erkegin aile igindeki rollerini de

yeniden tanimlamistir (Ekici, 2007: 85).
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Ozellikle ileriye yonelik harekette kadin konulu filmler ydnetmenlerin ilgi
odagi olmustur. Yapitlar dikkatle incelendiginde kadin konulu filmlerin haritasini
¢ikarmak miimkiin olacaktir. 1960-70’lerde genel kani toplumsal ve ekonomik
sorunlarin  ¢oziimiinde kadinlarin  etkin olacagi yoniindeydi. Ah Giizel
Istanbul(1966), Selvi Boylum Al Yazmalim(1978) bdylesi bir kaniya dayaniyordu.
Dul Bir Kadin ve Adi Vasfiye (1985) diger meselelerden bagimsiz olarak 6nemli
oldugu goriisiinii savundu. Yonetmen, kadinlarla ilgili 6énemli konulari, feminizm,
dogum kontrol, dulluk hatta lezbiyenligi giindeme getirmekte onciidiir(Goniil, 2012:
9).

1972°de ¢ektigi “Utang” isimli filmde toplumdaki kadini, ilk kez gergekgi
bicimde ele alarak yansitmistir. 1980’11 yillarda Yilmaz, iki konu g¢ercevesinde film
cekmistir: giildiirli, kadin- sevgi. 1982’de Mine fimi en ¢ok yanki uyandiran bir
kadm filmidir. Tiirkan Soray ve Cihan Unal’mn birlikte oynadiklar1 Mine filminde,
kasaba ¢evresindeki baskilar ve bu baskilara karsi baskaldirt konu edinilmistir.
(Kuyucak, 2010:105-107). Ozellikle 1980’lerde kadin filmleri diger filmlerle birlikte
anilir olmustur. Bu dénemde kadin filmleri olarak nitelendirilen filmlerde, kadinlarin

toplumsal bir takim sorunlar1 irdelenmistir.

1980 sonrasimin arayislart i¢inde bireyin sorunlarina yonelen
filmlerin yam siwra, ‘kadin filmleri’ olarak tammlanan filmler de
onemli bir yer tutar. Kadin filmlerinin en onemli ismi ise, her doneme
uygun filmler yapan ve kendisini siirekli yenileyerek iiretimini
suirdiiren Atif Yilmaz 'dir. Erkek egemen sistem icindeki kadimin ayakta
kalabilme miicadelesi, arindirimis kadin, Atif Yilmaz filmlerinde var
olan kurulu ve dayatilan sistemi onaylayan, payina diiseni alan kadin
olmaktan ¢ikar. Ureten ve diisiinen kadin karakterler tek boyutlu
degildir, tabulart yikar. Iyi kadin, kétii kadin ya da birer melek olan
tek boyutlu kadin anlayisimin disinda cinselligini de yasayan, iyi ve
kotiiyii de tasiyan ve yansitan, baskaldiran kadin karakterler islenir

Anf Yilmaz filmlerinde(Kara 28.05.2013)
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Tiirkiye'de feminist film uygulamalarinin bir gelenek olusturamadigi
diisiiniilebilir. Tiirkiye'de kadin yonetmenlerin feminist filmler yapmamalar1 6énemli
bir sorun iken, Ozellikle seksenli yillarda erkek yonetmenlerin kadini bedensel,
feminizmi de diislinsel olarak somiiren popiilist “sozde kadin filmleri” {iretmis
olmalari, sinemada kadin temsilinin yorumlanmasi agisindan sorunlu bir alan
olusturmustur(Kirel, 2009: 129 ). Bunun en giizel 6rnekleri yukarda deginildigi gibi

Atif Yilmaz filmleri ve sinemasidir.

Ara Mekan, Esik Mekan, ya da “Mekansizlik” Alani/Mine’nin Yeni Yasama Gegis
Alani

Karsimiza ¢ok sik ¢ikmayan bir kavram olan ara mekan ya da esik mekan,
kamusal alan ile 6zel alan arasina agilan ayr1 bir yer olarak ele alinmaktadir. Bu
konuyla ilgili olarak Oziinel(2006), bu mekanlar1 “genelde ev ici, dis diinya

arasindaki yerler” olarak nitelemektedir.

Simgesel boyutlariyla birlikte 6zel mekan, ara mekan, kamusal mekan olarak
tice ayrilir. Ozel mekan olarak “ev ici” ara mekan olarak, ev igiyle dis diinya
arasindaki gecis islevi goren “pencere” ve kamusal mekan olarak da “ev dis1”
kullanilmistir(Oziinel, 2006: 116). Burada kast edilen 6zel alandan dogan ancak
tamamen kamusal olmayan ve i¢inde kadinlarin hakim olduklar1 hem fiziksel hem da

kavramsal bir etkinlik alanidir.

Ara mekan olarak adlandirilan pencerenin yeni bir doniisimii baglatmakta
islevsel oldugu goriilmektedir(Oziinel, 2006: 137). Kamusal alan ile 6zel alanin
ortasinda yer alan esik alan i¢in de farkli kavramlar kullanilmistir; yerel topluluk
alany, iigiincii alan(akt.,Buckingham ve ark, 2006: 12). Ozel alani, kamu alanindan
ayiran bu yerler farkli sekillerde ortaya ¢ikmaktadir(Buckingham ve ark, 2006:11).
16. ve 17. ylizyillarda yatak odalar1 gecit mekanlar1 olarak kullanilmaktaydi, bunlarin
kisiye ait olmasi igin bazi sartlar gerekliydi. Yatagin bir kisiye ait olmasi igin,
yatagin ¢evresini perdeler ile o6rtmek ve kisisel esyalar ile doldurmak yetmiyordu.
Eger bir yatak olacaksa dncelikle yatagin kendine ait odasinin olmas1 gerekmekteydi.

Bu da ancak sinirlarin konmasiyla ger¢eklesmektedir, boylece duvarlar oriildii ve

e-qgifder, CiltVolume:2, Sayi/Number:4, €yliil/September 2014 eqifder gumushane.edu tr



151
Mine filminde yeni bir hayata gegiste ara mekan’in temsili

yataklar duvarlar aracigiyla kisiye ait sayildi(Manguel, 2013: 193). O dénem igin,
soz konusu sinirlar birer ara esik olarak diistiniilmektedir. Sinir iki mekani bir

birinden ayiran ara mekandir.

Yine Serpil Kirel’e gére Empresyonist ressam Berthe Morisot”un balkonda
resminde de kismen ara mekani resmetmektedir. “Tabloda kent, bir kadin igin bir
balkon ya da verandadan uzakta seyredilen bir kenttir; kadinin ev alam ile ilgili
kisitlanmigliklar1 yaninda kente olan uzakligi da distindiriiciidir(Kirel, 2012: 291).
Yine bagka bir toplada resmedilen saray kadinlari i¢in ara esik kavramina
deginmektedir. Kadinlarin esikte resmedilmeleri, yasamak zorunda olduklar1 saraya
ait binaya yakin olmalar1 dikkat ¢ekicidir(Kirel, 2012: 442). Ara esik kimi zaman bir
veranda, balkon ya da biiyiik konaklarin bahgeleri olarak karsimiza ¢ikarken, Kimi

zamanda bir pencere olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Esik mekan ya da ara alan kavramlar1 bir gegis islevi gormektedir. Bu
calismanin ana eksenini, Mine filminde ara esik baglaminda pencereye yiiklenen
anlamlar olusturmaktadir. Benzer donilislimlere edebiyatta da stk sik
rastlanilmaktadir. Murathan Mungan’in roman kahramani Talia benzer bir doniisiim

esnasinda pencerenin dniinde oturmaktadir(Mungan, 2006: 51).

Tiirkan Soray, Cihan Unal ile Hiimeyra”nmn oynadigi Mine filmi 1982 yilinda
Atf Yilmaz tarafindan yonetilmistir. Atif Yilmaz’in yonettigi film, medya
metinlerinin uygulandig elestirel igerik analizi yontemi ve feminist film elestirisiyle
incelenmistir. Dil iginde toplumsal esitsizliklerin pekistirilmesi, ¢atismasi ya da
ortaya konulmasina, béylelikle sosyal yapinin tanimlanmasina olanak tanir. Elestirel
analiz c¢ercevesinde medya soylemlerine baktigimizda kitle iletisim araglarinin
sunumunda onyarguli, stereotiplestirmeye dayanan, cinsiyet¢i ya da wrk¢i imajlarin
ortaya ¢iktigi goriiltir. Medya metinleri, tartismali konularda ikili zithklara gore
dilini olusturarak ve “biz "ve “onlar” ayrimini yapar ve toplumdaki wk¢ilik ya da
onyargilarin  pekistirilmesine neden olur(Akdogan, 2004: 113). Feminist film
elestirisi sinemaya yansiyan kadin canlandirmalarinin ataerkil ideolojilere uygunluk
icinde kullanilan filmsel anlati stratejilerinin olusturdugu, toplumsal kimliklerin

yansimasi oldugunu gostermek i¢in bize yardime1 olmaktadir(Oziinel, 2000: 165).
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Mine filmi, horlama sesiyle baglar. Mine yataktan kalkar ve sisenin i¢inden
ila¢ oldugunu sonradan anladigimiz kutudan bir hap almaktadir. Mine genel olarak
huzursuzdur bunu aldig: ilaglardan da anlasilmaktadir, sonraki sahnede esik alana
gegmis, pencereye ¢ikip Ay’1 seyretmektedir. Bu sahneden Mine’nin yalnizligi Ay’ in
tekligiyle verilmekte ve esikte yeni bir hayatin belki de hayalini diislemektedir. Esik
olma bireyin toplumsal imkanlarinin asildig1 ve sinirlamalardan serbest kaldigi yer
olarak goriilmektedir. Yeni bir toplumsal yapiya doniisecek olan olaydir. O arada

geemis inkar edilirken gelecek ise heniiz baslamamistir(Buckingham, 2006: 11).

Mine de yasadifi evrende kendini yalmz hissetmektedir. Istasyon sefi
Cemil’in esi(Mine), evde tek basia oldugu zamanlar sik sik pencereye ¢ikmaktadir.
Kasabaya her tren geldiginde yeni bir yiiz yeni bir insan arayan Mine, yeni ylizler
bulmak amaciyla pencereye c¢ikar. Mine’nin yalnizhigi, kendisini filmde okunan
kitaplarda da gostermektedir. Mine karakteri Marquez’in “Yiizyillik Yalmizlik” adli
kitabinm1 okumaktadir. pencerenin ona kapilar agacagina inanmaktadir—kurdugu

diyaloglarda da anlasilmaktadir.

Mine ara esikte belki de kurtulus kapisi aramakta, yasadigi hayatin sikiciligi
onu baski altina almakta ve ara mekan, hayali kurdugu bir kurtulus alani olarak
goriilmektedir. Mine’nin  evde Dbulundugu her sahnede Mine mutlaka
pencerededir(6yle ki kasabanin gencleri, “sabahtan beri yiiziinii gostermedi dinsiz
kadin” demektedir). Filmin en son sahnesinde pencere kapanmistir. Boylece agik
pencere kapanmis kahramanimizda yeni bir hayata baslamistir. Pencerenin agilmasi

kisinin yola ¢ikmasiyla yasadig1 maceralari anlatir(Oziinel, 2006:113)

Mine’nin sik sik pencereye ¢iktigi sahneler yonetmen tarafindan ozellikle
vurgulamaktadir. Ilerleyen sahnelerden anliyoruz ki, bu kurtulusun simgesi az sonra

trenden inecek olan Perihan dgretmenin kardesi ilhan Bey’dir.

Filmde kadinlarin kamusal alanda yeteri kadar kendilerini gosteremedikleri
hatta birey olarak kabul edilmedikleri Mine, Perihan Ogretmen ve yazar olan abisinin
yaptig1 konusmadan da anlasilmaktadir. -“Kadinlar burada tek basina aligveris
yapmaz” yani kamusal alanda tek basina olan bir kadin igin uygun gériillmemektedir.

Giintimiiz kapitalist iliskilerin hakim oldugu ataerkil toplum yapisinda kadin haklari
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konusunda diisiinsel miicadelelerin sonucu olarak kamusal alanda hukuki olarak esit
haklar elde edilse de, kadinin ¢ekirdek aile degerleri ile simirlandirilmast ve * kutsal
analik efsanesi’ ile ideolojik olarak ikincil cinsiyet olarak konumlandirilmast

etkinligini siirdiiriir(Imanger, 2006: 36).

Mine, Ilhan Ve Ilhan’mn Kiz kardesi birlikte alisveris yapmaya gitmektedirler.
Mine’nin, ilhan’in bilgisinden etkilendigi goriilmektedir. Daha dnce Mine carsida
aligveris yapmis ama Buranin bir Selguklu Saray1 oldugunu ve duvarda da Selguklu
kartalinin kabartmasinin oldugunu goremedigi ya da fark etmedigi anlagilmaktadir.
Bunu da ancak ilhan’m yani erkegin kiiltiir diizeyi gdstermistir, Mine sahsinda
burada eril bilgisinin disil bilgiden daha iyi oldugu da verilmistir. Her ne kadar
feminist bir bakis vermeye ¢alisilmigsa da filmde, erkek bilgisinin yiiceltildigi
anlagilmaktadir. Bireyi kurulu sisteme rahatlikla eklemleyebilen ve ¢agimizin en
etkili sanat dallarindan biri olan sinemada da kadinin temsili ataerkil ideolojiyle
uyumludur ve Oyle sunulmaktadir (Oztiirk, 2000: 69). Ataerkil toplum rol
konumlarina uygun olarak kadin kisiligi duygusal rollerde, erkek kisiligi ise mantikli
ve yaratici rollerde ifade edilir(imanger, 2006: 49).Filmde Mine toplum ve erkekler
tarafindan baskilanmasina ragmen yonetmen ataerkil bilgiyi yiiceltmektedir, bu

acidan filme bir elestiri de getirilebilir.

Kamusal alana az da olsa giren kadinlara potansiyel olarak kot gozle
bakilmaktadir, Mine’nin bir masada —kamusal alanda- bagka bir erkekle oturup ¢ay
icmesi orda oturan kasabali gengler tarafindan hos karsilanmamaktadir. Oyle ki
ilerleyen sahnede Mine’ye telefon agan kasabali gencin, Baris Mango’nun bir
sarkisin1 telefonla dinlettigi goriilmektedir. Par¢anin sozlerinin dinletildigi kisimda
su sozler vardir “azcik da bana ver birazcik da ona ver”. Mine kamusal alanda bir
erkekle goriilmiis ve kasabanin genclerine gore o “ahlak” sinirlarini asmustir. Oztiirk,
degerlerle ilgili Kadin bedeni sadece kadimin degildir, toplumun kadin iizerinde
kurdugu baski, “ahlak™a ait degerlerle dizginlemeye ¢alisildig1 ve denetledigi bir
beden demektedir. “Kadinin her tiirlii davranisi ve tutumu (yiiriiyiis, bakisi, giiliisii,
tavirlart) goz hapsine alimr ”(Oztiirk, 2000: 132).

Filmde Kadina sarkintilik i¢in, kadinin giizel olmasi yetmektedir. Eczaci,

Mine’nin esinin(Cemil) yaninda bile Mine’yi taciz etmekte ve Mine nin kendisiyle
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evlenmesini istemektedir. Sik sik diizenlenen aksam eglencelerinin birinde Mine’yi
bir biilbiile benzeten belediye baskani, kocasina sdyle sdyler “Inlese de biilbiil agma
kafesi yoksa ugar gider” aslinda tam da boyledir. Mine esik alanda yani pencerede
film boyunca en ¢ok tekrarlanan alanda, yaklasik yedi sekiz sahnede verilmektedir.
Kafes de aslinda burada bagka bir ara mekandir, kafes iceriyi disaridan ayiran
smirlar1 olusturmaktadir. Mine kafestedir ve kafesi acacak bir kisiyi bekler, bu

kisinin de filmin sonunda Ilhan oldugu anlasilmaktadir.

Ayrica sik sik diizenlenen yemek davetlerine, esinin giizelligi sebebiyle davet
edildigini anlamayan istasyon sefini uyarmakta Mine’ye diismektedir. Cilinkii bu dost
sohbetleri kadinlarin uygun olmayan davranislara maruz kaldiklar1 alandir ayni
zamanda. Ryan ve Kellner’in dile getirdikleri gibi, “Erkek erkege dostluk filmlerinde
kadinlar ¢ogu zaman erkekler arasindaki alis verisin gostergeleri olarak ortaya
¢tkarlar’(Ryan ve Kellner, 2010: 237). Bu ortamlarda Mine bunlardan farksiz
degildir.

Tecaviiz fallus egemenliginin filmde gercekligini goriilmektedir. Erkegin
cinsel siddeti ataerkil tahakkiimiin devami olmaktan ¢ok, arttk 6nemli oranda
giivensizlik ve yetersizlikten kaynaklanmaktadir(Giddens’ten akt. Oztiirk, 2000:
132). Cemil, Mine ile Ilhan arasindaki sdylentilerden rahatsiz olmus ve Mine’ye
bunu sert bir sekilde hissettirmistir. Kocasi yine bir aksam yemegi doniisii Mine’yle
birlikte olmak istemekte ama o kocasimin bu teklifini reddetmektedir. Bu reddedisle

Mine, Cemil’in tecaviiziine maruz kalir.

Mine filmin son sahnesinde toplumun baskilarindan ve erkek egemen bir
yapidan kurtulmaktadir. Feminist sinemada kadinlar giderek daha fazla kendi
baslarma yola ¢ikmay1 ve kendi yasamlarini kazanmalarini saglar(Ryan ve Kellner,
2010: 240). Ama kadin kisiliginde Mine her ne kadar toplumsal anlamda kocas1 basta
olmak iizere diger erkeklerin baskisina maruz kalmis olsa da, kurtulusu yine bir
erkek tarafindan gergeklesmektedir. Bu durum feminist acidan incelenirse
elestirilecek bir durum olabilir ama Tiirkiye’nin o ddnem sosyo-ekonomik
Ozelliklerini gdz Oniine alindiginda “Mine” sonu basarili bir sekilde verilmis film

olarak goriilmektedir.
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Minenin kendisini ezen kocasi ve kasabadaki erkeklere
baskaldirist bir baska erkege siginmasiyla sona ermektedir. Konu bu
cercevede c¢ok elestiriler almasina ragmen bizce bu son Tiirk

toplumun agisindan ger¢ekgi ve ilericidir(Kuyucak, 2010: 107).

Mine’nin kurtulusu buldugu sahneden sonra yeni bir hayata adim attig1
goriilmektedir Magazalarin camekanlar1 agiliyor, firindan taze ekmeklerin goriintiisi,
kahvehanenin agilmasi ve esneyerek daha uyanmaya calisan insanlar verilmektedir.
Bu sahne Mine’nin de yeni bir hayata atildiginin betimlemesi seklinde diisiiniilebilir.
Ara esik gecilmis ve esik olma durumu, yasam dongiisiindeki bir agamadan 6tekine
gecis tamamlanmistir(Akt, Buckingham ve ark. 2006:11). Yeni bir giin baslarken,
Mine de yeni bir hayata merhaba demektedir. Filmin kapanis sahnesinde tren sesi
gelir. Her tren sesinde fark bir yiiz gérmek umuduyla Mine’nin ¢iktig1 pencerenin bu

kez kapali oldugu goriilmektedir. Mine esikten atlamis yeni umutlara yol almistir.

Ama filmde ¢ok dikkat ¢eken noktalardan biri de Mine’nin giymis oldugu
elbiselerde kendini gostermektedir. Film boyunca Mine’ nin giydigi tiim elbiselerin
rengi beyazdir. S6z konusu rengin 6zellikle tercih edildigi gozlenmektedir. Hatta
sahnenin birinde Perihan Hanim, Mine’ye beyaz bir elbise hediye etmektedir.
Kuskusuz bu renkler araciligiyla Mine’nin saf ve temiz oldugu her firsatta giymis
oldugu elbiselerde kendini gostermistir. Yapilan kimi arastirmalarda da beyaz rengin
huzur, baris, temizlik ve saflig1 temsil ettigi goriilmiistiir(Ustakara, 2011:148). Beyaz
sagligin, hijyenin, dogrulugun ve diiriistliigiin mesajini verir (Kasike¢i, 2006:32).

Sonug¢

Toplumsal cinsiyet, toplumun ¢ogu yerinde fark edilmekle birlikte, pek
onemsenmemektedir. Bu 0Ozellik toplumlarin militer ve ataerkil o6zelliklerinden
kaynaklanmaktadir. “Eril” giiciin egemen ve s6z sahibi oldugu mekan ve alanlarda,
kadinlara sinirli haklar taninmistir. Mine filminde de goriildiigii gibi “kadin” kamusal
alana ¢ok c¢ikamamakta ve ¢iktiginda ise davraniglarina oto sansiir uygulamakta,
parkta otururken rahatsizligimi oradan kalkarak ortaya koymaktadir. Kadin disarda

dondurma ve gekirdek yememeli kendisinden beklenen davranislar sergilemelidir.
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Evliyse, arkadas olsa bile bir erkekle ayni masada oturmamali yoksa toplumsal
anlamda tepkilerle karsilasmaktadir. Bu tepkiler filmin ilerleyen sahnelerinde

Mine’ye tecaviize kadar varmaktadir.

Kamusal alanda Mine toplumsal baskilardan bunalmais, bir kurtulus aramakta
ve sik sik ara mekan olarak adlandirilan pencereye ¢ikmaktadir. Yonetmenin ara
mekan olarak pencerenin Oylesine, basit bir sahne olarak verilmis olmasi pek olagan

gorilmemelidir. Ciinkii bu pencere toplumsal olarak bir esigi temsil etmektedir.

Filmin elestirilecek noktalarin basinda erkeklerin baskisindan ka¢maya
calisan bir kadinim, kurtulusu yine bir erkekte bulmasidir. Onemli olanin Mine’ nin
toplumsal kurtulusunu gergeklestirmesi ve buna vesile olan ara mekandir,
kahramanimiz pencereye c¢ikmasaydi ara esik olmayacakti. Boylece ara esige

yiiklenen anlamin tamamlandig1 anlasilmaktadir.

Mine’nin saflig1 ve temizligi giydigi elbiselere yansitilmistir, film boyunca
beyaz elbiseler disinda elbise giymedigi goriilmektedir, beyazin c¢agrisimlari
Mine’nin karakterinde yansitilmak istenmistir. Masum olmasina ragmen kasabali onu
yanlis anlamaktadir, beyaz renkle bu anlamda verilen mesaj yerinde tam amacina

ulagmaktadir.

Sonu¢ olarak toplumsal anlamda verilen her karar bir politik karar olarak
goriilmektedir. Mine nin verdigi kararda siiphesiz politik durus olarak anlasilmalidir.
Cinkii bu kasabada Mine’nin yasam tarzi kabul gormemektedir. Toplum kurallar
oyle yerlestirmistir. “Toplumsal diinyanin temsil edilisi politiktir ve bunun igin
secilen temsil tarzlar diinyaya karsi farkll politik duruslart ifade eder”’(Ryan ve
Kellner, 2010:419).
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