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COCUK TiYATROSUNDA MUZIGIN ISLEViI “S0zLU-s0zsUz MUZIK KULLANIMI”

oz

Bu c¢alismada Cocuk Tiyatrosunda mizigin islevi, s0zlii—sOzsiz
olarak miizigin kullanimi Hasan Erkek’in “Sevgi Cemberi”, Sema-Erbil
Goktas’in “Buyulu Gol”, Fikret Terzi’nin “Miyhavlar Tiyatrosu”,
Nurullah Kalkan’in “Kac¢ Tilki Kac¢”, Ulkii Ayvaz’in “Teneke Sévalyeler”,
Rainer Hachfeld’in “Ketcapli Spagetti” ve Volker Ludwig’in “Bella,
Patron ve Bulli” isimli oyunlari dzerinden ele alinmistir. Cocuk
oyunlarinda mizidin islevi ve kullaniminin ortaya c¢ikarilmasi amaciyla
“Giris Miuzigi, Karakter Tanitmak, Durum Tanitimi, Atmosfer Yaratmak,
Duygulari ifade Etmek ve Final Muzigi” olarak alti baslik altinda
bakilmistir. Ornek oyunlar iizerinden elde edilen bulgular sonucunda;
miizigin ¢ocuk oyunlarinda c¢ok ©nemli Dbir isleve sahip oldugu,
genellikle s6zli mluziklere (sarkilara) vyer verildigi, secilmis olan
basliklarda c¢ocuklarin algi diuzeyi, dikkat siireleri, hikéayeyi takip
etme ve disiinme becerileri gibi faktdrler gdz Oniinde bulundurularak
kullanildigir ve Dbir unsurdan ziyade biutinin bir parcasi oldudu
gorilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cocuk, Cocuk Tiyatrosu, Oyun, Islev

S6z1i-So6zsiiz Mizik

THE FUNCTION OF MUSIC IN CHILDREN’S THEATER “VERBAL-NONVERBAL MUSIC
USAGE”

ABSTRACT

In this study, the function of verbal and non-verbal music usage
in children’s theatre is dwelled on six plays; Hans Christian
Andersen’s “The Queen of Snow”, Hasan Erkek’s “Circle of Love”, Sema-
Erbil Goéktas’s ™“Magic Lake”, Fikret Terzi’s “Theatre of Meows”,
Nurullah Kalkan’s “Run Fox Run”, Ulkii Ayvaz’s “Tin Knights”, Rainer
Hachfeld’s “Sphagetti with Ketchup” and Volker Ludwig’s "“Bella, Boss
and Bulli. On the purpose of revealing the function and usage in
children’s theatre, the wusage of music has been examined wunder
different titles such as “Entrance Song, Introducing Character,
Indicating The Situation, Creating Atmosphere, Expressing Emotions and
Final Song”. Findings obtained from sample texts have shown that music
has a very important function in children’s plays and in general it is
used by taking into consideration of the chosen titles such as
perception levels of children, their attention span and their ability
to follow the story and thinking and it has come into sight that music
is accepted as a part of the whole rather than an element in
children’s’ plays.
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1. GIRis (INTRODUCTION)

Hepimizin tanik oldugu ve vyasadidi gibi c¢ocuklar, dogduklara
gunden itibaren cevrelerini gdzlemleyerek bilgi, birikim ve
davranislarini gelistirirler. Cocuk kendi dinyasini anlamaya
calisirken ayni zamanda cevresindeki hareketleri, sesleri godzlemler ve
tanimlamaya calisir. Cevresindeki sesleri taklit ederek
anlamlandirmaya, konusulan dili &grenmeye baslar. Bu nedenle c¢ocugun
yvakin c¢evresi olmak {zere izledigi c¢izgi filmler, oynadidi cocuk
oyunlari gibi aktiviteler her seyi tipki bir bilgisayar gibi kaydeden
cocuklarin gelisiminde onemli bir yer tutacadi da sdylenebilir. Cocuk
Tiyatrosu, c¢ocuklar icin vyazilmis eJlendirici olmakla birlikte egitici
olmayl amag¢layan oyunlarin, cocuklarin gereksinim wve ilgilerini

karsilayacak sekilde sahneye tasinmis halidir. Dolayisiyla c¢ocuk
oyunlarini sahneye koyarken metin, onlarin algi ve uyaranlarini goz
oniinde bulundurarak c¢ocuklara wulastirilmalidir. Neden algi ve

uyaranlar? Cinkil c¢ocuklarin dikkatleri yetiskinlere nazaran daha cabuk
dagi1ldigi pek cok arastirmada ortaya konulmustur. Izledidi sey
ilgisini c¢ekmedigi takdirde algisi hemen baska yone kayabilmektedir.
Bu yuzden uyaranlarinin canli tutulmasi gerekmektedir. Cocuk
Tiyatrosunun son yillarda vyazilan oyunlar ve diizenlenen ulusal ve
uluslararasi festivallerle Uulkemizde ©Onemli Dbir gelisim gdsterdigi
gorilmektedir. Cocuk tiyatrosu denilince genis bir uygulama alanindan
s60z etmek mimkindiir. Ancak ortaya konan tim eserleri cocuk tiyatrosu
olarak degerlendirmek dodru olmayacaktir. Bu nedenle sahnelenen bir
oyunun “Cocuk Tiyatrosu” kavramini karsilayabilmesi ic¢in asagida
belirtilen Dbazi temel noktalara i¢ginde barindirmasi gerektigi
disiinilmektedir:
e Yalin ve kolay anlasilabilir anlatim tarzinda yazilmis bir metin
olmasi,
e GoOstergelerin tamaminin hedef kitlenin fiziksel ve psikolojik
6zelliklerine gbére ele alinmaszi,
e Cocuk Tiyatrosuna &zgli bicimsel ©&geler kullanilmasi (Ornedin;
dekor, kostim, ritim ve mizik gibi),
e Mutlaka profesyonel bir ekip calismasi.

Cocuklar ig¢in onlara ©zgll nitelikte profesyonel oyuncular
tarafindan hazirlanmis c¢ocuk tiyatrosu vyas aralidina gdre mutlaka
iizerinde durulmasi gereken farkli 06zellikler barindirmaktadir [12].
Cocuk Tiyatrosunda gdrsel ve 1isitsel uyaranlar onemli bir yer tutar.
Gorsel wuyaran olarak sahne {Uzerindeki hareket, dekor, kostim gibi
unsurlar etkili olurken, isitsel uyaran olarak mizik, cocugun
dikkatini ¢ekmektedir. Bu noktada bir tiyatro oyunu uyarani olarak
mizik, c¢ocudun miizige uygun olarak ritim tutmasini veya dans etmesini
saglayarak onu eglendirmeyi ve onu oyunda tutmayi hedefler.

“W. Shakespeare’nin Venedik Taciri adli oyununda “Kendinde mizik
olmayan, seslerin tatli ahenginden heyecan duymayan insan, hinlik ve
hirsizlik i¢in vyaratilmistair. Onun ruhu geceden daha karanlik,
tutkulari cehennemden daha karadir. Boyle bir insana glUvenmeyiniz!”
diyen sdzlerinden de yola ¢ikarak, insan ruhunun glizelliklerin
yliceltebilecedini wvurgulamak gerekir. Mizik bir glizellik ve egitim
aracidir; insani yumusatarak gelistirir.” diyen Halil Bedii Yonetken,
mizigin gelistirici ve editici &zelliklerini wvurgulamistir [16]. Nihal
Kuyumcu’ya (2003) gbre; hem eglendirici hem editici olmayi amag¢layan
cocuk tiyatrosunda mizik, o6nemli bir etmendir ve aktif bir rol oynar
[8]. Cocuk gordigu ile isittigini birlestirerek oyunu anlar. Bu
nedenle oyuna hizmet eden her tiirld 6e birbirini desteklemelidir. Bu
goris, 1isitsel Dbir uyaran olarak miizigin c¢ocuk {Uzerindeki Onemini
vurgulamaktadair.
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Cocuk tiyatrosunda miizigin bircok kullanim yeri vardir.
Oncelikle tiyatroda miizigin kullanimini bilmek gereklidir. Esslin’e
(1996) gobre; sahnelemede kullanilan miizigin dramatik gdsterinin anlam
saglayan sistemlerinde c¢esitli yasamsal rolleri oldugu diusilinilmektedir
[3]. Bunlardan bazilari aksiyon akisini kesmek ya da oyuncunun rolden
cikmasini saglamak, derin duygu anlarini vurgulamak, aksiyonun ve
metnin temel ¢izgisi ile uyumlu olarak Thareket ederek anlami
gliclendirmek olabilir. Pavis’e (2000) gdre ise; miizik terimi, teatral
bir gdsterim ig¢inde, sahnede ve salonda duyulabilen her seyi, vyani
ses, mizik aletleri ve efektleri kapsar [11]. Sesli 6gelerin hepsinin
mizik olarak adlandirilmasi gerekir. Bu durumda her tlrden sesler,
gurtiltiler, konusulan ya da sarkiyla sOylenen sesler, bir hoparldrden
verilen sesler, kayittan verilen sesler, Ozetle dinleyenin kuladina
ulasan sesli iletilerin tamami mizik terimi ig¢inde toplanmalidir.
Mizigin tiyatrodaki tanimini vyaparken kullanimi icin ise; “Oyun
boyunca tekrar edilen duygu ve dislinceler, oyun kisilerinin ayirt
edilmesinde kullanilabilir. Bir atmosfer vyaratmak veya bir atmosferi
aciklamak, Dbelirginlestirmek amaciyla kullanilabilir. Izleyici bu
esnada durum saptamasi vyapar, soluk alir, sonrasini tasarlar. Bu
atmosfer bazen tam bir akustik dekora doénisiir ve birkac nota eylemin
yerini belirtebilmektedir. Bazen de tek amaci bir durumu tanitmak olan
bir ses efektinden baska bir sey dedildir. Ozellikle oyunlarain
duraklama anlarinda, dekor degisimlerinde, sahne gecislerinde,
sahnelemenin noktalanmasi sirasinda kullanilabilir”. Mizikal araclarla
bir eylem iretimi sz konusudur

Bu noktada Cocuk Tiyatrosu, diger tiyatro tirleri ile mizik
kullanimi konusunda kesisirken, Onemi ve islevi noktasinda
digerlerinden ayrilmaktadir. Cocuk oyunlarinda mizik kullanimi oldukca
vaygindir. Clnkdi mizik oyunda seyirciyi oyuna baglamak ve seyrin
devamliligini saglamak acisindan ©Onemli bir etmendir. Ayrica dodru
ritim ve melodi kullanimi seyircinin oyuna katilimini sadlar.
Seyrederken alkislayarak vya da iki vyana salinarak oyuna istirak
ederler ve c¢ocuklarin ¢ok hoslarina giden etmendir. Cocuk oyunlari
yazilirken de sarki bdlimleri yer alir. Bu sarkilar karakteri tanitmak
i¢in kullanilabildigi gibi, dramatik aksiyonu da devam
ettirebilmektedir [15].

Schneider’e (2005) gbre; c¢ocuk tiyatrosunda mizik kullaniminin
bicimsel anlamda yedi tird bulunur [14]:

e Oyunun kendisi olarak

e Sarkilardan olusarak

e Dekor ve aksesuar olarak

e Yorum olarak

e Dramaturjik 6de olarak

e Kissadan hisse olarak

e Cocuklar icin mizik tiyatrosu (Cocuk operasi)

Dogru mizik kullanimi sOzsliz de olsa c¢ocukta istenilen hisleri
uyandirmak amaciyla da kullanilabilir. Genellikle oyunu yilksek bir
finalle bitirmek i¢in bir de final sarkisi kullanilair. GCocuk
oyunlarinda oyuncularin ses kullanimlari ve iyi sarki sdyleyebilmeleri
tim oyunlarda oldudu gibi, c¢ok O6nemlidir [13]. Goldberg’e (2008) gdre;
cocuklarin sahne Uzerinde anlatilan hikdyeye eslik edebilmeleri icin
en sik kullanilan yontem siirsel bir dille vyazilan sarki sézleridir
[4]. Cogunlukta oyunun baslangicinda, hik8yenin gelismesinde ve final
boliminde vyer alan bu sgiirsel anlati, c¢ocuklarin mizik vyolu 1ile
hikéyeyi kavrayabilmelerine, bazen sonucu belirleyecek ¢ozlUmler

iretebilmelerine yardimci olmaktadir. Clnkl cocuklar oyundaki
konusmalarda dizyaziyi degil siiri, 6zellikle mizikal eklemeler
yapabildiklerinden, dogal sesleri yansitan sbzcikleri secmeye
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egilimlidirler. Cocuk Tiyatrosu oyun vyazarlidi bu noktada Onem
kazanmaktadir. Cocuklar icin oyun yazacak olan her vyazarin yetiskin
oyunlarindan farkli Dbir Dbakis ac¢isi 1ile hikayelerini ele almalara
gerekmektedir. Hedef kitlesini iyi Dbelirlemeli, secilen kitlenin
6zelliklerini wuzman goriisii ile desteklemeli ve sonrasinda dramatik
unsurlar ile harmanlayarak ele almalidir. “Oyun yazari, c¢esitli wvurgu
degisimlerinin zamanlamasini oyunun kendi ritmini ihmal etmeksizin
dodru bicimde vyapabilirse, c¢ocudu uzun slire elinde tutabilecektir.
Dikkat c¢ekmekte asla basarisiz olmayan bu unsurlar arasinda U¢ tanesi
¢ok o6nemlidir: Yeni bir karakterin girisi; sessizlik, 0©zellikle Dbir
sey sessizlikte taklit ediliyorsa ve herhangi bir tir pataklama,
siddet vya da biiyik fiziksel bir hareket” [4]. Cocuk oyunlarinin
neredeyse tamamina mizik kullanimi ic¢in sarki sozleri eklenmistir. Bu
yontem bile tek basina iyi bir c¢ocuk oyununda mizik kullaniminin en
6nemli 6Je oldudunun gdstergesi niteligindedir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Ulkemizde “Cocuk Tiyatrosu” kavrami ne yazik ki sahne sanatlari
alaninda yeterince inceleme altina alinmamaktadir. Birey olma yolunda
ilerleyen cocuklarin bu dénemlerinde &6zellikle pedagojik anlamda c¢ok
dikkatli olunmasi gerekmektedir. Bir yonetmen, “Cocuk Tiyatrosu”
basligi altinda sahneleyecedi eseri, c¢ocuklarin algi kapasitelerine,
dinyaya bakislarina ve belli hassasiyetleri cercevesinde ele
almalidair. Ozellikle cocuk tiyatrosunda oyun yazacak ya da
sahneleyecek her sanat¢i ic¢in miizigin, c¢ocuk tiyatrosundaki Onemini
ortaya c¢ikarmak bu arastirmanin baslica ama¢larindandir. Bu arastirma,
cocuk tiyatrosunda vyazilmis vyedi eser {lzerinden mizigin c¢ocuk
oyunlarindaki islevi, s0zlii-sbzsiiz mizik kullanimini belli basliklar
altinda inceleme amacini tasimaktadir. Bu basliklar secilen oyunlarin
tamaminda:

e Giris mlizigi kullanilmis midir?

e Karakter tanitmak ic¢in mizik kullanilmis midir?

e Durum tanitimi i¢in midzik kullanilmis midir?

e Atmosfer yaratmak icin mizik kullanilmis midir?

e Duygulari ifade etmek ic¢in miizik kullanilmis midir?
e Finalde miizik kullanilmis midir?

3. GALISMA GRUBU (STUDY GROUP)

Bu arastirmada c¢ocuk tiyatrosu alaninda yazilmis olan yedi c¢ocuk
oyunu kullanilmistir. Bu oyunlar giris boliminde yer verilen uzman
gortisleri ile iliskilendirilerek; c¢ocuk tiyatrosunda miizik kullanimi
“Giris, Durum Tanitimi, Atmosfer Yaratmak, Duygulari Ifade Etmek,
Karakter Tanitmak ve Final” bolimii olarak alti ana baslik altinda
incelenmistir. Ulkemizde “Sevgi Cemberi” oyunu Kocaeli Biyiiksehir
Belediyesi Sehir Tiyatrolari tarafindan 2013-2014 sezonunda, “Buyulu
G61” oyunu Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari tarafindan
1995-1996 sezonunda, “Miyvhavlar Tiyatrosu” oyunu Ankara Devlet
Tiyatrosu tarafindan 2014-2015 sezonunda, “Bella, Patron ve Bulli”
isimli Volker Ludwig’in yazmis oldugu oyun “Cicek, Patron ve Bocek”
isimli uyarlamasi 1ile Bakirkoy Belediye Tiyatrolari tarafindan 2004-
2005 sezonunda, “Ketcapli Spagetti” isimli oyun Istanbul Devlet
Tiyatrosu tarafindan 2000-2001 sezonunda sahnelenmistir [1, 2, 3, 6 ve
107.

e Sevgi Cemberi (Yazar: Hasan Erkek)

e Biyild Gol (Yazar: Sema-Erbil Goktas)
(Yazar: Fikret Terzi)
(Yazar: Nurullah Kalkan)

e Mivyhavlar Tiyatrosu
e Kac Tilki Kag
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Teneke Sovalyeler (Yazar: Ulku Ayvaz)

Ketcapli Spagetti (Yazar: Rainer Hachfeld)

Bella, Patron ve Bulli (Yazar: Volker Ludwig)

Bu oyunlar asagida kisaca ozetlenmistir:

Sevgi Cemberi: Oyun iki gecimsiz kardesin anne ve babalarinin
hastalanmasi sonucu onlara uzak diyarlarda bulunan bir yaban
kecisinin can sUtinid getirmeleri gerekmektedir. Bunun ic¢in yola
koyulan huysuz kardesler doganin akisinin bozuldugunu fark eder
ve yeniden canlanmasini saglamak icin birlikte hareket ederler.
Bu sayede can sitini ailelerine gdétirirler. Boylelikle birlikte,
sevgi ile asilamayacak hicbir zorludgun olmadidini fark ederler.
Biydld Go6l: Oyun Piti ve Miti’nin daha temiz bir yerde yasamak
igcin yola ¢ikmalari lzerine aslinda efsaneye doénen Buyult GOl
hikayesinin artik gercek olmadigini fark etmeleri ile Dbaslar.
Ginisi1d1 onlari godle gotlurir ve tipki sehirlerde oldugu gibi her
yerin ¢Op ve beton yigdinina donlistiglini anlarlar. Kictuk kiz,
Kelebekler Perisi ve Biylk Doda Temizleyicisinin de yardimi ile
el ele verip Biyilid GoOld temizleyip eskiden anlatildigdir gibi
ig¢inde baliklarin ylizdigi doga harikasi bir yer olmasina olanak

tanirlar. Bu sayede cocuklara doga sevgisini asilamayi
amaclamaktadair.
Miyhavlar Tiyatrosu: Oyun (yayinlanmamis, Istanbul Devlet

Tiyatrosunda oynanmis) c¢ocuklar icin fantastik drama oyunu metni
sokak hayvanlarinin yasadidi zorluklari anlatmaktadir. Oyunda
trajik bir sekilde hayvanlar {izerinden sokakta yasamak zorunda
birakilan c¢ocuklarin sehrin ig¢inde maruz kaldiklari kotilikler
islenmektedir. Sokak c¢eteleri, uyusturucu kacgakg¢ilari, organ
mafyalari gibi tehlikelere karsi hayatta kalmaya calisan Mivyhav,
etrafindaki su¢ isleyen hayvanlari kendi kurdugu tiyatroda
calismaya ikna ederek; sugtan kurtulmalarina ve kendilerine daha
mutlu bir hayat kurabilmelerine yardimci olur.

Kag¢ Tilki Kag: Oyun vayinlanmamistir (Istanbul Devlet
Tiyatrosunda oynanmis). Yazar miizikli cocuk oyununda La Fontaine
masallarini kendi yorumu ile kaleme alir. Kurnaz Tilki ormanda
karsilastigi tim hayvanlari zekdsi sayesinde kandirir. Bunu fark
eden hayvanlar onu bir komite de cezalandirmak ister ancak Tilki
buradan da kurnazlik ile kurtulmayi Dbasarir. En sonunda La
Fontaine Tilki’yi yola getirmenin yolunu onu masallara almayarak
bulur. Bu sayede kurnazlik dislinen kisilerin hayatta var
olmalarinin mumkin olmadiklarina vurgu vyapilirken; c¢ocuklara
sevginin giizelligi anlatilmaktadir.

Teneke So6valyeler: Oyunda kimsenin soru sormadidi bir koye giliniin
birinde bir adam gelir. Durumu fark eden adam koylilerin yemek
ve paralarini almak icin kurnazlik yapar. Her seye tamam diyen

koylilerin kandirildigini fark eden teneke soévalyeler -—yani
cocuklar- bu yabanci adamin gercek yuUzUnd soru sorarak ortaya
cikarir. Tdm koy halki soru sorarak gercek bilgiye
ulasilabildigini fark eder. Cocuklara soru sormanin Onemli

oldugu ve ancak Dbu sayede gercek Dbilgiye wulasabilecekleri
anlatilir. Asagida incelenen iki oyun; Alman Grips Tiyatrosundan
iki Ornek olarak alinmistir. Grips Tiyatrosu tamamen c¢ocuklara
yonelik calismalar sirdirmekte wve onlarin toplum icinde birer
birey olmalarina imkdn taninmasi gerektigini c¢alismalari ile
savunmaktadair.

Ketgapli Spagetti: Rainer Oyun ilkokul ve anaokulu c¢agindaki iki
kardesin annelerinin korunakli yasam alanindaki micadelelerini
konu alir. Aniden rahatsizlanan annelerinin hastaneye yatmasi
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gerekir. Onlara bakmasi icin Ulla teyzeleri gelecektir ancak bir
tirld gelemez. Gegen sirede c¢ocuklar evde tek basina zorluklarin
iistesinden gelmeyi basarir ve sonunda anneleri onlarin aslinda
disindigli kadar tehlikelere karsi gligsiiz olmadiklarini fark
eder. Yerli oyunlarin masalsi anlatimlarinin aksine birey-toplum
iliskilerinin ele alindidi bir yapiya sahiptir.

e Bella, Patron ve Bulli: Oyunda c¢ocuklar ve ebeveynler arasindaki
iliskiler mercek altina alinir. Yeni Dbir mahalleye tasinmak
zorunda kalan Bella, annesinin kendisine olan sevgisinin
farkinda de§ildir. Diger tarafta vyeni tanistigi arkadaslari
Victor wve Bulli Bella’nin aksine ebeveyn sevgisine hasret
buyuyen cocuklardir. Kendilerinden buyuk olan Harke’nin
zorbaliklarina boyun eden Victor ve Bulli, Bella’nin da destedi
ile bu zorbaliktan {istesinden el birligi ile gelirler. Oyunun
sonunda ebeveynlerin ¢ocuklari ile vyeterince ilgilenmeleri
gerektigine ve c¢ocuklarin da ailelerinden bir sey saklamamasi
gerektigine wvurgu vyapilir. Ihtiyac duyulan sey arkadaslik ve
sevginin glictidir.

3.1. Metot (Method)

Bu arastirma, izlenen ydntem ve toplanan verilerin niteligi
acisindan betimsel bir c¢alisma olup tarama modeli kullanilmistir.
Tarama modeli; geg¢miste vya da halen wvar olan bir durumu vya da
arastirmaya konu olan olay, birey veya nesnenin kendi kosullari ig¢inde
oldugu sekliyle betimlenmesini amac¢layan arastirma modelidir [7].

4. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

Bu Dbolimde giris boéliminde incelenen kaynaklar ve cocuk
tiyatrosunda mizigin kullanimina ve islevine iliskin uzman goOrisleri
dogrultusunda yedi oyunda mizigin c¢ocuk oyunlarindaki islevini ortaya
koymak amaciyla s6zlii-s6zsiiz mizik kullanimi asagidaki ozellikler
iizerinden incelenmis ve deJerlendirilmistir. Tablolarda vyer alan
sarka, ninni ve tekerlemeler s6zli mlzikler olarak, kullanilan
efektler ise sdzslz milzikler kapsaminda adlandirilmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular
(Findings Related to First Sub-Problem)

Giris Miizigi: Genellikle s6zli-s6zsliz mizik oyuna coskulu bir
giris yapmak, cocuklary oyunun biylisine hazirlamak amaciyla
kullanilmaktadir. Oyuna baslangi¢c nitelidi tasidigi ic¢in anlatilacak
olan hikdye hakkinda bilgi vermek vya da sahneye girecek olan oyun
karakterlerini tanitmak amaclidir.

Asagida Tablo 1’de géruldugu gibi; Giris miizigi kullanimi
bakimindan vyedi oyun incelendiginde; vyerli oyunlarin biri disinda
tamaminda giris sarkisi olarak s6zli mizide yer verildigi gorilmistir.
Yabanci yazarli oyunlarda ise oyuna giriste s6zli bir mizik
kullanilmamasina karsin acilis sahnelerine hizmet eder nitelikte
sb6zsliz mizigin kullanildigdi gdrilmektedir. Bu bulgu, tanimda da
belirtildigi gibi c¢ocuklari oyuna hazirlamak, coskulu bir giris
yapmak, bazen giris kisminda ilk giren karakteri tanitmak, bazen de
hikéyeye baslangic¢ yapmak amaciyla cocuk oyunlarinda giriste
genellikle s6zlt miizigin kullanildigini gdstermesi bakimindan Onemli
bulunmustur.
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Tablo 1. Ornek oyunlarda sdzlii-sdzsiiz giris miizi§i kullanimi
(Table 1. Use of verbal and non-verbal introductory music in sample

plays)
Oyun S0z11-S0zsliz Giris Mizigi Kullanimi
Oyuna asadida sdzleri verilen bir giris sarkisi ile girildigi

goriilmektedir.

“Tiyatromuza hos geldiniz, Oyunumuza hos geldiniz.

Bir masal anlatacagiz size, Umariz bedenirsiniz.

Cok calistik sizler ig¢in, Bir oyun hazirladik.

Oynamaya haziriz, Haydi baslayalim artik.”

(Erkek, 2016:16)

Cocuk seyircilerin dikkatini bastan c¢ekebilmek adina bir o6n oyun
niteliginde sarkinin bilgilendirme amacgli kullanildiga
gorilmektedir.

“GUn Isi1gi” isimli bir giris sarkisi kullanildigi goriilmektedir.
“Gece bitti sabah oldu, Pencereden odaniza, Sizarim bir
aydinlikla. Ben her sabah parildarim, Dinyayi aydinlatirim.

Hadi kalkin uykucular, Yapilacak cok isler var.

Hadi kalkin uykucular, Yapilacak ¢ok isler var.

Biyull Gol Kim miyim ben, Kim miyim ben.

Karsinizda Gilinisigi, Selamlarim hepinizi, Saygilarla sevgilerle”
(Goktas, 2005:5).

Tekerleme seklinde kaleme alinan sozler akilda kalici, vurgu
niteliginde ve ayni zamanda karakterin kendini tanitmasina hizmet

Sevgi Cemberi

etmektedir.
Miyhavlar “Sokak Cocuklari” isimli tim kadronun eslik ettigi bir giris
Tiyatrosu sarkisi kullanildigi gorilmektedir.

Oyun s6z kullanilmadan dodrudan soézsliz miizik ile baslamakta ve
Ka¢ Tilki Kag sahneye cosku ile miizisyenler ve La Fontaine’nin giris yaptigi
gorilmektedir.

Baslangicta Ay ve Glnes’in kisa diyaloglari goriliir. Ardinda
ninni niteliginde bir giris sarkisi kullanildigi gorilmektedir.
“Ay Ninnisi: Uyu uyu uyu

Bitmedi ki gece

Uyu uyu uyu

Teneke Gelmedi heniiz glines

Sovalyeler Gece derin bir kuyu!

Gin Sarkisi: Gln gecikti eyvah

Dogmayacak m1i giines

is sizi bekliyor

Calismak sizi

Gun gecikti eyvah!” (Ayvaz, 2002:8)
Yerli oyunlarin aksine yabanci yazarli bu metinde giris sarkisi
ozellikle vazilmadigi gortilmistir. Fakat kisa Dbir girisin
ardindan ikinci sahnede “Axel’le Dieter’in Sarkisi” kullanildigi
gériillmektedir. Ilk miizik kullanimi daha c¢ok durum belirtir
niteliktedir.

Ketcapli “Basaririm, basarmak istiyorum

Spagetti !

Kendi ellerimle, kendi glicimle

Hemen kizmayin sormadan oyle

Bagirmayin var kuvvetinizle:

“Ne haltlar karistirdin yine” diye.”

(Hanchfeld, 1998:16)

Ketgcapli Spagetti oyununda oldugu gibi bir giris sarkisi
vazilmamistir. Fakat ac¢ilis sahnesinin hemen ardindan “Tasinma
Sarkisi” isimli sarkinin kullanildigi goriilmektedir.

“Artik evimiz yok bizim

Bombos kaldi dairemiz

Kilitledi kapiyi annem

Bella, Patron Cekti c¢ikardi beni de

ve Bulli Geldik bu pis mahalleye

Bana bir sey sorulmadan

Eski cocuk odama artik

Giremeyecedim bir daha (..)”

(Ludwig, 1998:157)

Bu sarki ile Bella’nin disiinceleri wve hikéyenin Oncesini ozetler
nitelikte kafiyeli ciimleler kullanilmaktadir.
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4.2. Ikinci Alt Probleme Iliskin Bulgular
(Findings Related to Second Sub-Problem)

Karakter Tanitimi: Oyundaki karakterlerin, genellikle oyuna ilk
girislerinde kendilerini tanitmasi icin sO0zli-s0zsliz miziklerin
kullanildigi gorilmektedir. Bu tanitim bazen fondaki mizik {dzerine
ritmik konusma, bazen bir sarki ve Dbazen de fondaki miizik {izerine
jest, mimik ve hareketlerle yapilmaktadir. Oyuncunun, oynadigi
karakteri tanitmaya yonelik kullanilan bu ydntem, c¢ocuklarin sahneye
giris vyapan karakteri daha kolay tanimasini saglamaktadir. Boylece
cocuklara karakterler hakkinda o6n bilgi vermekte ve o karakterlerin
oyundaki konumlarinin algilamasi kolaylasmaktadir.

Tablo 2. Sec¢ilen oyunlarda karakter tanitimi ig¢in s®zllii-sdzslz miizik
Kullanimi
(Table 2. Use of verbal and nonverbal music for character promotion in

selected games)
Oyun Karakter Tanitimi Ic¢in S6zlii-Sézsiiz Mizik Kullanimi.
Oyun boyunca sahneye giren her vyeni karakter fonda
sozsiiz mizik esliginde Dbir tekerleme ile soézlerine
Sevgi Cemberi baslar. Canslit, Nazc¢imen, Pamukbulut, Esenyel, Glines
gibi karakterlerin Dbu tekerlemeler ile kendilerini
tanittidi gorllmektedir.

“Gun Isi1g1” sarkisinin hem giris hem de karakter

Biyild Gol tanitmak Iigin Ikgllanlldlq% gérﬁlmektedir: Palyaco,
Yakici-Kesici gibi oyundaki her karakterin sahneye
girisinde kendini sarkilarla tanittigdi goriilmektedir.
Minnos isimli karakterin “Hayat Ne Hos”, Kara pisi ve
cetesinin “Mirnavlar”, Havhavlar c¢etesinin “Havhavlar”,

Miyhavlar Tiyatrosu Sis gdbek ve Dobisko karakterleri “Patron” isimli
sarkilar ile oyuna girerek kendilerini tanittiklari
goriilmektedir.

Giris mizigi 1ile birlikte oyun bilylik bir enerji ile
baslar ve ardindan sahneye giren Tilki karakteri kendini
tanitma amac¢li sarki sdyler. Diger metinlerden farkli
olarak yazar, oyunun bir bolimtnde La Fontaine
karakterine su repligi soyletir:

“"Mizik esliginde tanit kendini” Ardindan yeni karakter
Horoz’un sarki sOyleyerek kendini seyircilere tanittigi
gorilmektedir.

Oyunun tamaminda her yeni karakterin sahneye girisinde
s6z1i ve sOzsliz miziklerin kullanildigi goriilmektedir.

Bu oyunda karakter tanitimi miizige vyer verilmedigi
goériilmiistiir. Ancak durum ve atmosfer yaratmak ig¢in
kullanilan sarkilarda karakterlerin belli o6zelliklerine
vurgu yapildigi gdrilmektedir.

“Tasinma Sarkisi” giris mizigi niteligi tasimakla
birlikte ayni zamanda karakter tanitmak icgin
kullanildigdir gdzlenmektedir. Sarkinin sodzleri Bella’nin
6nceki hayatindan ipug¢lari icermektedir.

Ka¢ Tilki Kag

Teneke $Sovalyeler

Ketcgapli Spagetti

Bella, Patron ve Bulli

Tablo 2’'de vyapilan incelemede; alti oyunda karakter tanitimina
iliskin sarkilara vyer verildigi wve Dbir vyabanci oyunda belirli
sarkilarda karakter tanitimini iceren cimlelerin kullanildigz
gorilmistiir. Elde edilen Dbu bulgu; cocuk oyunlarinda ¢ocuklarin
karakterleri daha iyi tanimalarina ve Ustlendikleri rolleri daha rahat
algilayabilmelerine olanak saglamak amaciyla sarkilara dolayisiyla
s6z1i miziklere daha ¢ok yer verildigini gdstermesi bakimindan oOnemli
bulunmustur.

4.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Bulgular
(Findings Related to Third Sub-Problem)

Durum Tanitimi: Oyunda anlatilan Dbir durumun ©n bilgisinin
verildigi durum tanitiminda genellikle cocuklarin algilamasina yodnelik
olarak s0zli-s6zslz mizik kullanilmaktadir. Anlatima destek vermek
amaciyla kullanilan s6zlii-sdzsiiz miziklerle c¢ocuk, yasanacak vya da
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yasanmis olaylarin nedeni hakkinda o6n bilgi edinmektedir. Bazen
sahnelenmis bir pasajin O&zeti nitelidinde de kullanildigi gorilir.
Boylece c¢ocuk seyircinin durumu daha kolay algilayabilmesine imkan
taninir. Cocudun dodru bir analiz vyapmasi ve ¢OzUim {Uretebilmesi
amaciyla kullanilmaktadir.

Tablo 3. Secg¢ilen oyunlarda durum tanitimi ic¢in s6zlii-sdzsliz mizik
kullanimi
(Table 3. Use of verbal and non-verbal music for presentation of
situation in selected games)

Oyun Durum Tanitimi fc¢in S6z1{i-S&zsiiz Mizik Kullanimi
Oyununun giris ve final boéliml disinda s6zlti miziklerin
kullanilmadigi gorilmektedir. Ancak karakterlerin tamami

fonda bir mizik esliginde tekerleme seklinde konusmakta ve
¢ogu zaman karsilastiklarinda durum Ozeti vyapmaktadir.
Ornedin; Cansu Pinara cocuklara Pamukbulut’u nasil
Sevgi Cemberi bulabileceklerini su sodzleri ile aciklar:

“Uzun zamandir hi¢ gOriinmiyor,

Artik yadgmur suyu getirmiyor.

Gidin, arayin bulun kendisini edJer isterseniz,

Belki yine yadmur suyu tasir, goénliini ederseniz.” (Erkek,

2016:83)
Miti, Palyaco ve tim oyuncular ic¢in vyazilmis sarkilarin
Biyulu GOl durumu tanitmak, bazen de ¢ozim iretmek ig¢in kullanildig:
gortilmektedir.
Oyunun ana karakteri olan Miyhav, hikéyenin Onemli
. noktalarinda durumu Ozetleyen sarkilar ile seyirciye
Miyhavlar : AN ; . PASatS
. seslenir. Miyhavcigim”, Yalniz ve Durusma isimli
Tiyatrosu

sarkilarin basindan gegen olaylara ozetler nitelikte
kullani1ldigi gdriilmektedir.

Tilki  karakterinin ilk sarkisi ile sahneye girisinin
ardindan Karga 1ile aralarinda bir kovalamaca yasanir ve
sonrasinda Tilki sarki soyler. Sahnenin O6zeti niteliginde
durum belirttidi ve sahneden ayrildigi goériilmektedir.

Oyunda “Haydi Tenekeler” sarkisinda kisa hazirlik yapmalari
Teneke Sovalyeler gerektigine, Adam karakterinin islerinin yolunda gittigini
vurgulamak ic¢in durum tanitimi yapan sarkilar goériilmektedir.
6.sahnede “Ortaligi Toplamak” isimli sarki annelerinin
slirekli verdigi ogutlerden biri olan dizenli olmanin gerekli
olmadigini, 7.sahnede “Yapabilirim” isimli sarkisi
cocuklarin tek baslarina glindelik islerin {istesinden
gelebilecegine ve 1ll.sahnedeki “Birakinda Yapalim” isimli

Ka¢ Tilki Kag

Ketgapli Spagetti

sarki ebeveynlerin cocuklarina glivenmelerine vurgu
yapilmaktadir. Tuim bu sarkilarin durum nitelidi tasidigi
gorilmektedir.

3.sahnenin ortasinda kullanilan “Opticik Sarkisi” her ne
kadar duygulari ifade etmek ig¢in kullanilmis olsa da ayni
zamanda bir durum niteligi tasimaktadir. Bella’nin annesi
Bulli’yi aniden o6per ve Bulli’nin sarkinin giris cltmlesinde
Bella, Patron ve bu durumu Ozetledidgi gdriillmektedir.

Bulli “Kadin, Oylece optl beni iste

Simdi anliyorum, ne glizel seymis

inanilmaz bir sey bu

Birinin, birini Opmesi (..)”

(Ludwig, 1998:166)

Tablo 3’de vyapilan incelemede yedi oyunun tamaminda hikéyenin
O6ncesini Ozetler nitelikte ya da bir sonraki sahneye hazirlamak amacli
durum tanitimi vyapan sarkilar dolayisiyla daha c¢ok s6z1lii mizikler
kullanildigi gorilmistiir. Elde edilen Dbulgular, oyunlarda durumu
agiklama icin kullanilan muziklerin c¢ocuk seyircilerin oyunun Onemli
noktalarini kacirmamalari amaciyla kullanildigini gostermektedir.
Boylelikle c¢ocuklarin kullanilan miiziklerle hikdyenin butint hakkinda
bir analiz vyapabilmeleri ve kimi zaman ¢6zUm iretebilmelerine olanak
saglandigi distnilmektedir.
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4.4. Doérdiincii Alt Probleme Iliskin Bulgular
(Findings Related to Fourth Sub-Problem)

Atmosfer Yaratmak: Oyundaki sahneye wuygun olarak vyaratilmak
istenen atmosfer ic¢in genellikle milzik kullanilmaktadir. Gorsel olarak
yetersiz kalindiginda ya da oyun ritminin yavasladidi noktalarda miizik
yvardimi ile atmosfer yaratilarak cocuklarin dikkatinin diri tutulmasi
amaclanmaktadir. Bazen sahne dedisimlerinde ve dekor diizenlemelerinde
cocuklarin dikkatinin dagilmamasini saglayabilmek adina da mizigin
kullanildigi gorilmektedir. BoOylece c¢ocuk ig¢inde bulundudu atmosferin
duygusunu miizikle hissedebilmekte ve hikdyeyi betimleyebilmektedir.

Tablo 4. Sec¢ilen oyunlarda atmosfer yaratmak ig¢in sézlii-sézsltiz mizik
kullanimi
(Table 4. Use of verbal and non-verbal music to create atmosphere in
selected games)

Oyun Atmosfer Yaratmak Icin S6z1{i-S6zsiiz Miizik Kullanimi
Bu oyunda atmosfer vyaratmak i¢in herhangi bir detay
kullanilmadigi goriilmektedir. Ancak oyunun tamamindaki
Sevgi Cemberi diyaloglar tekerleme seklinde kullanildigindan sahneleme

acisindan yonetmene atmosfer vyaratabilmek i¢in imkén
tanindidini soylemek mumkindir.

Atmosfer vyaratmak ig¢in sahne degisimlerinde so&zsiiz mizik
kullani1ldigi goriilmektedir.

Oyunda geg¢en “Kanatlilar”, “Yasasin Adalet”, “Kavga”,
“Diisiinuyorlar” isimli sarkilarin tamami hikdyeyi betimler.
Cocuk seyircilerin enerjisini ylksek tutabilmek adina bir
atmosfer yaratmak icin kullanildigi gorilmektedir.

La Fontaine karakterinin oyuna her giris ve c¢ikislarinda
efekt kullanildigi, diger hayvanlarin “Hos geldiniz
Cocuklar” isimli sarkiyi seslendirerek c¢ocuk seyircileri
oyuna hazirladidi ve sahne degisimlerinde de s&zsiz miizik
kullanildigi goériilmektedir. Ote vyandan Tilki’nin dalda
duran fizlime ulasmak ic¢in verdigi c¢abanin gec¢tigi sahneye
yvazar tarafindan bir not yazilmistir. “Bu sahne de miizikle
desteklenerek, hareketli ve keyifli bir oyuna
dontistiiriilmelidir.” Tidm bu gbstergelerin oyun boyunca
cocuklarin ilgisini sicak tutabilmek adina atmosfer

Buyulu Gol

Miyhavlar Tiyatrosu

Ka¢ Tilki Kag

yaratmak ic¢in sOzsiz mizigin kullanildigini

gbstermektedir.

Bazi karakterlerin sahneye giris, c¢ikislarinda ve sahne
Teneke Sovalyeler dedisimlerinde atmosfer yaratmak igin s6zsiz mizik

kullanildigir goriilmektedir.

6.sahnede “Ara Bakalim” ve “Yapabilmeyi Becerebilirim”
10.sahnede “Pisiririz, Kizartiriz”, “Basaririm Her Seyi”
Ketgapli Spagetti ve “Ketcapli Spagetti” isimli sarkilar ile oyun ritmini
koruma ama¢li atmosfer yaratilmak amag¢li so6zli miziklerin
kullanildigi: goriilmektedir.

4 .sahnenin ortalarin “Tatil Sarkisi” isimli sarki {c¢
arkadasin tatil ile 1ilgili distincelerinin kafiyeli bir
dille ele alindigi ve 6.sahnede “OJretmen Hasta” isimli
Bella, Patron ve Bulli sarkida da 6gretmenin hastaliginin komik bir dille
anlatildigi godzlemlenmektedir. Her iki sahnede de oyun
ritminin dismemesi ve atmosfer vyaratmak amac¢li mizik
kullanildigi gdriilmektedir.

Tablo 4’de vyapilan incelemede vyedi oyunun tamaminda atmosfer
yaratmak ic¢in mizik kullanildigi bu miiziklerin so6zslz mlzikler
(cesitli efektler) olarak da tercih edilebildigi gorilmistir. Daha
oncesinde belirtildigi gibi oyundaki s6zlii ya da sdzslz miziklerin
cocuklarin algi surelerini de hesaba katarak dikkatlerini oyunun
iizerinde tutabilmek amac¢li kullanilan ydntemlerden biri oldudunu
gostermesi bakimindan ©nemli bulunmustur. Atmosfer vyaratmak ig¢in
s0z1lli-sdzsltiz mizik kullaniminin g¢ocuk seyircilerin hikéyenin butidnini
anlamalari ve sikilmadan oyunun atmosferine girebilmeleri amaciyla
yapi1ldigi distntlmektedir.
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4.5. Besinci Alt Probleme Iliskin Bulgular
(Findings Related to Fifth Sub-Problem)

Duygulari Ifade Etmek: S6zlii-sdzsiiz miizikler sahnede gdsterilmek
istenen duygu i¢in de kullanilabilmektedir. Boylece c¢ocuk miizidin
hissettirdigi duygu durumunu analiz edebilmekte, yasanan duygunun daha
iyi algilanmasi saglanmaktadir. Burada mizidin kullanimi hikéyenin
icinde gegen duygu durumu ile es deder niteliktedir.

Tablo 5. Sec¢ilen oyunlarda duygulari ifade etmek icin s6zlii-sdzsiz
miizik kullanimi
(Table 5. Use of verbal and nonverbal music to express emotions in

selected games)
Oyun Duygulari Ifade Etmek Ic¢in S6z1{i-S&zsiiz Mizik Kullanimi
Oyunda Cansiit’iin pesine diusen iki kardes, Cansit’tn artik
st veremedigini wve bunun icin doJanin dengesinin yeniden
dizeltilmesi gerektigini fark eder. Diizeni yeniden
Sevgi Cemberi saglayabilmek icin her bir karakteri ikna etme cabasi ig¢ine
girerler. Tum oyun boyunca rizgédr, bulut, ¢imen, dag gibi
doganin her bir pargasinin duygularini efektlerle so6zsiz
miizikle anlattiklari gorilmektedir.
Bu oyunda duygulari ifade etmek ig¢in sarki kullanilmadigi
gorilmektedir. Duygular diyalog ile ifade edilmektedir.
“Yalniz” isimli sarkida durumu ozetledidgi ve ayni zamanda
Miyhavlar Tiyatrosu Miyhav’in kendini ne kadar yalniz hissettidin yapilan vurgu
ile karakterin duygularini ifade ettigi goriilmektedir.
“Sevgi” sarkisinda her ne kadar hikdyenin Kurnaz Tilki’si
kurulu kandirmak dic¢in bu sdzleri sarf ediyor gdrinse de

Bilyiilii G&1

Kac Tilki Kacg aslinda c¢ocuk seyircilere sevginin 6nemini anlatmak ic¢in bir
duyguyu ifade etme araci olarak sarkinin kullanildiga
gorilmektedir.

Adam karakterinin koéylileri kandirdiginda sdyledigi sarkinin
s6zleri duydugu mutlulugu icermektedir.

“Keyfim yerindeeee!

Pek glizel bir koéy burasi,

Keyfim yerindeeee

Corekler, borekler, kekler(..)”

(Ayvaz, 2002:21)

Cocuklarin Adam’1i alt etmek i¢in sOyledikleri sarkilarda
merak duygusuna ve koylilerinde Adam’in emirlerini vyerine
getirirken soyledikleri sarkida da korku duygusuna vyer
verilerek duygulari ifade etmek ic¢in sarkilarin kullanildigz
gorilmektedir.

Bu oyunda kullanilan sarkilarin neredeyse tamaminda
Ketcapli Spagetti cocuklarin hissettikleri duygular {izerinden sarkilarin ele
alindigi gorilmektedir.

3.sahnenin ortasinda kullanilan “Opticiik Sarkisi” Bulli
karakterinin gdrtinenin aksine aslinda anne sevgisine duydugu
Bella, Patron ve ihtiyacini ve duygularini ifade etmek ic¢in kullanildigda
Bulli gortilmektedir. Daha sonrasinda final o&ncesi son sarki olarak
da yazilan “Haksizlik” isimli sarki Victor ve Bulli’nin anne
sevgisine duyduklari ihtiyaci isledidi gortlmektedir.

Teneke Sovalyeler

Tablo b5’de vyapilan incelemelerde bes oyunda duygulari ifade
etmek ic¢cin sarkilara vyer verildigdi, Sevgi Cemberi isimli oyunda
efektlerin kullanildidi gdérilmistir. Bluytild G661 isimli oyunda ise,
duygularin sarki yerine diyalog ile birlikte seyirciye aktarildig:
gérulmistir.

4.6. Altinci Alt Probleme Iligkin Bulgular
(Findings Related to Sixth Sub-Problem)

Final Miizigi: Cocuk oyunlarinin daima mutlu bir sonla bittigini
sOylemek mimkindir ve genellikle bunu betimleyen bir sarki
kullanilmaktadir. Buradaki ama¢ mutlu ve eglendirici son kullanilarak;
cocuklarin keyifli bir sekilde oyundan ayrilirken oyunun temasi
izerine diisiinebilmelerine olanak saglamaktir.
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Tablo 6. Secilen oyunlarda finalde s®zll-sdzsliz mizik kullanimi

(Table 6. Verbal and non-verbal music usage in the selected games)
Oyun Finalde S6z1i-S6zsiiz Mizik Kullanimi
“Bitis Sarkisi” isimli final sarkisinin kullanildigi ve
mutlu son ile bittigi godrilmektedir.
Final sarkisi kullanilmadigi gorilmektedir. Ancak 1995
yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda sahnelenen oyuna Esin

Sevgi Cemberi

Buyult Gol Engin tarafindan besteler vapilmis ve finalde Koro
esliginde bir sarki ile oyunun sona erdirildigi
gorulmistir.

“Final” isimli sarki 1ile birlikte oyun Dbiter wve tim

Miyhavlar Tiyatrosu hayvanlarin oOzglirce vyasayabildikleri Dbir tiyatro insa

edildigi gorilmektedir.

“Final Sarkisi” ile oyun mutlu son ile bittigi ve sevginin
kazandigi gdériilmektedir.

Finalde bir sarki notu diuslilmemistir ancak cocuklarin
“Adam” karakterini yenmeleri ve kdylerini Ozglrlestirmeleri
ile mutlu son yasanmistir. Tidm koy halki, Ay ve Glnes
tekerleme seklinde bir siiri Dbirlikte soéylerler. Bu da
finalin bir sarkyl ile bitmesine olanak tanidigini
gbstermektedir.

“Final Sarkisi” isimli sarki ile Dbirlikte hikdyedeki
kardeslerin annelerine istediklerinde her seyi
basarabileceklerini kanitladidi ve mutlu bir sona gelindigi
gorilmektedir.

Bella, Patron ve “Final Sarkisi” olarak da belirtilen sarkinin hikdyede
Bulli mutlu sona gelindigine vurgu yaptigdi goriilmektedir.

Kac¢ Tilki Kag

Teneke Sovalyeler

Ketcapli Spagetti

Tablo 6’da yapilan incelemelerde yedi oyunun tamaminda finalde
mutlu sona bir vurgu nitelidinde sarki kullanildigi gorilmistir. Elde
edilen bu bulgu, c¢ocuk oyunlarinda genellikle finalin bir sarkiyla ve
mutlu sonla bittigini gdstermesi bakimindan Onemli Dbulunmustur.
Boylelikle oyun sonunda c¢ocuklarin mutlu bir sekilde ayrilmalari ve
verilmek istenen ana fikrin (Sevgi, iyilik, arkadaslik, aile, vb gibi)
s6z1li mizik dolayisiyla sarki vyoluyla daha akilda kalici hale
getirilmesinin amac¢landidini gdstermektedir.

5. SONUG VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)

Cocuk Tiyatrosu’na ait Dbir eserin ydnetmen, oyuncu vya da
dramaturg tarafindan ele alindiginda dikkat edilmesi gereken O&nemli
unsur mizigin kullanim yodntemidir. Cocuk Tiyatrosu alaninda yazilmis
yedi eser Uzerinden mizik kullanimina yonelik vyapilan bu arastirmada
s0z1li-sbzsiiz mizigin c¢ok Onemli bir islevi bulundudu, oyun igerisinde
kullanilan baslica unsur oldugu gorilmistiir. Ele alinan eserlerin
tamaminda vyazarlarin ortak olarak tercih ettidi sey; muzigdin bir
anlatim araci olarak ele alindigidir. Alti ana baslik altinda yapilan
bu inceleme de elde edilen sonug¢lar su yondedir:

e Secilen oyunlarda Giriste genellikle mizik kullanildigi ve bu
miiziklerin cogunlukla s6z1li miizikler oldugu sonucuna
varilmistir. BoOylelikle cocuklarin oyuna enerjisi yiksek Dbir
baslangi¢ yapabilmeleri, dikkatlerini daha ilk bastan c¢ekebilmek
adina kullanildigi gorilmistiir. Bes yerli oyunda giriste sarkz
kullanilirken, Alman Grips Tiyarosu’nun eserlerinde (Ketcapli
Spagetti, Bella, Patron wve Bulli) s6z1ld miizik vyerine sozsiiz
mizikler kullanildidi gorilmistir. Bu durum cocuk oyunlarinin
acilis sahnelerine vyiliksek bir tempoda baslayabilmesine olanak
tanima amacli s6zlli-sdzsliz miziklerin kullanildidini kanitlar
niteliktedir.

e TIkinci alt baslikta incelenen alti oyunda karakter tanitimina
iliskin sarkilara yer verildigi wve bir yabanci oyunda belirli
sarkilarda karakter tanitimini igeren cimlelerin kullanildiga
gorilmlistiir. Cocuk oyunlarinda c¢ocuklarin karakterleri daha iyi
tanimalarina ve iistlendikleri rolleri daha rahat
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algilayabilmelerine olanak saglamak amaciyla sarkilara
dolayisiyla s6zldi miziklere daha c¢ok yer verildidi sonucuna
ulasilmistir.

e Uciinci alt baslikta incelenen yedi oyunun tamaminda hikdyenin
O6ncesini Ozetler nitelikte ya da bir sonraki sahneye hazirlamak
amac¢li durum tanitimi yapan sarkilar dolayisiyla daha c¢ok sdézli
mizikler kullanildigi sonucuna varilmistir. Bu sonug¢, oyunlarda
durumu ac¢iklama ig¢in kullanilan miziklerin ¢ocuk seyircilerin
oyunun Oonemli noktalarini kag¢irmamalari amaciyla kullanildigini
gbstermektedir. Boylelikle cocuklarin kullanilan miiziklerle
hikdyenin Dbluttintt hakkinda bir analiz vyapabilmeleri ve ¢dozlm
iretebilmelerine olanak saglandidi distnilmektedir.

e DOrdliinci alt baslikta incelenen yedi oyunun tamaminda atmosfer
yaratmak igin mizik kullanildaigzi bu miziklerin (cesitli
efektler) sozsliz mizikler olarak da tercih edilebildigi sonucuna
varilmistir. Burada belirtilmesi gereken O6nemli husus, atmosfer
yvaratmak daha c¢ok sahneleme asamasinda yonetmenin hayal glictyle
birlikte sahneye aktarilabilen bir bolimdir. Secilen oyunlarin
tamaminda atmosfer yaratmak ig¢in s6zlii-sdzsiiz mizik kullanildiga
gbzlenmis olsa da bu durum sahneleme asamasinda daha genis
kapsamli dekor, kostim, 1sik yardimi ile ele alinabilmektedir.

e Besinci alt Dbaslikta incelenen yedi oyunun besinde duygulari
ifade etmek i¢in yine g¢ogunlukla s6z1li miiziklere (sarkilara) yer

verildigi sonucuna varilmistir. Bir oyunda efektlerin
kullanildigi, bir oyunda ise, duygularin mizik vyerine diyalog
ile birlikte seyirciye aktarildigi gorilmistir. Oyunlarda
mizigin duygulari ifade etme amaciyla kullanilmasi ¢ocuklarain,
karsilarindaki kisinin ya da kendilerinin neler
hissedebileceklerini daha kolay algilayabilmelerine olanak
saglamaktadir.

e Altinci alt Dbaslikta incelenen vyedi oyunun tamaminda finalde
mutlu sona bir vurgu niteliginde sarki kullanildigdi gdérilmistir.

Bu sonug, ¢ocuk oyunlarinda genellikle finalin bir sarkiyla ve

mutlu sonla bittidini gbdstermesi bakimindan o6nemli bulunmustur.

Boylelikle oyun sonunda c¢ocuklarin mutlu bir sekilde ayrilmalari

ve verilmek istenen ana fikrin (Sevgi, iyilik, arkadaslik, aile,

vb gibi) s6z1li mizik dolayisiyla sarki vyoluyla daha akilda
kalici hale getirilmesinin ama¢landidi sonucuna varilmistir.

Tim bu incelemelerin neticesinde cocuklarin, yetiskinlere
nazaran gordukleri vya da duyduklari herhangi bir bilgi karsisinda
hafizalarinin aninda kayit altina aldigi bilinmelidir. Cocuklarin
dinyalari “Oyun oynama 1istedi” {zerine sekillendidi pek c¢ok uzman
tarafindan vurgulanmaktadir. Algilama becerileri, hayal giliglerinin
sinirsiz olmasi ve vyaraticiliklari gdz ©Online alindidinda onlara
aktarilan bilgi de bu 0Ozellikleri tetikleyici nitelikte olmalidir.
Eger “bir c¢ocuk tiyatro c¢ikisi oyundaki bir melodiyi veya sarkiyi
mirildaniyor hatta bir nakarat olsun aklinda kalmis, onu soyliyorsa
oyunun miizigi ig¢in amacina ulasmis denilebilir” [9]. Clinkd bu sayede
cocugun disiinme glcinl acida c¢ikartmak mimkindir.

Schneider’e (2005) gdre, mizik, tiyatroda eyleme eslik ederek,

eylemin altini cizer [9]. icsel olani dissal olana cevirir,
tehlikelere dikkat c¢eker ve eylemin duraklarini belirler. Kisaca;
mizik, oyunu yorumlamaktadir. Bu perspektiften ele aldigimizda

incelenen c¢ocuk oyunlarinin tamaminda s6zli-sdzsiiz mizidin c¢ok Onemli
bir yeri oldugunu sodylemek mimkiindiir. Yazilmis oyunlarda miizik aslinda
cocugu akisin ig¢inde tutan, kimi =zaman yodnlendiren kimi zaman ise
¢o6zim {Ureten kisi haline doéniistiirebilen Dbitintin parcasi, oyunun
kendisidir. Bu nedenle cocuklarin hedef kitle olarak belirlendigi bu
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alanda islevsel Dbir yontem olarak mlizik ele alinmalidir. Iyi
tasarlanmis oyunlarda, profesyonelce diusunulerek kullanilan sézlu-
s6zsliz miizik sayesinde c¢ocuk tiyatrosunun baslica konulari olan dodru
ve vyanlis, 1iyi wve koétt, glzel ve c¢irkin gibi kavramlarin c¢ocuklara
oyun esliginde eglenceli bir yol ile 0Ogretilebilecedi diisiinilmektedir.
Bu Dbaglamda c¢ocuk tiyatrosunda mizigi, sahne {izerinde anlatilan
hikdyeyi akustik olarak tamamlayici ve oyunun ayni zamanda isitsel yol
ile de kavranmasina imké&n sadlayan eJlenceli yontemlerden biri olarak
tanimlamak vyanlis olmayacaktzir. Ne vazik ki Ulkemizde “Cocuk
Tiyatrosu” kavraminin hassasiyet 1le ele alindigini soylemek pek
mimkiin gdrinmemektedir. Cocuk Tiyatrosu 1ile ilgilenen her ekibin
pedagojik anlamda c¢ocuklari tanimasi ve profesyonel is ahlakina sahip
olmas1i Onemlilik arz etmektedir. Clinkli sahnede vyer alan herhangi
olumsuz bir s&z, hareket, jest, kostim, aksesuar vb. gibi unsurlarin
cocuk seyircinin gelecekteki hayatina olumsuz yoénde etki etmesi
mimkindir. Bu nedenle her ekibin oyunun dramaturjisine Onem vermesi,
cocuk alaninda uzman bir pedagog esliginde ¢alismasi gerekmektedir.
Aksi yonde davranildigi zaman cocuk seyircilerin en acimasiz
elestirmene doniisebilecedi de unutulmamalidir.
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