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In this study, the understanding of music of Ludwig Wittgenstein, one of the
20th century philosophers, is examined. Wittgenstein is undoubtedly one of
the most interesting philosophers of the 20th century. What makes him
different is the fact that he realizes the needs of his age and uses a
phenomenon like music in the opposite of the language-world he creates.
His music education and wide music environment led him to think about the
structure of music itself. Wittgenstein, whose father could play the violin,
and whose mother and brother were pianists, took this place in the family as
a good clarinet performer. Gustav Mahler has gained extensive knowledge
of music thanks to his family, which is intimate with famous composers such
as Ravel, Johannes Brahms, Rahmaninov and Prokofiev. Through his
knowledge of music, he exhibited a critical approach to music. For example,
while listening to the compositions of Bach, Mozart, Brahms, Beethoven,
Schumann, Schubert and Handel he was far from listening to composers
such as Strauss, Max Reger and Schonberg, which brought atonal music into
the 20th century. For him, modern music is a collapse of western culture.
For Wittgenstein, we see the importance of music effectively both in life and
in philosophy. The belief that music wants to tell something with its
autonomous structure is also an indication of how much it philosophizes the
subject.
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OZET

MAKALE BILGIiSi

Bu calismada, 20. yiizyil filozoflarindan olan Ludwig Wittgenstein’1n miizik
anlayist incelenmektedir. Wittgenstein, hi¢ siiphesiz 20. ylizyilin en ilgi
ceken filozoflarindan birisidir. Onu farkli kilan bir 6zelligi de, ¢aginin
gereksinimlerini fark ederek, yarattig: dil-diinya karsitliginda, miizik gibi bir
olgudan da yararlanmasidir. Aldig1 miizik egitimi ve genis miizik ¢evresi,
onu miizigin kendinde sey yapisinin ne oldugu iizerine diisiinmeye sevk
etmistir. Babasi keman c¢alabilen, annesi ve kardesi de piyanist olan
Wittgenstein, iyi bir klarnet icracis1 olarak ailede yerini almistir. Gustav
Mahler, Ravel, Johannes Brahms, Rahmaninov ve Prokofiev gibi iinlii
bestecilerle i¢li dish olan ailesi sayesinde genis bir miizik bilgisi edinmistir.
Edindigi miizik bilgisi sayesinde miizige -elestirel bir yaklagimda
sergilemistir. Ornegin Bach, Mozart, Brahms, Beethoven, Schumann,
Schubert ve Handel’in bestelerini ilgiyle dinlerken, atonal miizigin 20.
yiizyil da yer edinmesini saglayan Strauss, Max Reger ve Schonberg gibi
bestecileri dinlemekten uzakta kalmistir. Clinkii ona goére modern miizik
Bati kiiltiiriniin bir ¢okiisidiir. Wittgenstein i¢in miizigin 6nemini, hem
yasaminda hem de felsefesinde etkili bir bicimde gérmekteyiz. Miizigin,
kendinde sey olan otonom yapisiyla birseyler anlatmak istedigine dair
inanis1, konuyu ne kadar felsefelestirdiginin de bir gostergesidir.
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GIRIS

Miizikle ilgilenmek kisinin kendisini ifade etme yetenegini gelistirir, yaratici, yapict ve
estetik diisiinme kapasitesini artirir. Ornegin; miizigin matematiksel zekay1 gelistirmesi, ilk cag
filozoflarina da konu olmus ve zihinsel islemler iizerinde de kullanilmasina olanak saglamstir.
Ciinkii miizik insana ayn1 zamanda biligsel diistinme kabiliyetini kazandirir. Wittgenstein gibi
bu kazanimi edinen insanlar miizigin uygulama alanlarin1 gelistirebilir, bir enstriiman calabilir,
armoni bilgisi ya da miizik teorisi 6grenebilir. Bunlarla birlikte miizikal bir bakis, bir yorum
edinebilir ve bunu felsefesine yerlestirebilir. Wittgenstein, miizigin kendine 6zgii yapisini fark
ederek onu yorumlamaya calismis ve ne ifade ettigini sorgulamigtir. Hayatinda ve eserlerinde
miizikten ne derece etkilendigini gérmek epeyce miimkiindiir. Kendi felsefesini olustururken
miizige yapmis oldugu katkilar, detayli olarak incelenebilir ve yetersiz olan miizik felsefesinin
alanlar1 gelistirilebilir. Tractatus, Felsefi Sorusturmalar, Defterler, Kiiltiir ve Deger isimli
yapitlarinda felsefesinin ne oldugunu anlatirken, miizigi ara¢ olarak kullandig1 baslica
eserleridir. Wittgenstein, miizik olgusundan etkilenmekle kalmamig, hem miizigi anlamaya
calismis hem de i¢inde bulundugu ¢agin ruhuna uygun miizik anlayisini stirdiirmiistiir. Konuyu
daha iyi anlayabilmek icin Wittgenstein’in ailesini, donemin Viyanasii ve felsefesini
incelemek gerekmektedir.

Yasaminda Miizigin Yeri ve Donemin Viyanasi

Ludwig Wittgenstein, Yahudi kokenli miizisyen bir ailenin iiyesi olarak, 1889 da Viyana’ da
diinyaya gelmistir. Babas1 Karl Wittgenstein, ayn1 zamanda 1yi bir kemanci olmakla birlikte
annesi de iyi bir piyanisttir. Wittgenstein ¢ok kii¢iik yasta piyano ¢almay1 6grenmis ve kardesi
olan Paul Wittgenstein da donemin gbozde konser piyanistlerinden birisidir. Evlerinde ikisi
kuyruklu olmak iizere yedi tane piyanonun oldugu bilinmektedir. Aileye donemin {inlii
bestecilerinden olan Gustav Mahler, Ravel, Johannes Brahms, Rahmaninov ve Prokofiev sik
sik ziyaretlerde bulunmuslar; bu sanatkar aileyle birlikte kimi zaman emprovize kimi zaman
konser niteliginde miizikler yapmiglardir. Wittgenstein, Ogretmenler Kolejine girinceye kadar
miizikten uzak kalmistir. Diplomanin sartlarindan birinin bir enstriiman ¢almak olmasindan
dolay1 okula girdikten sonra klarneti segmistir. Klarnet calmasiyla ilgili kiz kardesi Hermine
giinliiklerinde sunlar1 yaziyor: “Miizik de Ludwig i¢in daha giiclii bir cazibe haline geldi.
Gengliginde enstriiman ¢almamisti fakat 6gretmen olarak bu beceriyi edinmek zorunda kald1
ve klarneti secti. Bu seciminden sonra miizikal anlayis1 gercekten gelisti, enstriimanini miizikal
bir hassasiyetle ¢aldi ve enstriimanini ¢ok begendi” (Szabados, 2008: 4).

Miizik dinlemekle enstriiman ¢almak arasindaki fark, enstriiman ¢almanin beynin her iki
tarafin1 da aktive ederek kisiyi yaraticiliga sevk etmesidir. Enstriiman 6grenmek ayni zamanda
i¢ sesimizi susturmaktir ve kisi i¢ sesini susturunca rehabilitasyon siirecini baslatmis olur. Iste
asil fayda da buradadir. Bu konu Wittgenstein’da; “Igten sdyleme ile 'sdyleme' arasindaki yakin
iliski, icten sdyleneni yiiksek sesle sdyleme ve bir ‘digsal eylemin igsel konugmaya’ eslik etmesi
olasiliginda gosterilir. (Icimden sarki sdyleyebilir ve boyle yaparken elimle tempo tutabilirim.)
Ancak, icten bir seyler sdyleme elbette 6grenmem gereken belli bir etkinliktir! Pekala; ama
burada 'yapma' nedir? ‘Ogrenme’ nedir?”’(Wittgenstein, 2005: 278). Ayirt edici bir kulaga sahip
olmak, kisiyi miizikal acidan etkin kilar. Wittgenstein i¢in armoni teorisi 6grenilmemis olsa
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bile, iyi bir kulakla bir¢ok akort arasindaki uyumsuzluk hissedilebilir. Miizik olgusu i¢ ice
olmay1 barindirdigindan hepsini yapabilmek kisinin miizikalitesini arttirir. Bulundugu
donemde modernite anlayisi gelismis, gramofon kayitlari ¢ogalmis, bazi besteciler modern
miizik anlayisina yonelmistir. Bu bestecilerden Strauss, Mahler, Rahmaninov ve Elgar modern
donem icinde romantik akimin takipgileri arasindayken; Debussy, Ravel, Bela Bartok,
Stravinski ve Prokofyev modernist tutumun i¢inde yer almaktadir.

Romantik donem bestecisi olan ve 20.yy.da etkisini siirdiiren bestecilerden birisi de
Wagner’dir. Miizik ve sahne sanatlarinda farkli bir estetik kuramci olan Wagner, miizigi salt
miizik olarak ele almaz. Wagner i¢in miizik, bir bakima felsefi bir diislincenin aktarimi olarak
yorumlanir. Sonsuz ezgi anlayisi®, leit-motif fikri2, mitsel ve degismeceli anlam katmanlari,
mutlak miizik fikri onu filozof-besteci olarak ¢aginin ¢ok ilerisine tasir. Pek ¢ok sanatgi, kral,
entelektiiel ve Nietzsche’yi derinden etkiler (Ulger, 2014: 204). Ik doneminde miizikle ilgili
fikirleri bulanik olan bu bestecinin Schopenhauer felsefesiyle karsilagtiktan sonra miiziginin
netlik kazandig1 goriilmektedir. Wagner i¢in miizik kendinde ve kendisi igin varlik alani olarak
degerlendirilir (Ulger, 2014: 203). Ornegin Wagner operaya en ¢ok katki saglayan bestecidir.
O operalar sadece opera olarak hayal etmez. Ona gore operalar felsefi ve estetik kuramin
yansimalaridir. Eserlerinin ¢ogunda felsefi sistemlerin metaforlart ve sembolleri bulunur.
Wagner, idealist bir felsefe ve miizige yonelir (Ulger, 2014: 204).

Donemin bir bagka ismi de Viyana’da yetismis bir miizik elestirmeni olan Eduard
Hanslick’tir. Hanslick, Lizst ve Wagner’in gelecegin miizigini takdir etmedeki yetersizligini
Bach, Mozart, Mendelsson ve Brahms ile kiyaslandiginda bir tiir miizik ¢ilginligi olarak
yorumlar (Szabados, 2008: 10). Ona gore Lizst ve Wagner miizigin otonom yapisina zarar
vermektedir. Wittgenstein ile Hanslick bazi konularda ayni elestirel yaklagimi paylasmis olsalar
dahi, Wittgeinstein modern miizigi kabul ettiginde modern miizigin dilinin ve sdzciigiiniin
kendisinden yabanci oldugunu ve bunu anlayamadigini sdylemistir. Ona gore modern miizik
Bat1 kiiltiirliniin bir ¢okiistidiir. Richard Strauss ve Max Reger tarafindan 6rneklenmis olan kotii
modern miizik Schenker’in miizik teorisi araciligtyla ortaya konulmus olan sebeplerden dolay1
kendisini miizikal olmayan bir tin1 olarak tanitmaktadir. Wittgenstein’a gore anlamsiz modern
miizik bir kiiltliriin son medeniyet evresine girdiginde, sanat¢ilarinin eski kiiltiiriin i¢i bos cansiz
formlariyla c¢alistiginda, bizim elde etmis oldugumuz sanat tiiriidiir. Wittgeinstein bunu
absiirtliik olarak gormiistiir (Guter, 2013: 2). Ciinkii bir toplumda sanatlar ve el sanatlar1 iyi
oldugunda kaideler iistiin sayilir. Ama bir bozulma doneminde her sey kopyalanir ve iiretim
adina higbir sey diisiiniilmez (Szabados, 2008: 11).

Bir yanda miizigi dil, siir ya da edebiyata indirgemek isteyenlerle, miizigin dil ile hicbir
baglantis1 olmadigini sdyleyenler arasinda esit bir mesafede kalir. Sozciiklerden notaya
dontistiiglimiizii soyleyen Wagner’i ve notadan sézcilige doniistiigiimiizii soyleyen Hanslick’i
ayn1 derecede, gereksiz genellemeler olarak reddeder. Wittgenstein, Wagner’in miizigini yer

! Platonun idealarini anlatmaya galistigi, ayni kalarak degisime ugramayan tekrarlardir.

2 Leit —motif teknigi bir ezginin tekrari demektir. Mizik tarihinde Berlioz, Carl Maria von Weber gibi besteciler tarafindan ilk olarak
kullanildigi séylenebilir. Wagner’de ise sonsuz bir ayniligi vurgulayan leit-motifler, stirekli ayni sekilde tekrar eden motifler degillerdir. Daha
¢ok psikolojik ve hatirlatma amagli ortaya ¢ikan melodiler olmasinin yaninda, farkliliga ugramayan bu donguyle, sonsuz bir ayniligi vurgular.
Amag muzigi sonsuz bir melodi ile mutlak bir varliga kavusturmaktir.
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yer elestirse de, Mastersingers tivertiiriine neden on iki defadan fazla katildigini aslinda bizlere
anlatmaktadir.

Miizik konusunda ¢ok secici davranan Wittgenstein kendisine ait nedenlerden dolay1 bazi
bestecilerin konserlerine girmeyi reddetmektedir. Bach, Mozart, Brahms, Beethoven,
Schumann, Schubert ve Handel’in bestelerini ilgiyle karsilarken, Strauss, Mahler, Max Reger
ve Schonberg’den kagmmistir. Onemli havacilik arastirmalarina imza atmis olan arkadasi
David Pinsent bize sunlar1 aktariyor: “Konser Brahms’in Requem’iyle muhtesem bir
performans sergileyerek basladi. Konserin ikinci yarist Strauss’un Salome’sinden iki seckiyle
basladi. Wittgenstein konsere girmeyi reddetti ve Beethoven’a kadar disarida kaldi. Sonraki
eser Beethoven’in 7.Senfoni’siydi ve muhtesemdi” (Szabados, 2008: 5).

Wittgenstein, donemin bestecilerinden Schonberg’i dinlemekten atonal(ton dis1) miizik
anlayisindan dolay1 kaginir ve Gustav Mahler’in miizigini ilkel buldugu icin elestirir. Bir sef
olarak begendigini ifade etse de Mabhler i¢in “Onun miiziginde biitiin biiyiik eserlerin sahip
oldugu sey yoktur; vahsi bir hayvan evcillestirilmistir” ifadelerini kullanmistir(Wittgenstein,
1980: 43). Sert elestirilere sahip olan Wittgenstein, Schubert’in miizigini ise zengin melodilere
sahip olusundan dolay1 ¢ok begenmektedir. Onu etkileyen Schubert’in lirik bir besteci olmasi
ve miiziginin ¢ok hiimanist olusudur. David Pinsent, birlikte ¢iktiklar1 bir gezinin sonunda
bizlere sunlar1 aktariyor: “Wittgenstein inisten hemen sonra Bergen’e gitti ve iki ciltlik bir
Schubert sarkisi edindi. Elimizde 40 Schubert sarkisinin bir repertuar1 var ve ben piyano
caliyorum Wittgenstein 1slikla eslik ediyor” (Szabados, 2008: 5).

Pinsent’in de belirttigi gibi Wittgenstein, ¢ok iyi 1slik ¢almaktaydi. Biiyiik savas sirasinda
iyi bir arkadas oldugu Paul Engelmann, Wittgenstein’nin klarnet c¢aldigini, bir zamanlar
Schubert’in Coban Kaya isimli eserini ¢alarken dinledigini, Beethoven dize dortliisiiniin
ticlincii hareketi sirasinda, viyola boliimiine dondiigiinde pargayr bastan sona 1shikla bir
enstriiman kadar saf ve giiclii bir ton ile tekrarladigini sdyler. Engelmann, Wittgenstein’in tim
bat1 Avrupa miizik repertuarina sahip oldugunu da belirtir (Szabados, 2008: 4).

O donem 1. Diinya Savasi’nin patlak vermesinin ardindan cepheye goniillii katilanlar
arasinda Wittgenstein ve kardesi Paul da vardir. Paul savasta sag elini kaybedince aileye bagh
besteciler Paul i¢in sol el kongertolar1 bestelediler. Bunlardan Ravel’in Piano Concerto for the
Left Hand eseri ile Brahms’1n besteledigi Chaconne for the Left Hand eseri dinlemeye degerdir.
Wittgenstein’nin eserlerinin bazilarinda iki elim var 6nermesinin tekrarlanmasi, belki de
kardesinin fiziksel durumuna bir géndermedir.

Beethoven’a olan hayranligini her zaman dile getiren Wittgenstein, bir bilimler toplantisina
katilir. Aynmi toplantida olan psikolog arkadasi Drury bize sunlari aktartyor: “Toplanti
baslamadan 6nce Wittgenstein ve ben, pencereden disar1 bakarak konusmaya bagladik. Ona
Beethoven’nin 7. Senfoni’sini dinledigimi ve ikinci hareketten ¢ok etkilendigimi sdyledim.
Bana; Yavas hareketi agan akor o gokyiizliniin rengidir, dedi ve (pencereden disariy1 isaret
ederek) sdyle devam etti; savasin sonunda, Italyanlardan once gekildigimizde, bir silah
tastyicisina biniyordum ve kendi kendime Beethoven’in o hareketini 1slikla ¢aliyordum. Sadece
Beethoven gibi birisi hareketin sonunda tamamen farkli bir 151k iginde boyle bir tema yapar
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dedi” (Szabados, 2008: 6). Ayrica son ciimlelerinden anlasilmaktadir ki savasin karanlik
giinlerinde, bir yandan Tractatus’u kaleme alirken, bir yandan miizigi rehabilitasyon araci
olarak kullanmasidir.

Bertrand Russell ile birlikte gittigi Beethoven’in 9. Senfoni’si i¢in su tiimceyi kuruyor:
“Hayatimda bir doniim noktas1” (Szabados, 2008: 5). Bu eser Beethoven tarafindan insanligin
kiiltiir tarihine miras birakilmis essiz bir yapittir. 9. Senfoni’nin son boliimii olan Neseye Ovgii
kasidesi Filozof, Sair, Tarih¢i Schiller tarafindan yazilmistir. Eser, koronun bu &vgiiyi
seslendirmesiyle sonlanmakta ve Beethoven tarafindan insan sesinin senfonik amagla
kullanildigr ilk eser olma 6zelligine sahip. Diinya barisin1 da amaglayan eser Avrupa Birliginin
resmi marst olarak kabul edilmistir. Eserin Wittgenstein tarafindan neden hayatinin doniim
noktas1 olmasini gerektirdigi yeterince agiktir. Arastirmalarim Wittgenstein’in Pinsent ve
Russell ile birlikte Cambridge Universitesi miizik kuliibiine diizenli ve sik sik gittigini, haftada
iki kez konsere katildigini, resmi konserler disinda gayri resmi konserlere de katildiklari
yoniindedir.

Felsefesinde Miizigin Yeri

Wittgenstein’in, felsefesi igin yetistigi bu ¢evre ve aldigi miizik egitimi, ona miizigi nerelerde
ve nasil kullanacagini 6gretmistir. Ornegin, dil ile diinya karsithginda miizigi bir i¢ iliski olarak
bizlere sunar. Ona gore anlamli bir tiimce ile bir miizik armonisi arasinda ayniliklar vardir ve
aranjelerin, seslerin, ritimlerin digerlerini aydinlattigina inanir. Miizik genel olarak armoni
dedigimiz i¢ baglantilar, miizikal ifadeler, ritimler ile miizikal temalar aralarindaki baglardan
olusur. Wittgenstein dil oyunlarina benzettigi bu miizikal anlatimdan, kendi i¢inde degisen ve
gelisen miizikal oyunlar diye bahseder. Ona gore melodi bir tiir totolojidir, o kendisini kendinde
tamamlar, kendi kendine yeter (Wittgenstein, 2004: 54).

Burada dil oyunlarma bir génderme s6z konusudur. Wittgenstein, dil diye adlandirdigimiz
her seyde ortak olan bir seyi ortaya koyamayacagimizi, hepsi i¢in ayni sozciigii kullanmamizi
saglayan tek bir ortak seyin olmadigin1 ama onlarin birbiriyle ¢ok farkli bigimde baglantili, yani
akraba olduklarini sdyler. Biz bu benzerlikler ve akrabaliklar sayesinde onlarin hepsine “dil”
deriz (Rizvanoglu, 2006: 125). Wittgeinstein i¢in dil oyunlari ise; dil ile dilin i¢ ige gectigi
etkinliklerin biitiiniidiir. Bir dil oyunu, normal durumda bir sira dilsel ifadeden olusur ve bu
ifadelere eylemler eslik eder (Rizvanoglu, 2006: 125). Bu tanimlarin hi¢ siiphesiz miizikte bir
karsiliklar1 vardir. Ornegin miizikteki altere(degistirici) isaretleri miizigi degistirir gibi goriinse
de armoni i¢inde tamamlayici unsur olarak gorev alir. Wittgenstein, Tractatus 4.01°de “Tilimce
gercekligin bir tasarimidir” ifadelerini kullanir. 4.013°te ise “Ve bu tasarimsalligin 6ziine
gidersek, goriiriiz ki, bu, goriiniir diizensizlikler yoluyla (nota yaziminda # ve b isaretlerinin
kullanilmasi gibi) bile bozulmaz” ifadeleri yer almaktadir. Simdi do notasini ele alalim. Do,
tam ses aralifina sahip bir notadir. Yani naturel denen nota bigimindedir, saftir ve dogada
duyuldugu sekliyledir. Ama siz do notasinin 6niine diyez koyarsaniz nota do diyez(#) ismini
alacaktir. Do diyez ise do sesini igerir ama Oniine diyez geldigi i¢in o artik tam ses do degildir,
yarim ses tizlesmistir. Yani ses bir nevi bozulmustur. Ornegin, re notasinin dniine bemol(b)

1 Kardes olun ey insanlar/Bunu ister Tanrimiz/Bu diinyada her sey geger/En son sana dost kalir
insanliga dogruluga/Goégsiini ag korkma seni/Hiir dogmustur insanoglu/ Hiir yasamak hakkidir
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geldiginde re bemol sesi artik tam re degildir, yarim ses peslesmistir. Ornek olarak verdigim re
bemol ve do diyez sesleri de aslinda temelde ayni1 sestir. Herhangi bir enstriimanla re bemol de
bassaniz do diyez de bassaniz ayni sesi isiteceksiniz. Ama su var ki “re bemol major” nota
dizesinde aymi sesi karsilar diye re bemol yerine do diyez yazamazsiiz. Bu klasik armoni
anlayisina ters bir hareket olur bu yiizden re bemol yazmaniz gerekmektedir. Bu ve buna benzer
miizikal oyunlar armoni bilgisini i¢erdiginden, burada Wittgenstein diyez ve bemolle notanin
aslina gore bozuldugunu ama genel armoni igerisindeki uyumu nedeniyle herhangi bir
diizensizlik barmdirmadigini sdyler. insan bu armoniyi zihninde bir yere oturtamazsa miizigi
anlamada zorluk cekebilir. Clinkii Wittgenstein i¢in miizigi anlamak miizikal olaylar1 ve
aralarindaki i¢ iliskileri kavramaktan ibarettir (Kaduri, 2006: 1).

Bir sonraki 6nerme olan 4.014’te “Gramofon plagi, miiziksel diislince, nota yazimi, ses
dalgalar1, hepsi, dil ile diinya arasinda bulunan tasarim kurucu i¢ iliski i¢inde dururlar.
Hepsinde, mantiksal yap1 ortaktir. (Masaldaki iki ¢ocuk, iki atlar1 ve zambaklar1 gibi. Hepsi,
belirli bir anlamda, birdir)” ifadeleri yer almaktadir. Burada belirli bir anlamda demesinin
nedeni kisinin miizigi ya da tlimceyi anlayabilmesi i¢in belirli verilere sahip olmasinin
gerekliligindendir. Bu nedenle armoni kurallarini 6grenirsek miizigin igsel baglantilari
hakkinda da dogru bir yargiya varabiliriz.

4.014’tin bir alt 6nermesi olan 4.0141°de “Miizisyenin partisyondan senfoniyi ¢ikarmasini
saglayan kural bulunmasinin; gramofon plag: iistiindeki ¢izgilerden senfoniyi, bundan da ilk
kuralla partisyonu yeniden ¢ikarsamak igin genel bir kural bulunmasimin temelinde, iste,
goriiniirde dylesine farkli olan bu kuruluslarin i¢ benzerligi yatar. Ve bu kural da, senfoniyi
nota diline geciren izdiisiim yasasidir. Bu, nota dilini gramofon plaginin diline ¢evirmenin
kuralidir” ifadeleri yer alir. Wittgeinstein mantiksiz diisiincenin olanaksizligiyla ilgili kendi
izdiisiim yontemini olusturur. izdiisiim yontemi, 6nermenin anlammnin diisiiniilmesidir. Ona
gore bir onerme izdiigiimiin igerdigi seyi, yani yansittiklarinin tiimiinii igerir; ama izdlistiimii
yapilan seyi icermez. Kisaca sdylemek gerekirse bir 6nerme bize bi¢imi verir, kendi anlaminin
igerigini igermez (Rizvanoglu, 2012: 50). Ogrencisi olan John King sunlar1 sdylemektedir:
“Portatif bir gramofonum vardi. Wittgenstein sahip oldugum birka¢ kaydin bazilarini dinlemek
i¢in birkac kez geldi. Iki kaydin dikkat gekici yorumlart oldugunu belirtti. Bahsettigi seyi bir
keresinde, Lener String Quartetin Beethoven’in dortliisii olan, C mindr opus 131°de oynanan,
2. 3. ve 4. hareketlerini seslendirmeye baslayinca anladim. Wittgenstein en dikkatli dinleyendi
ve ¢ok heyecanliydi. Sanki bir sey ona vurmus gibi atlad1 ve bize; Beethoven’in sdyledigini
anladigimiz1 diisiinmenin ne kadar kolay oldugunu sdyledi. Bir kursun kalem ve bir kagit
parcasi aldi, tasarimi nasil anlamis oldugunuzu diisiiniiyorsunuz (ve kagida iki tiir daire ¢izdi)
ve sonra aniden (dairelere bir siskinlik ekleyerek), siz hi¢bir sey anlamadiginiz1 anlayin dedi”
(Szabados, 2008: 7). Wittgenstein, miizikte ve dilde uyguladigi bu yontemle farkli bir bakis
acis1 sunar. Burada bir seyin bigiminin bilinebilmesinin kolay ama barindirdig: asil anlamin
bilinebilmesinin zor oldugu dile getirilmektedir.

Ona gore, miiziksel temalar, belirli bir anlamda 6nermelerdir. Bu nedenle, mantigin
dogasinin bilgisi, miizigin dogasinin bilgisine yol gosterecektir (Wittgenstein, 2004: 53). Baska
bir 6nermesinde diisiinmeli ve diisiinmesiz konusmanin bir miizik pargasini diistinmeli ve
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diisiinmesiz ¢almakla karsilastirilmas1 gerektigini sdoylemektedir (Wittgenstein, 2005: 142).
Bunun tizerine “Mantiksiz olan hi¢bir seyi diisiinemeyiz ¢iinkii o0 zaman mantiksiz diisiinmemiz
gerekirdi” ifadelerini kullanir (Wittgenstein, 2016: 27). Yani mantik gelistik¢e ortaya ¢ikan
miizikler de dogalar geregi kopyalardan kurtulup kendilerine 0zgii tasarimlarla canlilik
kazanir. Yine Tractatus’un t¢ilincii dnermesi olan “Olgularin mantiksal tasarimi, disiincedir”
Onermesini alt onermelerle zenginlestirirken, daha anlasilir kilmak i¢in 3.141°de “Tiimce bir
sozcik karigimi degildir, (Nasil miizik temas: bir ses karisimi degilse)” ifadeleriyle
belirtmektedir. Bir miizik temasi, kendi i¢inde armoni bilgisi barindirdigi i¢in bu bilgiden
yoksun olan insanlara miizik karisik gelebilir. Yani bestecinin bir seylerden etkilenerek ya da
miizigi diisiinerek, aktardig1 notasyon kurallarina ses karisimi demek, bizim miizik bilgisinden
uzakta oldugumuzun bir gostergesidir. Dil kurallarin1 bilmeyen birisi tiimceler i¢in de ayni1 seyi
diistinebilir. Clinkii “Uzlasimi bilmeyen oyuna katilamaz” (Wittgenstein, 2006: 124). Bunun
icin bir miizik aleti ¢almayi, nota dizilimlerini ve formlarini, miizigin tarihini ve teorisini
bilmemiz gerekir. Bunun i¢indir ki Wittgenstein agisindan miizigi anlamak bir 6grenme
meselesidir. Psikolog arkadast Maurice Drury, konuya bir aniyla agiklik getiriyor:
“Wittgenstein’in ¢ok¢a miizik dinlemesinin nedeni, bunun hayatinin ¢ok merkezinde ve
derinliklerinde oldugunu anlamasiydi. Schopenhaur’un soézlerini aktardigi vurguyu asla
unutmayacagim; Miizik kendi iginde bir diinya!” (Szabados, 2008: 3).

Aldig1 miizik egitimini, dil diinya karsithiginda bir yere oturtabilmesi, onun etkin miizikal
bilgiye, sevgiye ve takdire sahip oldugunun gostergesidir. Bu yiizdendir ki Wittgenstein bir
bestecinin miizigini 1slikla, piyano ya da klarnetle defalarca kez tekrar ederek onu
icsellestirmektedir. Wittgenstein bu durumunu “Tekrarlamak gerek, tekrarlamak hangi
bakimdan gerekli? Bu tema i¢in bir modelin gergekte var oldugunu ve temanin sadece ona
yaklastigina dair bir izlenimine sahip degil miyiz? Yine de temanin kendiSinden baska bir
paradigmasi (degerler dizisi) yok. Ve yine temadan ayr1 bir paradigma var. Yani dilimizin ritmi,
diisiince ve hislerimiz. Ustelik tema, dilimizin yeni bir pargasidir; i¢ine dahil olur; yeni bir jest
ogreniriz” (Wittgentein, 1998: 75).

Bagska bir climlesinde ise “Bir parca miizik hayal ederken her giin yaptigim sey cogu zaman
ritmik olarak iist ve alt 6n dislerimi birlikte ezmektir. Daha 6nce fark ettim ki bunu genellikle
bilingsizce yapmaktayim. Ustelik sanki hayal giiciimdeki notalar bu hareket tarafindan iiretilmis
gibi. Elbette dislerimi hareket ettirmeden miizigi de hayal edebiliyorum, ancak notalar biraz
daha belirsizlesiyor, daha az netlesiyor, daha az telaffuz ediliyor” ifadeleri yer almaktadir
(Wittgenstein, 1998: 32). Miizigi hayal etmedeki usta basarisi, onu bir miizigi dinlemekle
duymak arasinda miiziksel taktir agisindan farkliliklar oldugu gériisiine yonlendirir. Ornegin
bir grup insana belli bir tarzda bir miizik dinletsek ve duyduklarint 6nce miiziksel tema
acisindan, sonra ise duygusal olarak aktarmalarini istesek, sizce neler yazarlardi? Ya da aym
grubun ritim duygusunu 6l¢elim. Bu gruba dort vurusluk bir 6l¢iiden bahsedelim. Ayn1 anda ilk
vurusunu sesli, iki ve li¢lincii vuruslarini sessiz bir sekilde ig¢lerinden saymalarini isteyelim ve
dordiincii vurusu da yine birlikte sesli vurmalarimi sdyleyelim. Sizce senkronize sorunu
olmadan ka¢ kisi ayni anda ritmi dogru zamanda vurabilir? Bu gibi konular miizigin ve
psikolojinin ¢aligma alanlaridir. Ritim duygusu da {izerine ¢ok ¢alisilan bir konudur. Miizigin
sanki nefes alig seklidir. Normal zamanda belli bir ritim esliginde nefes alip vermek ya da nefes
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egzersizleri yapmak zihinsel islevlerimizi aktiflestirir. Latince'de akis anlamina gelen ritim ayni
zamanda evrenin de kalbin de hareketidir. O hareketin durmasi, akisin kesilmesi, yasamin da
sonlanmasi demektir. Eger bir orkestra icerisinde metronomu hissedemezsek hayatimiz
sonlanmaz belki ama milisaniyelerle de olsa dogru ritimden uzaklasir ve senkopa (aksak ritime)
diiseriz. Son olarak bu konuya da deginen Wittgenstein, ritimsel temalar iizerinde de ¢alisma
alant yaratmistir. 1912-1913 yillar1 arasinda ki donemde, David Pinsent’in Cambridge
deneyimsel psikoloji laboratuvarinda ¢alismis, burada ritim ve miizik agisindan anlamli olma
ozelligi gibi gesitli miizik faktorlerinin deneylerini yapmustir (Szabados, 2008: 6).

SONUC

Wittgenstein, gorildiigii iizere ¢ok kapsamli bir miizik anlayis1 gelistirmistir. Eserlerine
dagilmis olan bu metaforlar okunmaya degerdir. Miizikle olan bagini felsefesine de yansitan
Wittgenstein, ailesinden almis oldugu egitimle ve yetistigi donemin Viyana gevresiyle birlikte,
miizige olumlu anlamda katkilar saglamistir. Siirekli olarak konserlere giden ve bu sayede farkli
bakis acilar1 gelistiren Wittgenstein, Beethoven gibi bestecilerin ne kadar usta miizikler ortaya
cikardigini, onlar1 yeteri kadar anlayamamakla dile getirir. Bu yiizdendir ki bilgi birikimi
yiiksek olan cevresiyle siirekli etkilesim halindedir ve miizikle ilgili deneyler yapmaktan
cekinmemigtir. Felsefesinde bir arag gorevi goren miizik anlayisi, sanatkar ve ¢ok yonlil bir
kisiliginin olmasindan kaynaklanan aktarim tarzi, onu anlayabilmemiz i¢in Onemli bir
niteliktedir. Islikla bile olsa her sart altinda miizikle i¢ ige olan Wittgenstein, onu dil ile diinya
arasinda bir yere koyar. Ona gore, anlamli bir timceyle bir miizik armonisi ayni1 seyi kapsar ve
mantigin dogasiyla miizigin dogasinin, birbirlerini gelistiren seyler olduguna dair vurgular
yapar. Miizigin ne ifade ettigi lizerine yogun diisiinen Wittgenstein’in, konuyla ilgili son s6zleri
ise sunlardir: “O miizigin su ana kadar hayatimda ne anlama geldigi hakkinda kitabimda tek
kelime sdylemem benim i¢in imkansizdir. O zaman anlagilmayi umabilir miyim?” (Eyres,
2001: 3). Bu da su demek oluyor ki “Uzerinde konusulamayan konusunda susmak gerekir”
(Wittgenstein, 2016: 173).
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