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MO yaklastk 3000’lerde Siimerler tarafindan gelistirilen yazi,
bir bellek yardimcisi ve iletisim aracidir. Tarihsel olaylarin
belgelenmesinde, edebi metinlerin, mitlerin, dini ilahilerin bu
giine ve gelecege aktarilmasinda 6nem tasir. 20. Yiizyilin
baslarinda yaz1 edebiyatin alanindan sizarak, Kiibist ve Dadaist
sanatgilarin ¢aligmalarinda plastik yapiyr zenginlestiren gorsel
bir imgeye donlismiistiir. Yiizyilm ikinci yarisinda ise
izleyicinin estetik deneyimden ziyade, zihinsel bir sorgulama
stirecine yonlendirildigi kavramsal ¢alismalarda basat bir 6ge
olarak One ¢ikmaktadir. Joseph Kosuth, Lawrence Weiner’'in
calismalarinda sanatsal temsilin yerini alan metin, gectigimiz
yiizyihn sanatinda bir kirllma olusturmustur. Bu kirilmanin
etkisi resimden heykele, performanstan seramik sanatmna degin
yayilir. Uretimlerinde seramik malzemenin dilini ve tarihsel
baglammi kullanan Patrick King, Jeanne Opgenhaffen,
Marianne Requena gibi sanatgilarin caligmalarinda yazi hem
plastik bir unsur, hem de dilsel bir ifade araci olarak karsimiza

Abstract

Inscription developed by the Sumerians around 3000 BC is a
helper for memory, and a thinking and communication tool. It is
important for transferring historical events, myths and religious
hymns to the future. At the beginning of the 20th century,
inscriptions became a visual image that enriched the plastic
structure in the works of Cubist and Dadaist artists. In the
second half of the 20th century in the conceptual studies where
the audience is directed to a process of mental inquiry rather
than aesthetic experience, it stands out as a dominant element. In
the conceptual works of Joseph Kosuth, Lawrence Weiner, and
of Cengiz Cekil, ‘text’ replaces of artistic representation. Artists
such as Patric King, Jeanne Opgenhaffen and Marianne Requena
use the plastic language and historical context of ceramic
material in their works, and in these kind of works, text and
inscription appear as a plastic element and a visual image.

Keywords: Contemporary Art, Inscription and Art, Text,

gikmaktadir. Contemporary Ceramic
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1. Giris

Sanatin ontolojik olarak degisime ugradigi 20. yilizyilda ‘yazi’ edebiyatin alanindan plastik sanatlar alanina
dogru sigrayarak, gorsel ifadenin bir par¢asina doniigmiistiir. Stephane Mallerme ve Guillaume Apollinaire’in
siirlerinde izlenen gorsel arayislar, kaligramlar, kendilerinden sonra gelen pek c¢ok sanat¢i igin esin kaynagi
olmustur. Sekilli dizeler olarak tanimlanabilecek kaligramlarin, plastik sanatlar iginde yazinin gorsel bir eleman
olarak kullaniminin ve yayginlasmasinin 6niinii agtig1 sdylenebilir.

Yazi/metin Kiibist ve Dadaist kolajlarda gorsel bir imge olarak karsimiza cikarken, Siirrealist ¢caligmalarda dil
ve imge arasindaki iliskiyi ytkmustir. Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda ise kavramsal ¢alismalarda, yaz1 ve
metnin sanatsal temsilin yerini aldig1 goriiliir. Giinlimiiz sanatinda, yazi hem gorsel bir imge, hemde dilsel bir
ifada araci olarak karsimiza ¢ikmaya devam etmektedir. Bu arastirma ¢agdas sanatta yazinin ‘gorsel imge’
olarak kullanimindan daha ziyade, ‘dilsel ifade araci’ olarak varligina odaklanir. Yazi ve metnin icerigi sanatsal
anlamin insasinda belirleyici midir? Bu sorunun cevaplari seramik malzemenin plastik dili ve tarihsel baglami
iizerinden iiretilen yapitlarda bulunmaya ¢alisiimigtir.

Aragtirmanin ilk boéliimiinde yazinin gelisimi ve tarihsel perspektifte seramik yilizeylerde kullanimi {izerinde
durulmustur. Ikinci béliimde ise sanatin yaziyla bulustugu érnekler saptanarak, sonrasinda seramik malzemenin
dili tizerinden gelisen yapitlar analiz edilmistir.

2. Yontem

Konunun derinlemesine irdelenmesinde betimleyici yontem kullanilmistir. Yazinin ortaya ¢ikisi, tarihsel gelisim
stireci, cagdas sanatla kesisme noktalarinda ortaya g¢ikan oOrneklerin elde edilmesinde nitel veri toplama
tekniginden yararlanilmigtir. Literatiir taramasi, konuya iliskin sanat yapiti incelemeleri, sanatgilarla yapilan
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goriismeler, arastirmanin temel dayanak noktasini olusturmaktadir. Literatiirde yeterli veriye ulagilamayan
sanatcilar ile goriismeler yapilarak ¢alismalart hakkinda bilgi edinilmistir.

3. Yazinin gelisimi ve tarihsel perspektifte seramik yiizeylerde kullanimi

Insanlik tarihinde bir déniim noktasi olarak kabul edilen yazimin seriiveni olduk¢a uzun ve bilinmezlik
icermektedir. Insanoglunun kendini ifade etme ihtiyaciyla baslayan bu seriiven resimsel anlatimdan simgesel
ifadeye, yaziya dogru evrilmistir. Yaziya gecis yaklasik M.O 3000’leri bulur. Bu gecis, Chauvet Magaras1’ndaki
resimlerden 27 bin yil; Gobekli Tepede ele gecen dikili tas kabartmalarindan yaklasik 7000 bin y1l sonrasina
denk diiser (Clare, 2019). Temelde bir iz birakma eylemi olarak yazi, baslangigta kil tabletler tizerine belirli
isaretlerin ¢izilmesiyle olusturuldu. Siimerlerin ziraat {iriinlerinin, depo ve tapinaklardaki mallarin kayda
gecirilmesinde kullandiklar1 resimli yazi, pigtogramlar, ¢ivi yazisinin erken evresi olarak kabul edilebilir.
Sitimerler, bu erken evrede belirli nesne ve varliklari ifade etmede pigtogramlari kullanmis, daha sonra dogrudan
nesneyi resimlemek yerine ses acgisindan onunla benzerlik tasiyan bir baska nesneden yararlanma diisiincesini
ortaya atmislardir (Georges, 2010, s. 17).

Yazinin Siimerler tarafindan gelistirilmesinin ardindan Akadlar, Babiller, Asurlar, Hititler ve Misirlilar da kil
tabletler iizerinde ¢ivi yazisin1 kullanmiglardir (Okur, 2007, s.9). Baslangicta basit bir muhasebe islemi i¢in
ortaya konulan yazi, ‘‘Mezopotamyalilar i¢in 6nce bir bellek yardimcisi, sonrada konusma dilinin izlerini
koruma yontemi, hatta iletisim kurmanin, diisiinmenin, ifade etmenin farkli bir aract olmustur’’ (Georges, 2010,
s. 18). Siiphesiz, edebi metinlerin, mitlerin, dini ilahilerin, anilarin, tarihsel olaylarin belgelenmesinde,
dolayisiyla bu giine ve gelecege tasinmasinda en 6nemli aractir.

Gorsel 1. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434

Yazinin belge niteliginin yaninda salt gorsel bir unsur olarak sanatsal ¢alismalarin i¢ine eklemlenmesi yaklagik
15. Yiizyilin ilk cegreginde gerceklesir. Sanat tarihinde Jan Van Eyck’mn ‘Arnolfini’nin Evlenmesi’ adli
¢aligmasi yazinin plastik bir unsur olarak kullanildig: ilk 6rnek olarak kabul edilir (Stokstad, 1995, s. 624).
Ancak bu 6rnekten ¢ok daha 6nceleri, bati resminin kokeni olarak kabul edilen Yunan ‘vazo resmi’ geleneginde,
Islam seramiklerinde yazinin hem bir belge, hem de gérsel bir eleman olarak kullamldig1 gok sayida drnege
rastlamak miimkiindiir. Yunan seramiklerinde ¢ogunlukla, ¢omlek¢i ve ressamun ismi, iyi niyet dilekleri,
mitolojik kisi ve karakterlerin s6zlii ifadeleri zaman zaman miizik ve notalara iliskin igerige rastlanir (Chiarini,
2018, s.2). Islam Sanatinda mimaride kullanilan seramik drneklerde ¢ogunlukla Kuran’dan kutsal metinler yer
alir. Giinlikk kullanima ydnelik islevsel seramiklerde iyi niyet dilekleri, 6zdeyisler ve nadirende olsa ¢omlekgi
ustasini ifade eden yazilarla karsilasilir (Graber, 1988, s. 142; Bulut, 1994, s.6).

Tarihsel ve mitolojik olaylar1 konu alan Yunan vazo resmi gelenegininde, resimsel betimlemelerle birlikte
yazinin gorsel bir unsur olarak kullanildigi goriliir. Ele gegirilen en eski buluntular Homorik siir 6rnekleri
igerir. MO 8. yy’la tarihlenen bu orneklerin ilkinde ‘Her kimki danscilar icinde en ¢ok dans ediyorsa 6diilii o
alacaktir’ ifadesi; ikinci 6rnekte ise ‘Ben Nestor’un icki kupasiyim. Her kimki bu kupadan igerse, arzu ve
giizellik tanris1 Afrodite ulasir’ ifadeleri yer alir (Voutiras, 2007, s. 273). Kirik seramik parcalarin yiizeylerinde
goriilen bu en eski buluntularin disinda, Yunan vazo resmi geleneginde yazinin kullanildig: en etkili 6rnekler
arasinda ‘Oyun Oynayan Ajax ve Asil’ adli Attika vazosu ile Francois vazosu sayilabilir.

MO 540-560 yillarina tarihlenen ‘Oyun Oynayan Ajax ve Asil’ adli Attika vazosu, ¢omlek¢i ve ressam
Exekias’in imzasini tagir. Siyah figiir gelenegindeki bu vazo iizerinde Troya savasinin mitik iki kahramani, Ajax
ve Asil, tas oyunu oynarken betimlenmistir. Her iki kahraman iizerlerindeki isimleriyle tanimlanir.
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Betimlemenin en dikkat ¢eken 6zelligi ise figiirlerin agiz hizasindan asagiya dogru yonelen yazi dizisidir. Asilin
agzindan dokiilen teserra (dort), Ajax’in agzindan dokiilen tria (li¢) sozciikleri izleyicide adeta tag oyununun
canli tanig1 oldugu hissi uyandirmaktadir (Kleiner, 2010, s. 100). Yunan mitolojisinde bu iki karakterin oyun
oynadig1 bir anlatima rastlanmazken sanat¢inin bu iki karakteri oyun sahnesindeki tasviri, bir baska strateji
oyunu Truva savasina gonderme olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 2. Frangoise vazosu, M.O. 570-560

MO 570-560 yillarina tarihlenen Frangoise vazosu, ¢dmlekci Ergotimos ile ressam Kleitias’in imzasini tasir
(Kleiner, 2010, s. 101). Bu vazo iizerinde de Homeros’un ilyada’smin en énemli kahramani Asil, (Achilles) ile
karsilasiriz. Asil, 6limlii baba Thetis ile tanrica Pelaus’un ogludur. Vazo iizerindeki betimlemelerde, Tetis ve
Pelaus’un diigiinii ile Troya savagi islenmistir. Antik diinyanin en popular diigiiniine biitiin tanrilar katilir. Altt
adet friz igerisinde betimlenen tiim tanrilar ve nesneler yaziyla etiketlenmistir. Bu yazili etiketler bir durumu
yada olay1 aktarmaz ancak, mitolojik dykiiniin yorumlanmasina katki saglar (Strawczynski, 1998, s. 107) .

Yunan vazo resminde yaygin bir kullanima sahip yazili ifadelere Roma seramik kiiltiiriinde daha az rastlandigini
sdylemek yanls olmayacaktir. Yazinin seramik yiizeylerde kullanimi 9. Yiizyilda islam cografyasinda yeniden
yayginlasir. Islam sanatina 6zgii kaligrafik uygulamalar, sadece kitap sanatinda degil seramik form ve mimari
ylizeylerde de dnem kazanir.

Gorsel 3. Liisterli Tabak, 8.6 x 33cm 13. yiizy1l, Tebriz, Brooklyn miizesi

Tabak, kase, kiip gibi geleneksel seramik formlar iizerinde goriilen kaligrafik uygulamalarda ¢ogunlukla dini
inaglara iliskin sozler, sahibine bolluk ve bereket dilekleri yeralir (Watson, 2004, s. 206), (Charleston, 1977, s.
77). Bu tiir uygulamalarda, metnin okunurlugunun gézardi edildigi, simetrik ve aynalanmig 6rneklerde yazi salt
gorsel bir eleman olarak kullanilmistir.

Islam seramiginde ¢ok yaygin olmamakla birlikte, yazinin figiiratif unsurlarla beraber kullanildig1 drneklerde
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iinlil sairlerin, edebiyat¢ilarin misralarina rastlanir. 13. yiizyila tarihlenen bir liister tabakta, resimsel betimleme
yaziyla birlikte diizenlenmistir. Fars edebiyatina 6zgii mistik kus ve 151k temasina gonderme tasiyan bu tabagin
iki bordiirlerinde iranli mutasavvif Sems-i Tebrizi’nin dizeleri yer almaktadir (Art, 2009). Mevlana Celaleddin
Rimi’nin manevi ustast olarak kabul edilen Sems-i’nin tabagin yiizeyini dolanan dizelerinde sevgiliye duyulan
O0zlem ve ask temas: islenmistir. Bu Ornekte yazinin resimsel betimlemeyi biitiinleyen bir islev yiiklendigi
sOylenebilir.

Yukarida siralanan 6rneklerden de izlendigi {izere, yazt hem bir siisleme unsuru hemde dilsel bir ifade araci
olarak seramik ylizeylerde binlerce yildir varligini siirdiirmektedir. Yazinin seramik form ve yiizeylerle olan
tarihsel birlikteligi bugiin mimari ve islevsel seramiklerden, sanatsal ¢aligmalara tasinmistir. Siiphesiz bu durum
20. Yizyilm ilk yarisinda gelisen sanatsal hareketler ile yiizyilin ortalarindaki yeni sanatsal ve disiinsel
egilimlerden bagimsiz diisiiniilemez.

4. Cagdas sanatta yazi

20. ylizy1ll yazinin/metnin sanatsal temsilin yerini aldig1 bir ¢agdir. Bir ifade araci olarak yazi, edebiyatin
alanidan sizarak, plastik sanatlar alanina yerlesir. Yiizyilin baslarinda Kiibist ve Dadaist islerde salt gorsel bir
unsur, plastik bir eleman olarak ortaya ¢ikar. Yiizyilin ikinci yarisinda Kavramsal ¢aligmalarda gorsel bir
imgeye doniiserek, sanatsal temsilin yerini alir. Glinlimiizde ¢agdas sanatin fakli alanlarinda her iki yaklagimi
iceren ¢ok sayida 6rnekle karsilagmak miimkiindiir.

Arastirmanin odagini olusturan seramik ¢aligmalarda yaz1 kullanimini incelemeye ge¢cmeden 6nce, 20. Yiizyilda
sanattaki doniistimlerle birlikte, sanat kanonu i¢inde yer edinmis yazi ve metin igeren eserler saptanmaya
calisilacaktir.

Sanatsal ¢aligmalarda yazi kullanimina iliskin ilk &rnekler, Pablo Picasso ve Georges Braque, John Heartfield
gibi Kiibist ve Dadaist sanat¢ilarin kolajlarinda kargimiza g¢ikar. Bu caligsmalarda, gazete ve mecmualardan
koparilmis yazi ve metinler gorsel bir eleman olarak resim yiizeyine dahil edilmistir. Pargalanmis,
okunabilirlikten uzak bu metinler salt plastik yapiy1 giiglendirmeye hizmet eder.

Gorsel 4. Georges Braque, 1919 Gorsel 5. Raoul Hausman, 1919

Kiibist kolajlarla gorsel benzerlikler tasiyan Dadaist Fotomontajlarda yazinin ve fotografik imgelerin birlikte
kullanildig1 goriiliir. Estetik kayginin oncelendigi apolitik Kiibist kolajlarin aksine, politik icerikli Dadaist
fotomontajlarda yazi ve fotografik imgeler baglamindan koparilarak yeniden diizenlenmislerdir. Dadaist sanatci
Raoul Hausman, 1918 baslarinda metne odaklanan fotomontajlarinda “...so6zel gostergeleri grafik ve fonetik
fragmanlara bolerek yeniden biraraya getiriyordu. Dizgi karakterlerini rastgele art arda koyarak olusturdugu
anlamsiz harf dizileriyle afisler iiretti, onlar1 ¢ogaltip Berlin sokaklarina ast1. ifade araci olma islevini ortadan
kaldirarak dili 6zgiirlestiriyordu” (Altinyildiz Artun ve Artun, 2018, s. 342). Bir baska Dadaist sanatg¢1, John
Heartfield ise anti-fasist propaganda igeren fotomontajlarinda, s6zciikleri pargalamak yerine anlam biitiinliigiinii
koruyacak sekilde kullanmayi tercih ediyordu. Heartfield boylece fotografik imge ve yazinin birlikte
kullanildig1 fotomontajlarinda bilgi aktarimini hedeflemisti (Altinyildiz Artun ve Artun, 2018, s. 347).

Dadaist sanatgilarin ¢alismalarinda yazi bir ifade araci olarak ortaya c¢ikarken, Siirrealist sanatt¢gr Rene
Magritte’in ¢aligmalarinda ise dil ve imge arasindaki iligskiyi yitkmaya yonelik bir eylem olarak karsimiza ¢ikar.
Magritte, ‘Rilyalarin Dili’ ve ‘Bu Bir Pipo Degildir’ adli ¢alismalarinda algimizla oynayarak, gercekligi
sorgulamamiza neden olur.

20.Yilizyilin ortalarina gelindiginde Andy Warhol, Campell ve Brillo kutularidaki yazilariyla gergekligin
yikilmasina neden olmustur. 1960’11 yillarla birlikte, sanatsal caligmalarda plastik deneyimin yadsindigi,
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diisiinsel deneyimin 6nem kazandig1 bir siirece girilmistir. Izleyicinin estetik deneyimden ziyade, zihinsel bir
sorgulama siirecine yonlendirildigi kavramsal calismalarda yazi/metin dne ¢ikar. Oyleki Joseph Kosuth,
Lawrence Weiner ve Art and Language grubunun ¢alismalarinda, sanatsal temsil yerini ‘metne’ birakir.

Gorsel 6. Joseph Kosuth, Uyanma, 2012

Kavramsal sanatin kiilt ¢aligmalar1 arasinda yer alan Joseph Kosuth’un ‘Bir ve Ug Sandalye adh
diizenlemesi’nde oldugu gibi, metin diizenlemenin bir parcasidir. Tipki sandalyenin fotografik imgesi gibi,
anlam ve deger yitirmeden, ¢ogaltilabilir, tekrar edilebilir. Kosult’un 1985 tarihli ‘sifir ve degil’ 2012 tarihli
‘Uyanma’ adli ¢aligmalari, varolan metinlerin mekana yayilan tekrariyla hem mekanin yeniden algilanmasini,
hem de metne iliskin yeni okumalarin gergeklestirilmesini olanakli kilar. Sanat¢i, Uyanma adli ¢alismasinda,
James Joyce’un Finnegans Wake kitabindan alintiladigi metinleri kullanir. Kosult, ‘The Wake’in olusturdugu
paramparg¢a diislin biitiiniiniin parcalarindan ve par¢asinin biitiiniinden ben de kendime bir yap1 kuruyorum,
farkli bir biitiin, bu biitiin bana ait, ama parcalar ondan’der (Madra, 2012). Galeri mekaninin bir kitap gibi
tasarlandig1 diizenlemede, metinlerin yerlesiminde orjinal kitap sayfalarina sadik kalinirken, baz satirlar disarda
birakilarak metin eksik insa edilmistir. Bu eksiklik varolanin goriiniirliigiinii ve okunurlugunu arttirmaya
yonelik bir hamle olarak degerlendirilebilir.

190576

Gorsel 7. Cengiz Cekil, Giince, 1976

Kavramsal sanatin Tiirkiye’deki temsilcilerinden Cengiz Cekil’in ¢aligmalarinda yazi ve metin dilsel bir arag ve
bellek yardimcist olarak olarak karsimiza ¢ikar. Sanatginin ‘Ele Gegirilmis Mektuplar’, “Yasanmis Bir Yilin
Takvimi’, ‘Giince’ adli ¢aligmalar1 metin temelinde sekillenmistir. 1976 tarihli ‘Giince’, Tiirkiye’nin oldukga
sicak politik ortaminda; Cekil’in deyimiyle ‘‘hayatla 6liimiin sokakta birlikte dolastig1 o gergin atmosferde’’
(Altunok, 2015) gelisir. Cekil, her giiniin sonunda eve ulagtiginda, gece giinliigiine not diiser: ‘Bu Giinde
Yasiyorum’ (Altunok, 2015). Matbaa harflerinden yapilmig bir miihiir ile tutulan bu not, adeta o giiniin
Tirkiye’sinin sessiz bir kaydidir.  Cekil bu ¢aligmaya iliskin bir konusmasinda “[...] ¢ok kasvetli, dliimiin

226



Safiye Basar
Cagdas Sanatta Yazi: Seramik Malzemenin Plastik Dili Uzerinden Bir Degerlendirme
GSED, 2019; 43: 222-233 DOI: 10.32547/ataunigsed.606167

kutsandig1, korku ortaminin oldugu bir déonemde tepki olarak ‘Yasamak en dnemli seydir’i vermek istedim’’ der
(Cengiz Cekil, 2011).

Ayni yillarda, kavramsal ¢aligmalarin aksine, metnin iceriginin siliklestigi, yazinin salt gorsel bir eleman olarak
kullamldig1 &rneklerleden de soz edilebilir. Ergin Inan, gerek el yazist mektuplari, gerekse kitap sayfalarmi
kullandig1 calismalariyla Tiirkiye sanatinda kendine ayricalikli bir yer aralamistir. Inan’in calismalarinda yazi
salt gorsel bir eleman olarak kargimiza ¢ikar. 1980°1i yillarin sonlarinda iirettigi ‘Mesnevi’ serisinde farsca eski
kitap sayfasi kolajlarindan yararlanmistir. (Giray, 2001, s. 188-196) Sanat¢inin yasadigi cografyaya yabanci bir
dilin, arapcanin, gostergelerini kullandig1 yapitlarinda yazilar yeni bir anlam kazanir. Kutsal kitabin alfabesi,
calismanin icerigine mistizim katarken, gegmise, ¢ok gerilerde kalmis zaman dilimlerine gondermeler igerir.

Gorsel 8. Ai Weiwei, Coca Cola logolu kap, 1997, Neolitik donem M.O 5000-3000

Yazinin hem bir belge hemde gorsel bir eleman olarak kullanildig1 en giiglii islerden biri hi¢ siiphesiz, Cinli
sanatgt Ai Weiwei’nin 1995 Tarihli ‘Coca Cola logolu Comlek’ isimli ¢aligmasidir. Bu ¢alisma seramigin
tarihsel ve kiiltiirel baglami iizerinden bir siyasal sistem elestirisi igermektedir.

Ai’in, Cin’in tarih ve kiiltiirii izerine odaklanan ¢aligmalari, egitim i¢in gittigi Amerika Birlesik Devletleri’nden
iilkesine geri dondiigii 1990’11 yillarin ortalarinda baslar. Bu yillar ayn1 zamanda Cin’de politik ve kiiltiirel
doniistimiin hiz kazandig1 yillardir. Ai Weiwei'nin ‘Coca Cola logolu Comlek’ isimli, miidahale edilmis antik
vazo ¢aligmasi, iste bu donemde ortaya ¢ikmustir (Kataoka, 2012).

Ai, bir antikac1 diikkanindan satin aldig1, Han Hanedanlik dénemine ait, yaklagik 2000 y1llik antik form {izerine
‘Coca Cola’ logosunu boyar. O sadece bir icecek ismi degil, ayn1 zamanda gectigimiz yiizyilda tiketim
kiiltiirtintin en giiclii sembollerindendir. 1990’larda kapali ekonomiyle yonetilen Cin Halk Cumhuriyeti’nde ise
kapitalizmin bir sembolii olarak karsimiza ¢ikar (Basar, 2018, s. 159).

Ai’nin, 6zel korumali miize vitrinlerinin iginde izlemeyi bekledigimiz, Cin hanedanlik dénemine ait, yaklagik
ikibin yillik bir seramik kabin kiiltiirel ve tarihsel degerini yok sayarak, boyadigi logo siiphesiz vandalist bir
girisimdir. Ancak ¢aligma giiciinii ve etkisini bu vandalist yaklagimdan almaktadir. Cin’in antik donem seramik
siislemelerini ¢agristiran Ai’nin ¢aligmasinda, ‘Coca Cola’ yazisi gorsel bir imge olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 9. Jeanne Opgenhaffen, Kayip Cennet, Seramik,1995

Yaziy1 caligmalarinda bir dilsel arag olarak kullanan bir baska sanat¢1 Jeanne Opgenhaffen’dir. Belgikali sanatgt
Opgenhaffen toplumsal sorunlara isaret eden erken donem islerinde yazi ve metinlerden yararlanmigtir. 1995
tarihli ‘Kayip Cennet’ adli g¢alismasi savas, go¢, uyusturucu, c¢evre kirliligi, issizlik, irk¢ilik, yozlasma gibi
yasamimizi tehtit altina alan ve giderek bilyiiyen sorunlara odaklanir (Scott, 2001, s. 159). Gazetelerin i¢
sayfalarina gizlenen, giderek kaniksanan sorunlari goriiniir kilar.

Sanatg1 giinliik gazetelerde yer alan haberlerin bir boliimiinii oldugu gibi, bir béliimiinii ise anlami bozacak
sekilde yeni s6z dizilimleriyle seramik yiizeye aktarir. Gazete mansetlerini andiran iri puntolu metinlerde
‘beklemek’ ve ‘yarin’ kelimeleri ard arda tekrar edilmis; ‘kraliyet taci’, ‘yarin iyidir’, ‘temiz bir kelimedir’
ifadeleri 6ne ¢ikarilmistir. Okunurlugu artirilan tiim bu giinliik yasama ait kelime ve ifadeler herhangi bir
olumsuzluk icermez. Aksine, caligmanin tam merkezinde yer alan Nato kelimesiyle aralarda yazili olan
Saraybosna kelimelerinin algilanmasini zorlastirirlar.

Saraybosna sadece cografi bir bolgenin adi degil bir trajedinin adidir. Yugoslavya’nin dagilmasinin ardindan
yasanan i¢ savasta binlerce Bosnagin o6ldiriildiigii Saraybosna’daki katliama biitiin diinya sessiz kalmustir.
Uluslararas1 askeri bir ittifak olan NATO ne yazikki olaylarin baslamasindan ii¢ yil sonra Srebrenitsa
katliammin ardindan, 1995’te miidahale karar1 alir. ‘Kayip Cennet’, yiizyilin en biiyiik trajedilerinden biri
yasanirken insanligin kisilan sesini, daha iyi bir yarin sloganlar arkasina gizlenen sansiirii; bir bagka ifadeyle
¢agimiz insaninin giderek yitirdigi insani degerlerini isaret eder.

aschos, meiste L) 3 iy
. yDairfen Sie schiessen, wenn dic Helis, Infiden?s
e o i i

haiten Copeland wnd seine Leute
orzubereivcn. «Clost

N

Gorsel 10. Patrick King, Saraybosna,1993-95 Gorsel 11. Patrick King, Saraybosna detay

Jeanne Opgenhaffen’in ‘Kayip Cennet’ adli ¢alismasinda dolayli olarak degindigi Yugoslavya i¢ savasi, Patrick
King’in 1990’11 yillardaki bir dizi ¢aligmasinin ana konusunu olusturur. Bir sanat¢i olarak toplumsal sorunlara
odaklanan King, bireysel ve toplumsal siddet karsiti isler iiretir (Scott, 2001, s. 160). Patrick King seramik
caligmalarinda yazili metni hem gorsel bir unsur hemde belgesel bir ara¢ olarak kullanmistir. King’in
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‘Saraybosna’ adli caligma serisi, seramik geleneginin en bilindik formlar1 tabak ve kaselerden olugmaktadir.
1990’11 yillarin ortalarina denk diisen bu ¢aligmalar, Yugoslavya’nin parg¢alanmasini takiben yasanan i¢ savasi,
Bosna’daki siddeti konu alir. Sanatg¢1 giinliik gazetelere yansiyan haberleri adeta hafizalarimizdan kazinmasini
engellemek istercesine seramik ylizeylere kazir. Seramik iiretim geleneginin en temel formu tabak ve kaseler
iizerinde yerlestirilen haber metinleri ilk anda, erken dénem Islam seramiklerinde kullamilan yazili dekorasyonu
animsatsa da bu sadece bir anlik yanilsama olusturur. Patrick King’in pargalanmis ve biiylik bir titizlikle
yeniden birlestirilmis formlar1 savasa ragmen umudun hala var olabileceginin altini ¢izer. Trajedinin en 6nemli
delili olarak tabaga aktarilan gazete kiipiirleri, yazili metinler adeta hafizalarimiza atilan bir capa islevi goriir.
Kirilip pargalanmig ve sonrasinda 6zenle yapistirilmis tabak formlarini bir umut sembolii olarak gérmek yanlig
olmayacaktir.

Gorsel 12. Marianne Requena, Seramik, 1990

Fransiz sanat¢i Marianne Requena erken donem islerinde kendi kisisel tarihinden beslenirken son donem
calismalarinda yasadigi zamanin toplumsal sorunlarna egilmektedir. Cagimizin en 6nemli sorunlarindan biri,
‘siddet’, ‘savas’ ve ‘aclik’ son donem caligmalarinin ana konusunu olugturmaktadir (M. Requena, Kisisel
Iletisim, 15.04.2019). Requena, galismalarinda gazete ve mecmualardan alinmis fotografik imgelerle yazili
metinleri yan yana, i¢ i¢e kullanir. Yazinin plastik bir unsur olarak kullanildig: biiyiik boyutlu seramik yiizeyler,
adeta bir gazate mizanpaj1 gibi diizenlenmistir. Sanatci metinleri kendi elyazisi ile yiizeye aktarir. Bu, sanat¢inin
varolusuna dair onemli bir belgedir. Marianne Requena’nun metinleri tam olarak ¢ézlimlenemez. Yasanilan,
sOylenilen ve hissedilen duygulara dairdir. Bir bagka ifadeyle bu metinler onun ve bizim varligimizin kanitidir
(Biennale, t.y.).

Gorsel 13. Duygu Kahraman, Bulut Gegti I Gorsel 14. Duygu Kahraman, Bulut Gegti 11

Yazinin plastik bir unsur olarak kullaniminda Marianne Requena ile benzer bir yaklasim Duygu Kahraman’nin
¢aligmalarinda kargimiza gikar. Kahraman, kendisinin kaleme aldig1 ask, sevgi ve ayrilik temalarini igledigi lirik
dizeleri figiiratif imgelerle birlikte kullanir (D. Kahraman, Kisisel Iletisim, 05.05.2019). Dikkatle bakildiginda
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bu fotografik imgelerin sanat¢inin kendisine ait portre ve giinliik yasamdan enstantenelerden olustugu
goriilmektedir. “Tas1 Seversen Altinda Ezilirsin’, ‘Bulutlarin altinda’ isimli ¢alisma dizisinde sanat¢i metinlerini
kil tabletler iizerine kaziyarak yada boya ile aktarmistir. Yiizeyde fotografik imgenin i¢inde eriyen yazi, yer yer
siliklesirken bazi bolgelerde daha okunakli hal almaktadir. Metnin okunmasini zorlagtiran bu oyunsu kurgu,
feminist elestiri iizerine ¢alisan Elaine Showalter’in kadinlarin farkl iki dil kullanarak konustuklar1 goriistinii
animsatir. Showater kadinlarin yazdiklar: metinlerin ‘cift sesli sdylemler’ oldugunu, hem susturulmus, hem de
toplumdaki hakim grubun kiiltiirel ve sanatsal mirasin1 yansittigini ileri siirer (Peterson & Mathews, 2008, s.
39). Showater’in metin iizerine ileri stirdiigii bu goriiglerin izlerini Duygu Kahraman’in yazili ve plastik dili
iizerinde aramak yanlig olmayacaktir. Kahraman’in ¢aligmalari her ne kadar kendi kisisel tarihiyle iligkili olsada,
susturulmusg bir grubun sesi olarak da okunabilir.

Gorsel 15. Colette Biquand, seramik Gorsel 16. Colette Biquand, seramik

Caligmalarinda yaziy1 plastik bir unsur olarak kullanan Colette Biquand’in pargalanmig terracotta bedenleri,
kadin yada erkek gibi herhangi bir cinsiyeti isaret etmeksizin dogrudan insanogluna odaklanir. Anatomik
o0zenden uzak pirimitif donem heykellerini andiran ¢aligmalar adeta bir kabuk gibidir. Can ile tenin ayristigi
mistik bir ana taniklik hissi uyandirirlar. Bedenin yiizeyini kaplayan farkli kiiltiirlere ait yazi karalamalar1 bu
mistik, uhrevi atmosferi giiclendirmektedir. Latin alfabesi ile iistliste bindirilmis Arap, Japon ve Cin alfabesine
gonderme yapan karalamalara sadece dekoratif bir eleman olarak yaklasmak dogru olmayacaktir. Sanatgi, onlari
baska bir evrenin, baska bir zamanin kayip dili olarak algilamak gerektigini ifade eder (Schvalberg, 2019,
Pr.18). Colette Biquand’un ¢aligmalari insanlik tarihini, bir anlamda bizim kayip tarihimizi isaret eder.

Gorsel 17. Safiye Basar, ‘Dilovasi Uzerine Yeni Bir Okuma Onerisi II°, kagit katkili porselen, 2014

Toplumsal cinsiyet, emek ve ¢evre konular1 iizerinden ¢alismalarini siirdiiren Safiye Basar ‘Dilovas1 Uzerine
Yeni Bir Okuma Onerisi II” adli ¢alismasinda yaziy1 hem plastik bir unsur hem de bir belge olarak kullanmustir.
Caligma, Tiirkiye sanayi’nin kalbi olarak tanimlanabilecek Dilovasi bolgesinde yasanan c¢evre kirliligi ve saglik
problemlerine odaklanir. TTB’in Dilovasi lizerine hazirladig: bir rapordan bazi sayfalar1 seramik yiizeye aktaran
Basar, bolgenin topraginda, havasinda insan saghigm tehtit edecek boyutlara ulagan agir metallerin varligina
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iliskin bilgileri altin varaklarla kapatarak metnin anlam biitiinliiginii ortadan kaldirmistir. Boylece bilimsel
verilere dayali olumsuzluk igeren bilgi altin varaklarin altinda gizlenerek yeni bir okuma Onerisi olarak
sunulmustur. Basar’in bu yaklasimi bugilin ekonomik ve politik kaygilarla maniiple edilmeye calisan bilimsel
bilgiye isaret eder. Antik donem kil tabletlerle binlerce yi1l 6ncesinden bu giine aktarilan veriler gibi Basar’in
porselen sayfalarinin, zamanin asindirici giiciine karsin, gercek bilgiyi gelecege tasimayr amacladigi
sOylenebilir.

Gorsel 18. Elif Agatekin, Askin Damakta Kalan Tadi, kullanilmig porselen nesne, 2013

Yasadig1 doneme taniklik eden ve bu tanikliklarimi seramik yapitlari araciligryla gelecege tasiyan Elif Agatekin,
‘Askin Damakta Kalan Tadr’ adli ¢caligma serisinde kendi kisisel aile tarihine odaklanmigtir. Caligmalarinda
¢ogunlukla geri doniisiim seramikleri kullanan Agatekin, anneannesinin Sliimiiniin ardindan ona/ailesine kalan
mirast hem ¢aligmasinin konusu hemde malzemesine doniistiirmiistiir. Sanat¢1 bir miras olarak kalan porselen
tabaklar iizerine Anadolu yemek kiiltiirline 6zgii yemeklerin, anneannesinin yemeklerininin isimlerini yazarak,
adeta biiyiik aile sofralarinin birlestirici ruhunu 6liimsiiz kilmak ister. Agatekin, bu seriye iliskin gorislerini
aciklarken “Tim Omriinii biiyiik bir askla bize muhtesem yemekler yaparak geciren anneannem, eksiksiz
sofrasinda biz yerken gozlerimizin icine bakar, biz yedik¢e o doyardi sanki. (...) Tek bir kez daha onun
sofrasinda o miithis tatlarla dolabilecegini bilsem; ne toplardim, ne de yazardim tadi damagimizda kalan o
yemeklerinin adlarimi o eski tabaklarin {izerine” der (Agatekin, 2013).

Agatekin’in bu calismasi her ne kadar sanat¢inin kendi kisisel tarihiyle iligki goriinsede, onu Anadolu
cografyasinda toplumsal rollerin dagilimini dstii ortiik bicimde gosteren bir ¢aligma olarak okumak higte yanlis
olmayacaktir. Yakin bir zamana kadar i¢inden yemek yenilen bu porselen tabaklarin yiizeyi kesilip bosaltilarak
olusturulan yazilar artik sadece yemegin ismi degildir. Onlar es ve g¢ocuklari, torunlarida i¢ine alan bir biiylik
ailede kadinin goérev alanina isaret eder. Bir bagka ifadeyle, kadinin bir dmiir adadig1 ev i¢indeki sorumluluk
alaninin sinirlarmi goriiniir kilar.

5. Sonucg

Binlerce yildir bir iletisim bicimi ve bellek kaydedici arag olarak yazi, tipografik ve kaligrafik 6zellikleriyle 20.
Yiizyilin baslarinda edebiyat ve yazin diinyasindan sanat alanina gecis yapmustir. Onceleri kiibist ve siirrealit
caligmalarda gorsel bir imge olarak karsimiza g¢ikarken yilizyilin ikinci yarisinda, kavramsal sanatla birlikte
yiizlerce yillik gelenegi yikarak sanatsal temsilin yerini alir.

Seramik malzemenin ¢agdas sanata eklemlendigi gegtigimiz yilizyilin ikinci yarisinda formalist egilimlerin
hakim oldugu, yiizyilin sonlarina dogru ve giiniimiizde kavramsal yonelimlerin arttig1 sdylenebilir. Seramik
malzemenin plastik dilinden ve tarihsel baglamindan yararlanilan pek ¢ok ¢alismada yazinin gorsel bir eleman
olarak kullanildig1 gozlenmektedir. Ai Weiwei, Jeanne Opgenhaffen, Elif Agatekin, Safiye Basar’in
calismalarinda da izlendigi gibi, kavramsal temelli islerde yazi1 bir gostergeler biitiini, bellek kaydedici dilsel bir
ara¢ olarak islev goérmektedir. Estetik kaygilarin merkeze alindigi Marianne Requena, Colette Biquand ve
Duygu Kahraman’nin caligmalarinda ise metin icerikten bagimsiz, bir ‘yazi imgesi’ olarak plastik yapiy1
giiclendirmeye hizmet etmektedir. Her iki yaklagimla ortaya konan caligmalarda agirlikli olarak toplumsal
sorunlarin iglendigi gdzlenir. Bunun yaninda sanat¢ilarin kisisel tarihlerine gondermeler igeren orneklerle de
karsilagilmaktadir. Aragtirmada seramik malzemenin dili tizerinden ¢agdas sanatta yazinin gorsel bir eleman ve
dilsel bir ara¢ olarak kullanimina iligkin saptamalar yapilmaya c¢alisilmis bu konuda smirli sayida sanatci ve
isine yer verilebilmistir. Hi¢ kuskususz bu liste, Ole Lislerud, Stephanie De Armond, Richard Milette, Beril
Anilanmert, Candan Terwiel, gibi sanatcilarla genisletilebilir.
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