Arastirma Makalesi | Research Article
Doi: 10.18795/ma.99823

Yesim ISIK

Yrd. Dog. Dr. | Assist. Prof. Dr.

Giimiishane Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati1 Bliimii, Giimiighane-Tiirkiye
Giimiishane University, Faculty of Letters, Department of Turkish Language & Literature, Giimiishane-Turkey
yesimisik@gumushane.edu.tr

AHMED-I SAMLU’NUN SIIRININ OLUSMASINDA NAZIM HIKMET’IN
ETKISi

Ozet

Nazim Hikmet Tiirk edebiyatina sekil ve icerik agisindan onemli yenilikler getiren Cumbhuriyet
Doénemi’nin 6dnemli bir sairidir. Onun siirinde alisilagelmis uyak diizeni kalkmis, yerini i¢ uyak denilen
bir ses diizeni almistir. Bu i¢ uyak diizeninde, benzer sesler veren sdzciikler, siirin i¢ine —belli bir mimari
gereklilige gore- serpistirilir.

1967 yilindan itibaren Iran’da eserleri Farscaya cevrilmeye baslanan Nazim Hikmet’in siiri, Iran modern
siirinin 6nde gelen sairi Ahmed-i Samlu’nun dikkatini ¢ekmistir. Iran modern edebiyatinin énde gelen
birka¢ sairinden biri olan Ahmed-i Samlu, Nazim Hikmet’in sgiirini ilk kez dinlediginde, Tiirkge
bilmemesine ragmen, siirden oldukg¢a etkilenir. Samlu, Semin Baggeban’dan Nazim’in siiriyle ilgili
aciklamalar1 dinledikten sonra onun siirinin &zelliklerini daha net anlamaya baslar. iranli sair, Nazim
Hikmet’in siirini tanidiktan sonra kendi dilinin &zelliklerini kesfetmeye basladigini itiraf etmektedir.
Caligmada Nazim Hikmet’in giirinin Ahmed-i Samlu’nun siirini ne sekilde etkiledigi ortaya konulmaya
calisilacak ve her iki sairin siiri sekil agisindan karsilastirilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Nazim Hikmet, Ahmed-i Samlu, Siirde Sekil Unsurlar1, Icerik ve Bigim Uyumu.

THE IMPACT OF NAZIM HiKMET ON THE FORMATION OF AHMED-i
SHAMLOO’S POEM

Abstract

Nazim Hikmet who broke new ground to Turkish literature in terms of form and theme is one of the
important poems of Republic Period. In his poem, the customary rhyme scheme disappeared, and internal
rhyme scheme has replaced it. In this internal rhyme scheme, the words which are giving similar sounds -
according to certain architectural necessity- are interspersed throughout poem.

The poems of Nazim Hikmet whose works were begun to translate into Persian since 1967 attracted the
attention of Ahmad Shamloo who is the prominent poets of Persian modern poetry. Ahmad Shamloo,
who is one of the few pioneers poets of Modern Persian Literature, impressed deeply when he hears
Nazim Hikmet’s poem firstly, although he does not know Turkish. Shamloo began to understand the
features of Nazim’s poem after he listened the explanations about Nazim’s poem by Samin Baghcheban
The Persian poem confesses that he had begun to explore his own language’s characteristic better when
he met Nazim Hikmet’s poem.

In the study, it will be put forwarded how Nazim Hikmet’s poem impacted Ahmad Shamloo’s poem and
the poems of the both poets are compared in terms of form.

Keywords: Nazim Hikmet, Ahmad Shamloo, Formation Concepts in the Poetry, Content and Form
Harmony.
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Giris
Ahmed-i Samlu, Hariri ile yaptig1 sOyleside, siirini olusturan asli unsurlardan biri olan

kelimelerin akustigini, aruz vezninin yerine nasil kullandigina deginirken, Nazim
Hikmet’in siirleriyle ilk defa nasil karsilastigin1 soyle anlatmaktadir:

“Semin Baggeban (Nazim Hikmet’in siirini Iran’da ilk ¢eviren miitercim) beni Nazim
Hikmet’in siirini dinletmek iizere evine gotlirdii. ‘Hazar Denizi’, ‘Orkestra’ ve
‘Yangin’ adli ii¢ harika siiri ilk duydugum anda gercekten ¢ok sasirdim. Duydugum sey
heniiz anlamin1 bilmedigim halde benim i¢in olduk¢a agikti. Daha sonra Semin, siiri

terciime ettiginde bazi ipuglar1 yakaladim.

Nima Ysi¢’in daha 6nce bana verdigi 6n bilgi sayesinde siirin musikisinin kendi
icinden cosup ¢ikmasi gerektigi sonucuna varmistim. Elbette burada bahsettigimiz sey
vezin degil, bizzat siirdeki musikidir. Yani kastedilen, onceden belli bir kaliba gore
dikilen ve Oylece giyilen ya da giyerken daraltilip genisletilen, bedene uygun olmayan
bir elbiseye benzeyen klasik aruz vezni degil, siirin beyan edilmesini saglayan
kelimelerin akustik 6zellikleridir. Siirde aruz vezni, bir dis unsur olup bazen sadece
tesadiifen zoraki seklinden kurtulup siirin tabii ve ayrilmaz bir pargasi haline
doniisebilmektedir.

Hazar Denizi adli siirde ‘cikiyor kayik’, ‘iniyor kayik’ misralarinin sonlarindaki hecenin
tek bir hece kalincaya dek siirekli eksilmesiyle, kayigin gézden kaybolmasi agik ve ¢ok
giizel bir sekilde beyan edilmektedir:

Cikiyor kayik

Iniyor kayik

Iniyor ka

Cikiyor

Iniyor

Cik

In

Cik...

“Yangin’ adli siir, bir ressamin renkleri sert kalem darbeleriyle art arda ¢izdigi bir tablo
gibi hizl1 okunmasi gereken bir siirdir. Siir, hasta bir toplumda meydana gelen inkilabi
bir hastanenin yanis1 seklinde anlatan temsili bir siirdir:

Gece siyah, yol siyah
Ev beyaz, bembeyaz
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Fener sar1!
Siyah
Beyaz
Sari...

Harfler kelimeleri, kelimeler ise siirin sekil, beyan ve diger unsurlarini olusturmaktadir.
Sair, siirde ‘hissi’ bir sekilde sesli ve sessiz harfleri, diger kelimeleri olusturan harflerin
uyum ve ahengini konuya ‘miitenasip’ olarak tezat ve karsit kelimeleri ‘ihtiyaca’ binaen
miiteradif kelimeler arasindan segerek siirin sekil ve mefhumunun ses 6zelliginin
gostergesi olan, ses mecmuasini olusturabilir. Boylece siir, vezin kalabaligindan
kurtulacaktir. Kelimelerin ses uyumu, aruz veznine aligkin kulaklarda dahi veznin yerini
alacaktir. Ses akustiginin veznin yerini almasi, hatta kelime terkiplerinin vezinli olmasi
durumunda dahi kelimelerin akustiginin baskin olusu, veznin uyumsuzlugunun ve yikici
Ozelliginin dinleyici tarafindan fark edilmemesine yol acar. Dig unsur olan vezin,
tesadiifen kelimelerin ses biitiinliigii ile uygunluk sagladig: takdirde, siirin ses degeri
dereceli olarak artacaktir. Bu olay bizzat Nazim Hikmet’in ‘Orkestra’ adli siirinde
ortaya cikan harika hadisedir. Siiirin konusu basligindan da anlasilmaktadir. Bilindigi
gibi Tirk halk miiziginde sazin durdugu ve tef’in tek basina ¢alindigi an heyecanin
doruga ¢iktigi andir. Bu kisim bizzat siirin degistigi ve kelimelerin birkag¢ kez farkli
duraklarla kesilerek devam ettigi yerdir. Kelimeler mana yiikiinii tasidigi halde, dag gibi
dalgalarla ve dalgali daglarla ilgili konusurken ayni seslerin siirekli tekrari tef’in tek
sesliligini hatirlatmaktadir:

Daglarla dalgalarla
Dag gibi dalgalarla
Dalga gibi daglarla
Hey hey

Basladi orkestram

‘a’ sesli ve ‘I’ sessiz harflerinin bolca kullanilmasi, deniz dalgalarinin asag1 yukari inis
cikisini, harflerin olusturdugu seslerin seklini ve daglarin tepesindeki ¢izgiyi
animsatirken bir taraftan da ‘g’ ve ‘g’ sessiz harflerinin bolca kullanilmasi tef’in kuru
sesini yansitmaktadir. Ayn1 zamanda ‘dag’ ve ‘dalga’ kelimelerindeki ses benzerligini
birbirinden ayristirmaktadir. Bu ses mecmuasinin son iki satirinda ‘hey’ terkibinin iki
kez tekrar1 ve ‘0’ sesli harfinin tek basina gelmesiyle seslerin uyumunun saglanmasinda

en iyi bi¢im ortaya konulmustur.
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Goriildiigii gibi kelimelerin anlamlar1 bilinmezken dahi siir kendini gostermistir. Boyle
bir siiri saglam bir sekilde ¢akilmis ¢iviye benzetebiliriz. Ciinkii bu siiri bagka bir dile
¢evirmek onu bozmak ve degersiz kilmaktan baska bir sey degildir. Zira kelimelerin,
sessiz harflerin art arda getirilerek kendine 6zgii bir vezin olusturulmasi, onun terciime
edilmesini imkansiz bir hale getirmektedir. Burada siiri olusturan asil unsur vezni
ayrint1 haline getiren ve onu kendine tabii kilan kelimelerin akustigidir. Siiri bagka bir
dile, mesela Farsgaya ¢evirerek bunu ispat etmek hi¢ de zor degildir:

Ba kuhha ba movcha bzseblosSl
Kohvar movcha a = sa ,lg0sS
Movcvar kuhha o< s 5a
Hey hey b B
Orkestram agaz sod 2 el ayins )l

b

Her kelimeyi miiteradifi ile degistirebilirsiniz. Mesela ‘dag’ yerine ‘tepe’, ‘daglar’ ve
‘dalgalar’ yerine istediginiz herhangi bir miiteradif kelime koyabilirsiniz.  Her
haliikarda bu bos bir ¢aba olacaktir. O halde bosuna kendimizi yormayalim zira bu siirin
akustik yapis1 Tiirkge disinda baska bir dilde anlasilmayacaktir’’(Hariri 1385: 166-
171).

Ahmet Hamdi Tanpmar’in da dedigi gibi siir, yazildigi lisanin malidir ve yazildigi
lisanda okunmak sartiyla onun giizelliklerine varilabilir. Dilin 6zii olan siir, ayn1 dilde
bagka bir sekilde tekrar edildiginde dahi kendisi olmaktan ¢ikar (Tanpinar 1969: 38).

Ahmed-i Samlu’nun basarisi, hi¢ Tiirk¢e bilmedigi hilde Nazim Hikmet’in siirini
olustururken Tiirkceyi etkili ve yetkin bir sekilde kullanip siirde bigim-i¢erik uyumunu
sagladigii fark etmesindeydi. Bu gercegi fark etmesi onu Letrizm’in tuzagina
diismekten kurtarmis, ayn1 zamanda Iran modern edebiyatinda hatir1 sayilir bir yerde

olmasini saglamstir.
Nazim Hikmet’in Siiri

Nazim Hikmet’in ilk siirlerini uzunlu kisali dizelerle olustururken, ses 6zelliklerinden
de yararlandig1 goriiliir. Igcinde bulundugu dénemin kabul goren siir ozelliklerini
basariyla uygulayan Nazim Hikmet, siirindeki igerik ve bigim degisikligini 1921°de
Anadolu’ya gecerek Kurtulus Savasi ortaminda edindigi tecriibe ve 1922°den itibaren
Moskova’da tanistigi yeni anlayiglarla olusturmustur. Nazim Hikmet’in bi¢im
konusundaki kaygilar1 dogrudan dogruya igerige baglidir. Ciinkii sair igerik-bicim
uygunlugunun bulunmast gerektigini ciraklik doneminde fark etmistir. Sairin 1921-—
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1922 yillarinda elde ettigi tecriibeler, Sovyetler Birligine gittiginde karsilastigi ve bu
ilkenin siirini etkisi altina alan Rus fiitirizminin, yeni bir igerik ve bigime gegisinde
biiyiik pay1 vardir. 1922 yilinda Batum’da bir gazetede Mayakovski’nin bir giirini géren
sair, heniiz Rus¢a bilmedigi i¢in siiri yalnizca gorsel olarak degerlendirir. Gordiigii bu
siirin kirik dizelerin merdiven basamaklar1 gibi dizilisi, saire “miistezat” cagrisimi
yaptirir. Boylece bir Rus fiitiiristinin siiri ile siirimizin geleneksel bir kalibinin
bilesiminden ortaya ¢ikan yeni siir bigiminde, ahenk ve uyak da s6z konusuydu.

Nazim, kendine 6zgii serbest nazimda siirinde 6zellikle ahenk aramaktadir. Bu ahenk
bir calgilar toplulugundan, bir orkestradan ¢ikan ses gibi olmalidir. Siirdeki bigim ses
Ogeleri, aruz ve hece dl¢iisiiniin siire getirdigi olanaklar1 kullanarak (ses benzesmeleri,
tekrarlar, yakin sesli kelimeler, sesin uzamasini saglayan harf tekrarlari gibi) ele alinan
kelimeler ve yine bu anlayis dogrultusunda kisali-uzunlu, kirik dizeler seklinde kendini
gosterir (Canberk 1994: 57-58).

Nazim, artik hecenin tek sesli kaliplarin1 birakacak, siiri dizelerle degil, sozciiklerle
yazmaya baglayacaktir. Dize birim olmaktan ¢iktiginda uyak da kalmayacak ve dize
sonlarinda ses benzerligi kurma islevini yitirecektir. Bu tarz siirde sozciikler birer nota
gibi iglev goriir. Alisilagelmis uyak diizeni kalkmis, onun yerini i¢ uyak denilebilecek
bir ses diizeni almistir. Bu i¢ uyak diizeninde, benzer sesler veren sozciikler, siirin igine,
—belli bir mimari gereklilige gore- serpistirilirler. Hatta araya zaman zaman ses
yansimalar1 karistirilir (makine sesleri gibi). Nazim Hikmet’in tek sesli miizikten, ¢ok
sesli miizige geg¢is siirecinde tekdiize, siislemeci, dokunakli, belagate dayali, carpict
imgelerden uzaklagarak canli, etkin, a¢ik ve aydmlik anlatimi yakalamasinda Rus

sairlerin etkisi olmustur (Timugin 1978: 31-32).

Nazim Hikmet’in “salkim sogiit”” adli siiri, bi¢im acisindan yaptig1 yeniliin en iyi
gozlemlenebilecegi siirlerinden biridir. Siirde athilarin uzaklastigt bolim en dikkat
cekici sahnelerdendir. Zira bu sahnede sair, diistiigli yerden arkadaslarinin ardindan
bakakalan kizil siivarinin, atlilarin hem seslerinin hem de siluetlerinin goziiniin 6niinden

kaybolusunu bi¢ime doniistiirerek vermeye ¢alisir (Kolcu 2007: 189):

Atlilar athilar kizil atlilar,
Atlar riizgar kanathilar!
Atlar riizgar kanat. ..
Atlari riizgar. ..

Atlari...

At,..
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Nazim Hikmet siirdeki duraklar1 yazis teknigiyle belirler. Salkims6giit, Bahri Hazer,
Makinelesmek gibi bir¢cok siiri bunun belirgin Orneklerindendir. Sair siirde ritmi
hizlandirir ve anlatilan tarihsel doneme uygun dil, vezin ve yap1 kurar, bunun i¢in de

gerektiginde halk ve divan siirlerinden yararlanir.

Gerek Tiirk ve gerekse diinya okurlar1 yoniinden alirsak Nazim Hikmet’in siiri, etkisini
hala siirdiirmektedir. Ozellikle politik kosullarmn toplumsal ve ekonomik bunalimlara
yol a¢tig1 tikanma dénemlerinde, Nazim’in siiri daha ¢ok etik ve coskulu bir tavir olarak

ortaya cikar:

Ben yanmasam

Sen yanmasan

Biz yanmasak,

Nasil

Cikar

Karan-

-liklar

Aydin-

-liga..

Ya da artik ne yazik ki yittigi goriilen insanci niteliklere bir 6zlem vardir:
Yasamak bir agac gibi tek ve hiir

Ve bir orman gibi kardesgesine,

Bu hasret bizim (Hizlan 2007:178)...

Ahmed-i Samlu’nun Siiri

[ran klasik edebiyatini, aruz vezninin tahakkiimiinden kurtarmaya calisan iran modern
sairlerinin girisimleri, asamali olarak gerceklesmistir. Oncelikle Nima Ydsic eski
edebiyatta misralardaki esitligi saglayan aruz vezninin say1 birligini yikarak beyitlerin
uzunlugu ve kisaligini sairin tercihine birakmistir. Yani bu yeni anlayisa gore siirin
basindan sonuna kadar devam eden ayni aruz bahrine ragmen, artik misralardaki aruz
vezninin sayist ayni olmak zorunda degildi. Nima’nin siirinde kafiye de roliini
degistirmis, sadece misra sonlarinda zorunlu olarak art arda gelmek yerine, sairin
ihtiyacina binaen kullanilmis ve gerek goriilmedigi yerde terk edilmistir. fran’da Nima
Yisic’in olusturdugu bu yeni siir siir-i 2zad 3 )=&” olarak adlandirilmistir. Nima’dan
sonra Iran modern edebiyatinin 6nde gelen ismi Ahmed-i Samlu, aruz vezin kaliplarmi
tamamen yikarak nesre yakin olan ve kendi iginde kelimelerin tabii ahengine dayanan

yeni bir siir ortaya koymustur. Bu siirin tam anlamiyla vezinsiz oldugu sdylenemez.
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Kendisi bu siiri siir-i sepld "aws 24" olarak adlandirmistir. Siir-i sepid, aruzun devami
olmadigi gibi, Nimai siirin devami da degildir (Kirlangig 2010: 12-15).

Ahmed-i Samlu’nun siirini, kendisinin edindigi tecriibeler ve verdigi beyanatlari
dogrultusunda incelerken, “Siir-i Sepid” olarak adlandirdig: siirini Nazim Hikmet’in
siiri ile karsilagtirlldigimizda birgok ortak o6zelliginin oldugunu tespit ettik. Her iki
sairin siirinde de nesre yakin bir dil kullanilmakla birlikte kelimelerin dogal ses
akustiginden faydalanilmistir. Sairler siirde konuya bagl ve kisisel tercih olarak vezin

ve kafiye unsurlarini kullanmaktan ¢ekinmemislerdir.

Siir-1 Sepid’de artik aruz vezninin kullanilmamasi, ayni sese sahip kelime ve heceleri,
ses terkipleri ve her satirin kendinden onceki ve sonraki satirlarin yapisi arasindaki iligki
siirin tamami lizerinde agik¢a miisahede edilemeyen bir diizen olusturarak eseri biitiin
olarak mimari bir boyuta biiriindiirmektedir. Bu mimari, siirin her kitasinda farkli bir
sekil almakta ve siiri alisilmaz, her defasinda tekrar kesfedilecek bir hale getirmektedir.

Aruz vezni kullanilmayan Siir-i Sepid’de kelimelerin musiki islevi 6nem kazanir. Daha
once denenmemis olan bir vezin sekli olarak kelimelerin akustik 6zelligi aruz vezninin
yerini alir. Misralardaki vezin esitligi yerine her kitanin olusturulmasinda kelimelerin
terkip olusturma 6zelligi, kelime ve hecelerin uyumu esas alinir. Her satirda kelimelerin
hareket ve terkip olusturma 6zelligi, aruz bahirlerinin dis etkisine dayanmak yerine,
siirin asli unsuru olan sairin his diinyasina dayanmaktadir. Sairin tecriibe ve zihin
diinyasindaki sekillerin uyumu, kelimelerle intikal eden mana ve sekillerin korunmasi
her kitada kelimelerin devamini zorunlu kilmaktadir.

Kelimelerin satirlarla ve siirin yapisiyla olan irtibati siirde farklilik yaratmaktadir.
Siirdeki bu kompozisyon bazen matematigi ve bazen de mimariyi animsatmaktadir.
Siirin kitalar {izerindeki bu kompozisyon ile hece ve seslerin tinist kelimelere sekil
vermektedir.

Serbest siirde sairin hayal ve diisiince alemi, dilin kapasitesini hi¢bir engel tanimadan
zorlamaktadir. Diisiince ve hayallerden olusan sairin zihni, diinyadaki gelismeleri kendi
yaraticihigiyla yeniden sekillendirmekte ve siir olarak ortaya koymaktadir (Mocabi
1381: 81-88).

Serbest siirde kafiye birbirine bazen yakin bazen de uzak mesafede yer almaktadir.
Sair bazi durumlarda siirde kafiyeye hi¢ gereksinim duymazken bazi durumlarda ise i¢
kafiyeye bagvurmaktadir. Kelimelerin vezinli bir sekilde tekrari, kafiyenin musiki
degerini diger tekrar sekillerine nispeten artirmaktadir. Zira bir kelimenin aynen
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tekrari, onun musikisinin de bir tiir tekrar1 anlamina gelmektedir. Ama kafiyede
musiki, iki kelimenin tezat ve farkli sesinden baslamakta ve nihayetinde ayni sekil ve
ahenge biirinmektedir. Bu olay bizzat siirde bir kelimenin musiki boyutunun
genislemesi olayidir. Aymi sekilde kafiyenin satir ya da misra sonlarinda yer almasi,
son musiki darbesini siire vurmus olmasini saglamaktadir. Zira kelimenin ya da harfin
kendinden sonra kafiye sesinin musikisini i¢inde eritecegi ya da muhatabin zihninden
silecegi baska bir kelime ve harf yoktur. Bdylece satira son damgasimi kafiye
vurmaktadir. Once iki kelime aymi tiirden olmayan birka¢ musiki darbesiyle
baslamakta ve daha sonra son heceler sese istirak etmektedir. Yani ¢esitlilik ve
biitiinliik iceren bir musiki kafiye kelimelerinde birleserek kafiyenin serbest siir
tizerindeki musiki degerini gozler oniine sermektedir (Rosan 1384: 86).

Ahmed-i Samlu’nun siirdeki vezin ve musiki anlayisi, diger iran sairlerine gore farklilik
arz etmektedir. Sair siir tutkusunu tatmin edilmemis miizik duygusuna baglar ve “Siire
yonelmem miizige olan asir1 ilgimden kaynaklanmistir. Bugiin benim sgiirime hakim
olan unsur musikidir.”” der.

Ahmed-i Samlu, dil ve edebiyati nazim-nesir olarak ikiye ayiran eski edebi anlayigin
aksine, siirde musiki alanin1 genisletti, nazim ve nesir arasindaki sinirlar1 ortadan
kaldirarak dil ve dilin kdkenini 6nemsedi. Belli 6l¢iide dilin tabii ahengine yakin olan
nesrin ahenginden faydalandi. Manzum siirlerde kelimelerin musiki degerine daha az
dikkat edilmektedir. Siiri dogru anlayabilmek i¢in veznini ararken siirin heceleri
boliindiigiinde kelimeler birbiri i¢ine girer, sikistirilir, kisaltilir ve bazilar1 da atilir. Bu
tarz dilsel ve sairsel tercihler sayesinde kelimelerin musiki kabiliyeti, dis ve sekilsel
goriintiisii ortadan kalkar. Boylece kelimenin musiki degeri, vezin ve ahengi lizerindeki
vurgusu bagimsiz olmaz. Fakat nesirde kelimelerin musikisine, ahenk, etki ve intikaline
daha fazla dikkat edilmektedir. Nesir kendi i¢inde belli bir musikiye sahiptir. Elbette bu
musiki sikici bir tekrara dayanmaz, aksine degisken ve farkli bir miizikten beslenir.
Musiki ¢esitlilige dayandigi takdirde olay ve beklenti yaratacaktir. Belki nesirdeki
vezni, harmonisi tamamen degisebilen senfoni miizigine benzetebiliriz. Klasik miizikte
harmonilerin tekrar1 acgik ve net bir sekilde teshis edilebilir. Baska bir acidan
baktigimizda ise nesirde gesitli seslerin musikisinden, dilin ses ve tiir 6zelliklerinden
faydalanarak musikinin zenginlestirilmesi miimkiindiir. Nesir, ahengini manadan
almakta olup mananin degismesiyle ahenge ruh ve hareket bagislamaktadir. O halde
mana degistiginde ses, ahenk ve musiki de ona gore degismektedir (Rosan 1384: 62-
63).
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Sairin ilgisine, miiteakip konu ve anlamlar iizerindeki te’kit ve vurguyu saglayan
tekrarlar serbest siirde bir tiir ritim ve diizen olusturmaktadir (Plrnamdariyan 1381:
378).

Bu boéliimde siirde musikiyi saglayan tekrar unsurlarini Nazim Hikmet ve Ahmed-i

Samlu’nun siirinde inceleyecegiz.

Nazim Hikmet ve Ahmed-i Samlu’nun Siirinde Kafiye ve Redif Orneklerinin
Karsilastirilmasi

Kafiye, siirin bicimi konusunda incelenecek énemli unsurlardan biridir. Iki veya daha
cok misra arasindaki (bilhassa) misra sonlarinda bulunan ses benzerligi olan kafiye;
siirdeki ahenk giiciiniin artmasina, sairin kafiye kilavuzlugu ile yeni buluslar yapmasina,
siirin hafizalara, daha kolay yerlesmesine ve her misranin ahenkli bir durgu ile
kesilmesine yardim etmektedir. Redif ise misra sonlarinda (veya misra halinde) aynen
tekrar edilen takilar, kelimeler veya kelime gruplaridir. Redif sayilan pargalarin yap1 ve
anlam yoniinden benzer olmasi gerekir. Kafiyeler her zaman redifin ardinda bulunur
(Kaplan 2008: 642-646).

Akar suyun sesi dindi.
Golgeler golgelendi

renkler silindi
siyah ortiiler indi

mavi gozlerine
sarkt1 salkimsogiitler

sar1 saglarinin
lizerine
aglama salkimsogiit
aglama,
kara suyun aynasinda el baglama!
el baglama!
aglama (Hikmet 2011: 31)!

Siirin iki, dort, bes, alt1 ve sekizinci misralar1 hece vezninin 7°li kalibiyla yazilmustir. Ik
dort misrada “dindi”, “gdlgelendi”, “silindi” ve “indi” kelimelerindeki “n” harfi yarim
kafiye, “di” rediftir. Besinci ve sekizinci misralardaki ‘“gozlerine” ve “lizerine”
kelimelerindeki “er” ler tam kafiye, “ine” ler rediftir. Dokuzuncu misranin basinda
“aglama” ve on birinci misranin sonundaki “baglama” kelimelerinde gecen “aglama”

tung kafiyedir.
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karanliklarda

catirdayan deniz bogriinden vurulmus

bir orman gibi.

Biz i¢erde susuyoruz,

susuyor zindan

kan i¢ine akan

yaral1 bir hayvan gibi (Hikmet 2011: 191).

29 [ 29 ¢

“catirdayan”, “orman’’, “’zindan’’, “akan’’ ve “hayvan’’ kelimeleri misralarin basinda,

ortasinda ve sonunda karisik kullanilmigtir. “an’’ harfleri tam kafiye ve “gibi” rediftir..

Bugiin aklima
yazisiz ve ¢izgisiz
bir resim geldi, Taranta-Babu!
Ve benim birdenbire
yiiziinii degil,
goziinii degil,
senin sesini goresim geldi, Taranta-Babu;
“Mavi Nil’’ gibi serin,
yaral1 bir kaplan gozii gibi derin
sesini senin (Hikmet 2011: 458)!

3 ve 7’nci misralarda “resim” ve “gdresim” tung¢ kafiye ve “geldi” rediftir. 5 ve 6.
misralarda “yliziini’’ ve “goziini’’ kelimelerinde “z’’ kafiye harfi “linii degil” ise
rediftir. 8 ve 9. misralarda “derin” ve “serin” kelimelerinde “erin” harfleri ve “derin” bir

sonraki misradaki “senin” kelmesindeki “in” harfleriyle kafiyelidir.

Ahmet Samlu’nun siirinde de kafiye ve redif kullanilarak siirde ahenk olusturulmaya

calisiimistur:
a%&ﬁ
02dS Bl 3 ol
o2 A 3h 0 8ue 2 A )
R
A

(Samlu 1389: 550) o8xile kol 5 Ja S 4
[k dért misra sonundaki "sasi" "ex JAM (MeadS" (eSS " kelimelerinde "s" harfleri kafiye
ve "s2" ise rediftir. 5 ve 6. misralardaki "4iwdi" ("aiwakelimeleri arasinda "" kafiye, ¢
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44 7

olusturulmaya calisilmistir.

rediftir. Goriildigii gibi "2sa" kelimesi 3 kez tekrar edilerek siirde ahenk

Siirin dis yapisini olusturan kafiyeler belli dl¢lide seklinden de anlagilmaktadir. Kafiye

aynt zamanda sairin siirde kelimelere ve edebi sanatlara hakim oldugunun bir

gostergesidir:

daimi gilinesler arasinda
giizelligin

demir atmaktir
bakisin

zulmiin maglubiyetidir
ve gozlerin bana dediler ki
yarin

baska bir giindiir

Al (sla Gl Gl

Sl

25 e by Cuiladia
lad 4
(Hukuki 1389: 25) s S0 33,

3, 5 ve 8. misralarda tekrarlanan «"Ca Sain¢"Cuw A" "cu Sa" kelimelerindeki "_S"

harfleri kafiye harfleri olup "<w"harfleri ise rediftir. 4. misradaki "<cwSi've "Cus

g«

kelimelerinde "<w" yine kendi arasinda i¢ kafiyeye sahiptir. Ayn1 zamanda musralar

boyunca """ (a) harfinin 8 defa tekrar edilmesiyle siirde ayr1 bir uyum sagladig1 dikkat

¢ekmektedir.

¢Olii, bastanbasa, sis biirlimiis
koyiin 15181 sakli

¢oliin kaninda sicak bir dalga var
¢ol, yorgun

dudak, suskun

nefes tiikkenmis

sicak hezeyaninda sis, yavasca ter
dokiiyor

biitiin eklemlerinden

s 48 R A ¢l o o Ul
ERE RPN
S RPN P JPE S
Al (bl
Ay
o o R P
O il 3 ) (e (e
A A
(Samlu:1389: 114)

Siirde "oley" <"ob" ve "cbw" kelimelerinde "o\ harfleri kafiye harfleri ve

"« ‘"

ve "< harfleri ise rediftir. Yine 4, 5, 6 ve 7. misralarda "4iua " MALSE" ve Maiual
kelimelerinde "u" (s) harfleri kafiye harfleridir.

! Farsga siirlerin terciimeleri tarafimizdan yapilmistir.
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Harf Tekran

Siirde art arda gelen misralarda iinsiiz seslerin tekrarlanmasina “aliterasyon” denir. Unlii
sesler tekrarlandiginda ise ortaya ¢ikan sanata “asonans” denir. Fakat bu iki sanati
birbirinden ayirmak pek miimkiin degildir. Ciinkii cogu zaman hecelerde {inlii ve {insiiz
sesler bir arada bulunurlar. Dolayisiyla aliterasyon ve asonans sanati ayni anda meydana
gelir. Kelimelerin mana degil, séz ozelliklerine dayandigi i¢in sz sanatlarindandir.
Sairin ahengi diisiinerek bu yola bagvurmasi, yani fikri bir ¢aba sarf etmesi dolayisiyla
fikre bagli sanatlardandir (Kocakaplan 2008: 22-23).

Nazim Hikmet’in siirinde en ¢ok kullandig1 sanatlardan olan harf tekrari, daima siirin
muhteva ve lslup arasindaki uygunlugu goze alinarak icra edilmistir. Sair siirinde bir
fikri, bir duyus tarzin1 ifade etmekle kalmaz, siirinin sekil ve islubu ile siirdeki
methumu etkili bir sekilde yansitmayi hedefler. Bunu dil vasitasiyla dis diinyadaki
sesleri taklit ederek okuyucunun zihninde istedigi methumu canlandirarak yapar.
“Makinelesmek” adli siirinde goriildiigii gibi sesler makinenin hareketine uygun olarak

sert, kat1 ve monotondur:

Trrrrum
Trrrrum,
Trrrrum!
Trak tiki tak!

Tukiirtikli dilim bakir telleri yaliyor
Damarlarimda kovaliyor

Oto dirizinlerin lokomotifleri!
Karnima bir turbin oturtup
Kuyruguma ¢ift uskuru taktigim giin!

Siirin devaminda sair, kelimelerden cogunu ayni sese uydurulmak i¢in segmistir.
Muisralarin baslarinda, orta ve sonlarinda r, k, t konsonlarini ihtiva eden kelimeler siirin
dokusunu viicuda getirmektedir (Kaplan 2012: 343-344).

“Hazar Denizi” adli siirde:

Ufuklardan ufuklara

Ordu ordu kopiiklii mor dalgalar kosuyordu;
Hazer riizgarlarin dilini konusuyor balam,
Konusup cosuyordu!

Kim demis “cort vazmi”
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€C 9% C¢. 9% ¢¢ .9

0”, “a”, “u” sesli ve “k”, “I”, ve “d’” sessiz harflerinin tekrar edilerek siirdeki cosku,

hiz ve hareket yansitilmaya caligilmistir.

Ahmed-i Samlu da asagidaki ornekte goriilecegi gibi, siirin konusuna uygun olarak
kelimelerin zihindeki yansimalarini hatirlatacak terkipler kullanmistir:

hep dertmisim 4ad ol 03513 )3 (e
dertmisim ben. Al o353 e
dedin, “kabuk gibi o2 o)) s sy 8
derde dayanikli (Al gl

davul gibi Jib (b e
bos ve inleyen” Ry Jw
kim i¢imi BYYSEPY
kazidi L A4S

beni A
beni dertle doldursun diye ki ) )8l

Son iki musradaki "...J) A" ¢« "aE" yani (1o« B) “ beni” anlamindaki "U" ve ") <"
kelimelerini birlestirerek “tam tam” seklinde ardi ardina okunmasini saglayarak davulun
sesini yansitmaya ¢alismistir (Behbehani 1388: 476-477).

Ayn1 zamanda ikilemeye de Ornek olan “aU 5 sesleri, anlami kuvvetlendirmek
amaciyla kullanilan bir sz sanatidir. Ikilemede ayn1 kelimenin aynen veya zit anlaml
olarak ya da es anlamli bi¢imlerde tekrar edilmesiyle siire zengin bir ses, ritim ve ahenk
katilip mana pekistirilerek ses-anlam biitiinliigii olusturulur (Aydemir ve Celtik 2009:
80). Nazim Hikmet’in siirlerinde ikilemelere sik sik rastlanir:

Bagim kopiik kopiik bulut, i¢im disim deniz
Ben bir ceviz agaciyim Giilhane parkinda,
Budak budak, serham serham ihtiyar bir ceviz

Ne sen bunun farkindasin, ne polis farkinda.

Samlu, siirinde ahenk olusturmak ve ayni zamanda hislerini daha etkili ifade edebilmek
icin sesli ve sessiz harflerin tekrarindan oldukga fazla faydalanmistir. “s” (U%) ve “¢” (z)
seslerinin tekrariyla siirde bir tiir giliriiltii ve karmasa ortami olusturmaktadir
(Pirnamdariyan 1381: 428):

atesin serin yelesi gibi kivrila kivrila | J» ol GEh Kd e Olaw Olaw 2

-

¢olde bir riizgar esti, Cada

simsek cakt1 ve yagmur yiikii Ob Sse 52 (S
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susuz ¢olden ¢abucak gecti (4l L) i3 ol JU A cuds )

Misra Tekran

Nazim Hikmet, “Asya-Afrika Yazarlarina” adli siirinde ilk alti misra1 yer yer siirin
sonuna dek tekrar ederek siirde ahenk olusturmaya calismis ve zihnindeki konuyu
boylece tekit etmistir:

Kardeslerim
bakmayin sar1 saglh olduguma
ben Asyaliyim
bakmayin mavi gozli olduguma
ben Afrikaliyim
agaclar kendi dibine golge vermez benim orda
sizin ordakiler gibi tipki
benim orda arslanin agzindadir ekmek
ejderler yatar basinda ¢esmelerin
ve Oliiniir benim orda ellisine basiimadan
sizin ordaki gibi tipk1
bakmayin sar1 sacl olduguma
ben Asyaliyim
bakmayin mavi gozlii olduguma
ben Afrikaliyim
okuyup yazma bilmez yiizde sekseni benimkilerin
stirler gezer agizdan agiza tiirkiileserek
siirler bayraklasabilir benim orda
sizin ordaki gibi
kardeslerim
siska okiiziin yanina kosulup siirlerimiz
toprag siirebilmeli

piring tarlalarinda batakliga girebilmeli
dizlerine kadar

Ahmed-i Samlu’nun siirinde de kita tekrari oldukga fazla goriilmektedir. Sair, ilk
kitanin sonda tekrari ile zihnindeki tabloyu vurucu ve etkili bir sekilde beyan etmektedir
(Samlu 1389: 138):
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kapinin kilidinde bir anahtar dondii WA n glS ndd p
dudagindaki tebessiim titredi sl Gl a5
suyun tavandaki raks1 gibi il pal ) s

osoR

Oled s i sa K5

kapinin kilidinde bir anahtar dondii WA sulS o Jé )

dudagindaki tebessiim titredi eua Gl Gl sl )
suyun tavandaki raksi1 gibi s 0l () O

Kelime Tekrari

Goriildiigii gibi Nazim Hikmet dilin biitiin imkanlarin1 kullanarak bi¢im ve igerik
arasindaki mana ve sekil biitiinliigiinii saglamay1 bagarmistir:

Dortnala gelip Uzak Asya'dan
Akdenize bir kisrak bas1 gibi uzanan
Bu memleket bizim!

Bilekler kan icinde, disler kenetli
ayaklar ¢iplak

Ve ipek bir haliya benzeyen toprak
Bu cehennem, bu cennet bizim!
Kapansin el kapilar1 bir daha agilmasin
yok edin insanin insana kullugunu
Bu davet bizim!

Yasamak bir aga¢ gibi tek ve hiir

Ve bir orman gibi kardesgesine

Bu hasret bizim!

Samlu’nun ilk siirlerinde kelime tekrarina sikg¢a rastlanir ( Pirnamdariyan 1381: 440):

kotii bir y1l » Jl
kotii bir y1l » Jl
gozyast yili Sl Jls
stiphe yil1, Sl Jlw
uzun giinlerin ve tutarsizliklarm yili S sl il 5 ) e ) b
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gururun dilencilik yaptig1 yil 38 S e aS

SONUC

fran modern edebiyatnin 6nde gelen ismi Ahmed-i Samlu siirini sekillendirirken
tesadiifen karsilastigit Nazim Hikmet’in siirinden etkilenmistir. Samlu karsilastigi bu
yeni siirin ahenk unsurlarimin, dilin kendi imkanlarinin kullanilarak elde edilmesi
gerektigini Nazim Hikmet’in siiriyle tanistiktan sonra anladi. Boylece kendi dilinin tabii
ozelliklerini kesfetmeye basladi. Siirde ahengi saglayan kafiye, redif ve ses tekrart gibi
unsurlar siirin igerigine uygun bir bigimde uyguladi. Samlu, siirini olustururken bagka
Batili sairlerden de ilham alsa da Nazim Hikmet’in onun siirinin olusmasinda

yadsinamaz bir yeri vardir.
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