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YAPISALCILIK KURAMI BAGLAMINDA KiRAZ ADLI HIKAYE UZERINE
BiR DEGERLENDIRME

Ozet

Son yillarda kullanilan edebiyat kuramlar1 iginde adindan en ¢ok s6z ettiren kuram; Yapisalciliktir. Buna
ragmen, Yapisalcilik hakkinda c¢aligma yaparak arastirmalarint bir edebi eser lizerinde uygulayan Tiirk
arastirmacilarinin azligi, bu alanda yapilan Tiirkge calismalarin da yetersiz kalmasina neden olmustur.
Universitede ders olarak okutulan “Dilbilim” ad1 altindaki ¢alismalarda da sikca iizerinde durulan, ama
anlamini herkesin tam olarak kavrayamadigini gozlemledigimiz Yapisalciligi bir edebi eser iizerinde
anlatmaya g¢alisacagiz.

Bu amagla hazirladigimiz ¢alismada oncelikle Yapisalcilik Kurami {izerinde durulacak, Yapisalciligin ne
anlama geldigine, Gostergebilim ile iliskisine ve edebi esere nasil yaklastigina kisaca deginilerek “Kiraz”
adli hikdye bu bilgiler 1s18inda yorumlanacaktir. Tarik Dursun K.’nin Kiraz adli 6ykiisii yapisalcilik
acisindan degerlendirilirken parcalara ayrilip 6zetlenecek ve hikdye; anlatici, kisiler, zaman ve mekan
unsurlar1 yoniinden ele alinarak detayli bir gekilde incelenmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tarik Dursun K., Hikaye, Kiraz, Yapisalcilik.

AN EVAULATION OF STORY NAMED CHERRY (KIRAZ) WITH REGARD TO
THEORY OF STRUCTURALISM

Abstract

It is Structuralism that has mostly become popular within literature theories used in recent years. Despite
this, insufficiency of Turkish researchers who apply the researches on a literary work by making
researches about Structuralism has caused also insufficient Turkish studies in this field.

Through a literary work we will try to tell Structuralism which is usually elaborated understudies called
“Linguistics” instructing as a lecture at university but we observed that everybody could not comprehend
its meaning as a whole.

Focusing primarily on Structuralism theory in the study we have designed forth is aim, story called
“Cherry” (Kiraz) will be interpreted in the light of this data by shortly mentioning meaning of
Structuralism, its relation with semiology and how it reviews literary work. “Cherry” (Kiraz) story of
Tarik Dursun K. will be summarized by segmenting it, while evaluating with regard to Structuralism and
story will be tried to be analyzed in detail by handling it with regard to issues of teller, persons, time and
place.

Keywords: Taritk Dursun K., Story, Cherry, Structuralism.
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YAPISALCILIK

“Yapisalcilik, Bat1 diinyasinda Structuralism olarak bilinir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda
dil, kiiltir, matematik felsefesi ve toplumun analizinde en fazla kullanilan yaklagim
olmustur. Yapisalciligin, cesitli sekilleri oldugundan dolay1 tanimlamanin zor oldugu
ileri siirtiliir. (...) Yine de yapisalciligin hem bilimde hem de toplum i¢inde edindigi
degisik anlamlar incelenebilir ve karsilastirilabilir. Yapisalcilik, dilbilimden, kiiltiir
arastirmalarina, halk masallarina ve edebiyat metinlerine kisaca tlim anlat1 (narrative)
tirlerine kadar, genis bir alanda uygulamasi goriilen farkli anlamlar yiiklense de genel
olarak yapinin belirleyiciliginden hareket eden felsefi ve toplumsal problemleri yapi
kavramindan hareketle agiklamaya galisan yaklasimin adidir” (Bayrakdar 2008: 1).

Daha basit anlamryla tanimlarsak; “Isminden de anlasildig iizere Yapisalcilik yapilarla
ilgilenir ve Ozellikle de bu yapilarin islemesini saglayan genel yasalari inceler”
(Eagleton 2004: 123). Burada yapinin ne oldugu sorusu aklimiza gelebilir. Sema
Bayrakdar tarafindan hazirlanan Yiksek Lisans Tezinde yapi kavrami su sekilde
aciklanmaya calisilmistir: “Yap1 sozciigii Bati dillerine Latince ‘Stvere’ fiilinin bir
tiirevi olan ‘structure’ sozciiglinden gelmistir. Yap1 sozcligli Fransizca’da ‘construire’
filli ve onun tirevi olan ‘structure’ sozciigi ile karsilanirken, Tiirk¢e’de
yapmak\kurmak fiilinden tiireyen yap1 sozciigii ile ifade edilmektedir. Yap1 s6zciigii her
seyden Once bir binanin insa edilmesini ifade eden mimari bir anlam tasimaktadir”
(Bayrakdar 2008: 3). Edebi eser iizerinde yapilan calismalarda bu yapiyi; anlatici,

kisiler, zaman, mekan gibi unsurlar olusturmaktadir.

“Yapisalciligi bir agiklama degil, agiklama yontemi olarak tanimlayan Tahsin Yiicel?,
bu agiklama yontemini digerlerinden farkli kilan 6zellikleri su sekilde siralar:

1- “Oncelikle Yapisalcilik, inceleme konusunu daha diizgiin bir ifade ile inceleme

nesnesini ‘kendi basgina ve kendi kendisi i¢in’ yeterli sayar.

2- Ele aldig1 ‘nesne’nin, kendi icinde yer alan oOgelerinin birbirleriyle olan
iliskilerinden olusmus bir ‘dizge’ oldugunu kabul eder.

3- Yukaridaki maddelerin bir sonucu olarak ‘nesne’nin art stiremlilik i¢cinde degil de es
stiremlilik i¢cinde incelenmesi gerektigini varsayar. Clinkii ‘nesne’ kendinden 6nce var
olan veya kendi zamaninda bulunan diger nesnelerden, etkilerden ayr1 bir olusumdur,
yapidir” (Afat 2005: 3).

! Daha detayh bilgi i¢in bakiniz: Yiicel Tahsin, (1999), Yapisalcilik, istanbul: Yapi Kredi Yayimnlari, s.
141,
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Nesnenin yani edebi eserin yapisina yonelen Yapisalcilik, her seyi aciklama gibi bir
kaygi tasimaz. Bunun yerine gerg¢ek sorular sorarak eserin yapisini ortaya ¢ikarmaya
calisir. ”Yapisalcilik biri Ferdinand da Sausure’nin dilbilim digeri Rus Bigimciligi
olmak iizere iki kaynaktan beslenir. (...) Edebiyatta yapisalcilik 1960’11 yillarda
Fransa’da Roland Barthes, Gérard Genette, Claude Bremond, A. J. Greimas ve Tzvetan
Todorov gibi edebiyat bilimciler tarafindan baslatilmistir” (Kolcu 2008: 293).

Dilbilim ve Rus Big¢imciliginden beslenen yapisalciligin dilbilim ayaginda Sausure ve
onun gostergebilim kurami yer alir. Yapisalciliga destek olan bu kurami kisaca
aciklamak gerekirse; gosteren ve gosterilen ayriminin yapildig: ifade edilebilir. “Buna
gore dil sistemi i¢inde yer alan sozciikler bir seyi, nesneyi, kavrami isaret ettikleri i¢in
birer gosterge durumundadirlar. Bir gosterge gosteren ve gosterilen’den olusur. Biri ses
digeri bu ses dizgesinin isaret ettigi gosterilen yani nesne’dir. Kalem sozciigi, k, a, 1, e,
m seslerinin bir harf sistemi iginde bir araya gelmesinden olusur. Bu gosteren’dir. Bu
gosterenin isaret ettigi sey yazi yazmaya yarayan bir nesnedir. Bu ses dizgesi ile kalem
adli nesnenin islevi agisindan bir ima, bir iliski yoktur. Saussure’iin deyisiyle ‘dil’
sebepsizdir” (Kolcu 2008: 293).

Yapisalcilik nesnenin yani edebi eserin yapilarim1 ortaya koymaya c¢alisirken
gostergebilimden ister istemez faydalanir, ¢iinkii edebi eser (nesne) kelimelerden yani,
gostergelerden olusur. Dili bir gostergeler sistemi olarak goéren ve dilin kendi i¢
kurallarma gore isleyisini kabul eden Yapisalcilik Kurami; metni olusturan pargalari
kendi anlam dizgesi i¢inde kabul eder ve onun disinda kalanlari (yani, kelimenin
tarihsel, dilsel, sosyolojik ve psikolojik gondermelerini) hesaba katmaz.

Bu baglamda, metnin i¢inde yer alan kelimelerin, iletisimde bulundugu diger
kelimelerle birlikte diisiiniilmesi gerekliligini savunan Yapisalcilik, kelimenin tarih
iginde yiiklendigi anlama ve tasidigi gondermelere itibar etmez. Ornegin; “XVL
yiizyillda Divan siirinde kullanilan ‘yosma’ kelimesi ¢ok giizel kadm, sevgili
anlamindadir. Zaman igerisinde hayattaki kimi goriintiilerin de etkisiyle bu kelime
sevgili anlamim1 yitirdi ve daha ¢ok hafifmesrep kadin anlaminda kullanilmaya
baslandi” (Kolcu 2008: 129). Kelimelerin metin igindeki anlamma Onem veren
Yapisaleihk Kurami’na gore, bu metni yorumlayan okurun, Duygusal Etki
Kurami’ndaki gibi bir yanilgiya diismesi s6z konusu degildir. Duygusal Etki
Kurami’nda kelimenin zaman i¢inde ugradigi anlam degisikliginden haberdar olmayan
okurun, i¢inde ‘yosma’ kelimesi gecen eski bir metni, hafifmesrep bir kadina asik olan
bir delikanlinin acikli durumu olarak algilamasi ihtimali vardir. Oysa metin digt
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anlamlara itibar etmeyerek sadece metnin diinyasina girmeyi amaglayan ve bu amacla
kelimeyi iletisimde bulundugu oObiir sozciiklerle birlikte diisiinen Yapisalcilik
Kurami’na bagli bir okur, ‘yosma’ kelimesinin XVI. yiizyilda ‘sevgili’ anlaminda
kullanildigin1 kolayca fark edebilir. Bu durumda, sadece metnin diinyasina girmeyi
amaglayan ve metni merkeze alan Yapisalcilik Kuraminin, diger kuramlara nazaran,
edebi eseri anlamamizda daha ¢ok kolaylik sagladig: ifade edilebilir.

Baska bir ifade ile “Yapisalcilar kelimenin, parca ya da unsurun dilin islenmesi ve
kullanimi ile kazanilmis zenginlikleri iizerinden ulasilan genel gecer anlamlarini degil,
tamamlanmis bir biitiin olan dizenin i¢inde kelimenin 6teki kelimelerle kurdugu anlam

izdivacindan dogan anlami ve ¢agrisimi esas alir” (Kolcu 2008: 296).

Yukarida ifade etmeye calistifimiz anlam kargasasini engelleme &zelligi disinda,
Yapisalcilik Kuraminin, okurlara sagladig: bir bagka fayda ise; metni parcalara bolmesi
ve bu pargalar1 yeni bir diizene gore birbirlerine yaklastirarak nesneyi (yani edebi eseri)
yeniden kurmaya calismasidir. “Bunun pratikte yararit sudur: Tamamlanmis bir metni
Once parcalara ayirip sonra yeniden kurma eylemi sirasinda metinde onceden fark
edilmeyen, ylizeysel okumalardan kaynaklanan g6ézden ka¢gmis anlamlari bulup onlari
aciga cikarmaktir. Iste bu metinlerin “catisini kuran gérevierin bulunup diizenlenmesi
bir gramer olusturur.” Kisaca metnin altinda yatan yapiyi, grameri, yasalari ortaya
¢ikarmaktir” (Kolcu 2008: 296).

Metnin altinda yatan anlamlarla ugrasan Yapisalcilik kuraminda bir¢ok ¢oziimleme
yontemi kullanilir. Bu ¢oziimleme yontemlerinin de kendilerine 6zgii amaclar1 vardir.
“Yapisal ¢oziimleme yontem ve kuramlarmin tamaminin amaci halkbilim tiirlerini
evrensel modellere ve formiillere indirgenerek ve bdylece zamanla olusturulacak bir
folklor grameri sayesinde evrensel bazda mukayeseli ¢aligsmalar1 daha kolay gerceklesir
kilarak insanligin kiiltiirel ve zihni gelisimini anlayip agiklayabilmektir” (Kolcu 2008:
297-298). Bu amaci gergeklestirmek iizere, Kahraman Biyografisinin Grameri ve Rus
arastirmact Propp’un masallara ve Lévi-Strauss’un da mitlere uyguladigi Yapisal
Coziimleme Bigimi ortaya ¢ikarilmistir.

Makalemizin amaci disina ¢ikmamak igin, bu iki tiire kisaca deginip Edebiyatta
Yapisalciligin  bazi1 6zelliklerini  vurgulayarak “Kiraz” adli hikayeyi incelemeye
calisacagiz. Yapisaleiligin bir alt kolu olarak nitelendirebilecegimiz Kahramanin
Biyografisini Coziimleme yOnteminin ‘“amaci masal, destan, halk hikayesi ve
efsanelerde yer alan kahramanlarin ortak 6zelliklerini ortaya ¢ikararak bunlarin 1g1g1inda
temel bir karakter insa etmektir” (Kolcu 2008: 298). Ornegin; Keloglan masallari
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incelenip Keloglan’in karakterini olusturan 0Ozellikler bir gramer halinde ortaya
konulabilir ve bu kalip ¢ercevesinde Oteki masal kahramanlariyla bir mukayese
yapilabilir.

Diger taraftan “Levi-Strauss’un yapisal yontemi eserdeki ‘dogal yapiy1 ortaya ¢ikarmak
icin mitlerdeki Oykiilendirme dgelerini boliimlemeye ve yeniden diizenlemeye dayanir.
(...)’ Mitin altinda yatan diziyi ve kavramsal ger¢eveyi incelemeyi amaglar. Mitlerin
‘derin yapisi’nin pesinde olan Strauss, halkbilim anlatilarinda keyfi ve raslantisal bir
bicimde yer alan ¢esitli elementler arasinda mantiksal bir iliskiye dayali olarak tasviri
bir ifade ¢ikarmak ister” (Kolcu 2008: 300).

Yazimizin Onceki boliimlerinde de deginmeye calistigimiz gibi Yapisalcilik; sadece
metne odaklanan, metnin diinyasina girmeyi amaglayan, bu amagla tarihselligi ve
artzamanlilig1 devreden ¢ikaran bir kuramdir. “Edebiyatta yapisalcilik ise, Ferdinand de
Sausssure’nin dilbilim alaninda vardigi bulgulara dayanir. (...) Saussure’tin dil bilim
alaninda yapisalciliga kapi agacak Onemli bulgularindan biri Gnli dil (langue) soz
(parole) ayrimidir. Dil’den kast1 kendi iginde yeterli bir dil sistemidir. S6z ise bu dil
sistemini olusturan tek tek sdzciikleri ifade eder” (Kolcu 2008: 301). Ornek olarak;
Nazim Hikmet adli sairin tek tek biitiin siirleri “s6z” ile ifade edilirken, “dil” ile de bu
siirlerin olusturdugu yekdn kastedilir. Bunun disinda “Edebiyatta Yapisalciligin” bir
diger ozelligi olarak vurgulamamiz gereken nokta; Yapisalciligin eserin biitiinlini
aciklama kaygisi tasimadigi ve eserde bulunan baglantilar1 agiga ¢ikararak metni
anlamay1 kolaylastirmak istedigidir.

Yukarida degindigimiz Yapisalcilik Kuramini bir edebi eser iizerinde uygulayabilmek
i¢in, karigik bir yap1 olan eserin ¢éziimlenmesi ve ana yapilara ayrilmasi gerekmektedir.
Bu ¢o6ziimleme islemi ‘“anlatic1”, “kisiler”, “zaman”, “mekan” baslklar1 altinda
toplanabilir. Biz de bu ¢alismamizda Tarik Dursun K. tarafindan yazilan “Kiraz” adl
Oykiiyli Yapisalcilik cercevesinde ele alacagiz. Hikayeye gecmeden once bu yontemle
ilgili olarak ii¢ noktaya daha dikkat cekilmelidir: “Birincisi, yapisalcilik i¢in bu
hikayenin bir biiyiik edebiyat numunesi olmamasi1 6nemli degildir. Ydntem, nesnesinin
kiiltiirel degerine gayet kayitsizdir: Bu agidan Warand Peace [Savas ve Barig] da War
Cry [Savas Cighgi] da is goriir. Yontem, degerlendirici degil analitiktir. Ikincisi,
yapisalcilik sagduyuyu hedef alan hesapli bir saldiridir. Hikayenin “bariz” anlamini
reddeder ve bunun yerine hikaye i¢inde yiizeyde goriinmeyen belli “derin” yapilar
yalitmaya calisir. Metni goriindiigii sekliyle kabul etmez, onu gayet farkli bir nesneye
“doniistiiriir”.  Uglinciisii, metnin icindeki belirli igerikler birbirlerinin yerine
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konabiliyorsa, anlatinin “igerigi” anlatinin yapisidir demek de anlamli olabilir. Bu da
anlatinin bir anlamda kendisiyle ilgili oldugunu iddia etmekle ayni kapiya cikar:
“Konusu” kendi i¢ iliskileri, kendi anlam yaratma tarzlaridir” (Eagleton 2004: 125).

“Kiraz” adli hikayeyi parcalamak ve daha kolay bir sekilde ¢oziimleyebilmek igin,
kalabalik kisi kadrosunu ve hikdyenin boliimlerini 6zetlemekle ise baglamanin Yapisalci
Kuram agisindan dogru bir yol oldugunu diisiinmekteyiz. Bu amagla asagida hikayeyi
Ozetleyerek bu O6zete uygun bir tablo olusturacagiz:

Bir mezarlikta yapilan defin islemi ile 6ykiiniin a¢ilis1 yapilmaktadir. Mezarlikta ¢alisan
herkesin, hatta atlarin bile yorgun olusu, yazarin anlattmima bir hiiziin katmaktadir.
Hikayemizin kahramani annesini kaybetmistir ve mezarin Ortiilmesini beklemeden
mezarliktan ¢ikmistir. Bu ¢ikisin anlatilmasi, birinci bolimde annesinin yoklugunu
artilar1 agisindan degerlendiren kahramanin hislerine gegisi saglamaktadir. Birinci
boliimde, sirf annesinin zorlamasiyla yaptig1 seyleri artik yapmak zorunda kalmayacak
olan kahramanin kendini hem ezik hissedisi hem de tuhaf bir seving duyusu dile
getirilir. Mezarliktan ¢ikan ve bir asfalt boyunca yiiriiyerek bir pazara ve parka ulasan
kahraman, ikinci boliimde annesiyle geldigi bu parkta ¢ocukluguna ait seyleri hatirlar ve
gecmisine doniis yapar. Mutsuz bir cocukluk geciren kahramanin ruhsal durumu
hikdyenin altinda yatan derin anlamla ortaya konulmaktadir. Buna gore anne babasi
tarafindan yeterince sevilmeyen ve kavga giiriiltii i¢inde biiyiiyen ¢ocuklarin sagliksiz,
mutsuz ve hayata karsi umutsuz oluglar1 gozler oniine serilir.

Ucgiincii boliimde, parkin karsisinda bulunan, kahramanin annesiyle geldigi benzin
istasyonu ve bu istasyonun sahibi Sitk1 Bey anlatilir. Sitki Bey ile annesinin gayrimesru
bir iligki yasiyor olmalari, cocukca saf ifadelerle okuyucuya sunulmaktadir. Yine bu
boliimde, annenin yasadig: iliski nedeniyle g¢ocukta kaybolmak isteginin olustugunu
ogrenmekteyiz. Bu durumda da yazarin ¢ocugun ruhsal durumunu 6n plana ¢ikardig: ve
ahlaki ¢okiintlinlin ¢ocukta yarattig1 rahatsizligr vurguladigi sdylenebilir. Metinde yer
alan derin anlama gore kaybolma isteginin nedenleri ¢ocugun ahlaka aykir1 bir ortamda
yasamasina baglanabilir.

Dordiincii boliimde, benzin istasyonunda c¢alisan pompacilarin  fiziki 6zellikleri,
konusmalar1 ve annesinin ayib1 yiiziinden c¢ocukla dalga gecislerine yer verilir. Bu
boliimde de metin yiizeysel anlamindan ¢ok derin anlami1 6n plandadir. Ahlaki ¢okiintii
icinde olan bireyler kendilerinden c¢ok etrafindakilere yani aile {iyelerine zarar
vermektedirler. Bu mesaj1 vermek isteyen yazar pompacilarin ¢gocukla dalga gecmesine
izin verir, asil suglu olan anneye direkt bir miidahale ya da ayiplamada bulunmaz.
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Besinci béliimde kendisine karsilik veren ¢ocugu Ingiliz anahtariyla kovalayan Yakup
adli pompacidan ve ¢ocugun aglayisindan bahsedilir. Bu olay karsisinda keyfi bozulan
Sitki Bey’in kahramanin annesine bir daha cocugunu getirmemesini sdylemesi ve

cocuktan uslu duracagina ait yemini almasi altinci bolimii olusturmaktadir.

Yedinci boliimde asigindan para koparan annenin ¢ocugunu susturmak i¢in ona tiirlii
yiyecekler almasi anlatilir. Bu boliimde cani kiraz ¢eken ¢cocugun Sitki Bey’e gittiklerini
babasina sOylememesi halinde, hem kiraza hem ¢ikolataya hem de tahta ata sahip
olacag1 anlatilir ve annesinin ¢irkin pazarligi okuyucuya sunulur. Ahlaki uyumsuzluga
alisan ve bu durumu yasam tarzi haline getiren annenin piskinligi ve ¢ocugunu bu
ahlaksiz yasamin tamigi ya da ortagi yapma c¢abast metnin derin anlami olarak
yorumlanabilir.

Sekizinci boliimde, gece sarhos olarak eve gelen baba ile annenin tartigsmalari ve
babasinin kiifiirleriyle kiraz kokusunun yok olusu anlatilir. Cocugun masum diinyasina
ait bir simge olarak degerlendirebilecegimiz kirazin; baba ve annenin siddet, kiifiir,
alkol gibi aligkanliklar1 yiizinden ¢ocugun kafasindaki anlamimi yok ettigi goézlenir.
Kiraz; mutlu, huzurlu bir ortam1 ve yazin giizelliklerini hatirlatan bir kokuya sahipken
gecimsiz bir ev ortamina getirilince o cazip kokusu cocugun belleginden silinmistir.
Kiraz kokusunun ¢ocugun evini terk etmesi aslinda hayali bir durumdur ve burada
anlatilmak istenen kirazla yaratilan mutlu atmosferin evlerini terk etmesidir. Kiraz
kokusu ahlaki ¢okiisiin bir anligina unutuldugu, masum zaman dilimiyle ve mutlu bir

atmosferle eslestirilmis boylece metne farkli bir anlam kazandirilmistir.

Bir siire sonra s1zan babay1 annesi ile soyarak yataga yatiran ¢ocugun, uyuyan babasinin
i¢ ¢ceke ¢eke aglayisini duymasi, sabahleyin annesinin sakladig: yiyecekleri ve parayi
alarak evden giden babanin durumu dokuzuncu béliimde anlatilir. Hikayenin basindan
beri vurgulanan carpik aile iligkilerinin, ahlaki ¢okiislerin en yogun ve en aci bir
bicimde hissedildigi boliim de dokuzuncu boliimdyir.

Sonu¢ bolimiinii ise, yazar paranin ve yiyeceklerin alinmasini goéren ama buna ses
cikarmayan annenin durumunu sorgulayan bir soru ile bitirir: Anne “Neden ses etmezdi,
neden aksamki gibi bagirip cagirmazdi da susardr” (Kaking 2009: 165)? Bu sorunun
cevab1 kadinin ve adamin ahlak anlayislari, aile devamliligina ait inanglar1 agisindan
farkl1 boyutlara tasinabilir. Buna gore anne dul bir kadin olarak yasamaktansa
ahlaksizlikla kazandigi paralart kocasina sus payr olarak vermeyi ve ailenin
devamliligint  saglamay1r istemektedir. Dul olmanmm toplum tarafindan hos
karsilanmayacaginin bilincinde olan kadinin gayrimesru iliskisini devam ettirmesi de
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hikayenin derin anlamina farkli bir boyut kazandirabilir. Buna gore kadmin ahlak
kurallarin1 tamamen yok saymadigi i¢in iyi biri olabilecegi iddia edilebilir. Diger
taraftan kadinin isine gelen ahlak kurallarini tanidig: isine gelmeyenleri yok saydigi igin
kotii bir insan oldugu da diisiiniilebilmektedir. Baba ise muhtemelen issiz oldugu i¢in
ahlaki olmayan yollarla kazanilan paraya muhtagtir ve kendi alkol aligkanligini
siirdiirmek ugruna kadindan aldig1 paralarla yasamini devam ettirir. Ne anne ne de baba
bosanmay1 ya da kadinin yasadig1 gayrimesru iliskiyi sonlandirmay1 diistinmemektedir.
Bu durumda ¢ocugun ruhsal durumu, aileye olan inanci, bagliligi, sevgi ve saygi
kavramlar1 ebeveynleri tarafindan gormezden gelinerek ve hatta yok sayilarak
problemsiz bir hayat siirdiiklerine inanirlar. Bu gaflet i¢inde her seyin yok sayilmasi
onlar i¢in yegane kurtulustur. Bizim toplumumuzda da goriilebilecek bir ¢okiintiiyii
¢ocugun goziinden anlatan “Kiraz” adli 6ykii asagidaki gibi sematize edilebilir:

Tablo 1- Oykiiniin Parcalara Ayrihist

1-
Mezarlikta
annenin

10-Yazarin

durumu defin iglemi .21-_An.r.1e2in
SRS " duyulan

sorusu ve yular
tuhaf seving

gizli mesaj1

-Babann unsurunun

aglayist ve bir park
kadinin P
getirdigi olarak

paralari degisimi ve
cocukluga

alis1

AILE ICI
AHLAKI
COKUNTU

4-Benzin
Istasyonu,
Sitk1 Bey
ile annenin
iligkisi

8-Sarhos
baba ile
annenin
kavgalari

-Anneni

Pompacilari

¢ocuk ile C
yaptigi n coct;lga ve
i, a rirgle ru

pazarlik ve g }1’ v S
iraz alim 6-Cocugun ilis klyc_e
ep

aglayist
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ANLATICI

Yukarida 6zetlemeye c¢alistigimiz 6ykii, “dis Oykiisel anlatic1” tarafindan anlatilmistir.
Anlatici, olaya\duruma higbir miidahalede bulunmaz ve kahramanlarin gegmislerini,
0zel hayatlarini ve hatta diisiincelerini ve hissettiklerini bilir.

Kahramanin 6len annesini gommek {tizere geldikleri mezarlik ve bu mezarliktaki
kisilerin durumlar1 anlatici tarafindan tasvir edilir ve hikdyeye bir giris yapilir.
Mezarliktaki kisiler, atlar, mezar kazicilar, hoca ve hikdye baskahramani, mekanin
hiiznii i¢cinde karamsar bir tasvirle anlatilirlar. Bagkahramanin mezarliktan ayrilist ile
gecmise ait bilgiler, detaylar ve kahramanin annesiyle yasadiklar1 anlatilmaya baslanir.
Anlatici burada, 6len annenin kahramanda yarattig1 zit duygular tizerinde durur, ama bu
duygularin olusma nedenine ait herhangi bir yorum yapmaz. Anne-ogul arasindaki
iligkinin baglangicta sinirli bir seklide okuyucuya sunulmasi ve annenin Sliimiinden
dolayr kahramanin {iziintiiniin yaninda seving de duymasi, okuyucuyu hikdyenin
gidigatina dair meraklandiracak unsurlar olarak géze garpar.

Anlatic1 bagskahramanin ve annesinin ismini telaffuz etmez ve hikdyede yer verilen
duruma miidahale etmeyerek kisilerin hissettiklerine, diislindiiklerine yer verir. “Pazar
giinleri bundan bdyle uzun uzun yatacakti, sabah gazetelerini fotoromanlarina dek
okuyacakti. Eve bir kedi alacakti. (Annesi kedi sevmezdi. Neden sevmezdi?) Bir gozii
yesil, bir gézii mavi bir kediydi bu. Hemen yarin bulacakti.” (Kaking 2009: 161)
seklindeki ciimlelerle anlatici, bagkahramanin gelecekle ilgili kurdugu hayallerini ve
yapmay1 diisiindiigli seyleri bize aktarir.

Anlaticinin, kahramanlarin fiziksel o6zellikleri hakkinda c¢ok fazla bilgi vermemekle
beraber, bagskahramanin ¢ocukken annesiyle gittigi benzin istasyonundaki pompacilari
tasvir ettigi goriilmektedir: “Pazular1 sismis, ylizleri kandan damar damar yollu iki
delikanli, durmadan pompalarin kollarim1 ¢evirirlerdi. Terlerlerdi. Ter burunlarindan
akardi. Kalin kalin konusurlar, giiliisiirlerdi” (Kaking 2009: 162). Bu durum,
kahramanin ¢ocuklugunda annesiyle gitti§i benzin istasyonunun hayatinda ne kadar
onemli olduguna dikkat etmemize neden olur. Anne, gayrimesru iliski yasadigi Sitki
Bey’in benzin istasyonundan ¢ikinca, ¢ocuga sus pay:r olarak hediyeler ve kiraz alir.
Oradaki pompacilarin ¢ocugun annesini kiigclik gorerek gayrimesru iliski lizerinden
cocukla alay etmeleri de istasyonun ¢ocugun hafizasina kazinmasinda bir baska etken
olarak degerlendirilebilir.
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KISILER
Kisi kadrosu, bir durum hikayesine uygun olarak ¢ok kalabalik degildir. Anlatic,
hikayenin kahramanlar1 arasinda degildir, sadece hikayeyi bizlere aktaran ve hicbir seye

miidahale etmeyen bir aract konumundadir. Cocuk (bagkahraman), annesi, babasi,
annesinin dostu Sitk1 Bey, pompaci Yakup hikaye kahramanlaridir.

Anne, genel ahlak kurallarini hi¢e sayarak para i¢in benzin istasyonu sahibi Sitki1 Bey
ile gayrimesru bir iliski yagamaktadir. Bu durumundan sikayetci olmadig1 cocuguyla
giristigi su kirli pazarliktan ¢ikarilabilir: “Su 1ki gbziim 6niime aksin ki, alacagim. Niye
almayacakmisim hem? Babana aksama sOylemezsen Sitki Bey’e gittigimizi, tahta ati
alirim sana” (Kaking 2009: 165).

Cocuk annesinin hayatini yonetmesinden biraz sikayetcidir. Bu durumu su ciimleler
daha net gormemizi saglar: “Giinlerden pazardi, biliyordu bunu; annesi yoktu, bunu da
biliyordu. Annesiyle bir, her pazar onun oturdugu eski kente gitmeler, iki otobiis
degistirmeler, sakal tirasi olmalar; firinda etli patates, kuru iiziim hosafi da yoktu”
(Kaking 2009: 161). Annenin Sitki Bey ile yasadigi gayrimesru iligki ve anne-baba
arasindaki kavgalar, cocugun hafizasinda derin izler birakmis olacak ki bagkahraman
annenin Oliimiinden ¢ok fazla iizlintli duymuyor. “Ezikti ama yash degildi. Soylemesi
ayipti, icinde apayri bir seving geziniyordu.” (Kaking 2009: 161) climleleri cocugun
annesi ile kurdugu iliskiyi ve geg¢miste annenin ahlak kurallari disinda kurdugu
arkadasliklarin1 cezalandirmak istegini gozler Oniine serer. Bu istegin bir baska
yansimasint ¢ocugun kaybolma istegi duymasinda gorebiliriz: “Kaybolmak, diinyanin
en giizel seyiydi. Kaybolmak; baska kisilerle baska bir yerde olmak, baska bir diizenin
icine girmek, yeni egyalar gormek, el siirmekti onlara” (Kaking 2009: 162).

Kahramanin babasi, karisinin para i¢in baska erkeklerle birlikte oldugunu bilen ve bu
paray1 kullanan sarhos bir adamdir. Bu kirli parayr kullanmaktan ve bdyle bir yasami
sirdiirmekten rahatsiz oldugu su ciimlelerden ¢ikarilabilir: “Babasi susmus, dinlerdi
hep. Annesi sdyledik¢e, babasi soverdi; babasi sovdiikce, annesi sdylerdi. Eve sinmis
kiraz kokusu o saat basimi alip giderdi. Babasi diiserdi. Annesiyle kalkar, bir bir
soyarlardi babasini. Yer yatagina yatirir, izerini de simsiki orterlerdi. Babas1 uykusunda
hep aglard:. igini geke geke, kiigiik cocuklar gibi (onun gibi) kesik kesik aglardi hep”
(Kaking 2009: 165). Her ne kadar bu anormal yasamdan rahatsiz olsa da bu yasami
degistirmek i¢in higbir girisimde bulunmayan baba, ailesiyle ilgilenmeyerek icki ve
serserilikle hayatin1 devam ettirir: “Sabahleyin onlar uyanmadan babas1 giyinmis gitmis
olurdu. Gitmeden Once de annesinin sofra bezine sardigi yarim okka ekmekle {i¢
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pirzolayi, erikleri, kirazlar1 bulup bulusturur, yer; annesinin ¢antasindaki paralar1 da alir,
Oyle giderdi.” (Kaking 2009: 165) ciimleleri babanin siirdiirdiigli hayatin gostergesidir.

Sitk1 Bey, benzin istasyonu olan, para ile kadinlarla iliski kuran, ahlak kurallarini ve
toplumdaki insanlarin ne diyecegini ¢ok da umursamayan biridir. Kahramanin annesine
bir dahaki sefere cocugunu getirmemesini soyleyerek buna tepki veren kadina ¢ikisacak
kadar rahat bir yapiya sahiptir: “Bir dahaki sefere oglan1 komsulara birak da gel...” diye
tembihlerdi Sitk1 Bey. “Nasil birakirim?” derdi annesi sizlanarak. “Sonra eldlem ne
demez?” Sitk1 Bey kizgin kizgin, “Ne derlerse desinler, bos ver,” derdi.” (Kaking 2009:
164)

Pompac1 Yakup patronu ile ¢ocugun annesinin isyerinde uygunsuz davranislarina tepki
gosteren ama bu tepkinin hirsini higbir sugu olmayan ¢ocuktan g¢ikaran biridir. Genel
ahlak ve toplum kurallarina bagli biri oldugu ama tepki gosterecegi kisileri
belirleyemedigi de sOylenebilir: “Olur mu be? Burasi kerhane mi, ekmek kapisi mi1?
Sonra da pis pis yiiziimiize bakacaklar...” (Kaking 2009: 163) climleleri pompact
Yakup’un bu gayrimesru iliskiye tepkisi olarak degerlendirilebilir.

Kisileri etkileyen ve onlarin hayatlarina yon veren eyleyenleri su tabloda gosterebiliriz:

Tablo 2-Kisilerin Simiflandirilmasi

KISILER EYLEYENLER ISLEVLER

Bagkahraman Annesinin  ahlaki durumu ve | Mutsuz ¢ocuklugu ve yasami
kiraz

Annesi Sarhos bir koca ve mutsuz bir | Gayrimesru ve paraya dayali
evlilik iliskilerle mutluluk arama

Babasi Icki Ahlak kurallarin1 hice sayarak

karisinin kazandig kirli parayla

gegcirilen mutsuz bir yagam

Sitk1 Bey Zevk, Sefa, Gamsizlik Ahlak kurallarin1 higce sayma

Pompaci Yakup Toplum hayat1 ve ahlak kurallar1 | Isini kaybetmemek igin tasvip
etmedigi  birinin  yaninda

calisma
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*Tablo 2: AFAT Tanzer (2005), Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hikayelerine Yapisalci
BirYaklasim (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Erciyes Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Kayseri adl1 ¢calismadan esinlenerek olusturulmustur. Detayl1 bilgi
icin ad1 gegen tezin 71. sayfasina bakiniz.

Eyleyenler hemen hemen biitiin kisileri sarmistir. Bu eyleyenlere bagli olarak ortaya
cikan islevler ise, kahramanlarin hemen hepsini mutluluktan uzak bir yasami
siirdiirmeye mahkiim etmistir. Oyle ki yazin, refahin, mutlulugun ve tabiatin
canlanmasinin temsilcisi olan kiraz bile ¢ocuk tarafindan kotii hatirlanan bir simge
olmaktadir. Anne-babasinin kavgasiyla eve sinen kiraz kokusu da bagini alip gider ve

¢ocugu mutsuzlugun derinliklerine iter.
ZAMAN

Hikayede kesin bir zaman kullanimi séz konusu degildir, anlatict geriye dontislerle
kahramanin c¢ocuklugunda kalanlari, kiraz kokusunu, annesini anlatir. Nitekim
hikdyenin basinda anlatici, kahramanin Olen annesini gommek i¢in geldikleri
mezarhiktaki atmosferi, orada bulunanlarin hiiziinlerini aktarirken, biraz sonra
kahramanin gittigi parkta onun ¢ocukluguna giderek bir geriye doniisii yansitir. “Bu
parka da ¢ok gelirlerdi annesiyle. Cocuklugunda gelirlerdi. Mahallenin biitiin kadinlari,
bogucu yaz gecelerine girmeden, ikindileri birlik olurlar, ¢oluk ¢ocuk kol halinde parka
cikarlardi. Parka ¢ikmak, giin dstii sinema gibi bir seydi.” (Kaking 2009: 162)
climleleriyle yasanilan andan yani mezarliktaki zamandan siyrilip kahramanin

cocukluguna gidilir.

Hikaye, baskahramanin ¢ocuklugu boyunca siirer. Aslinda anlaticinin, hikaye
kahramanmin 6len annesi i¢in gidilen mezarlikta yasananlari ve kahramanin parka
gelisini anlatmasi dykiileme zamanidir. Yani oykii, mezarliktan parka gitme anina kadar
anlatilip bitirilir. Anlatilan 6ykiiniin olus zamani ise, kahramanin ¢ocuklugudur. 3. Tekil
kisi anlatiminin kullanildig1 hikayede; yasanilan an, cocukluga doniis ve orada
yasanilanlari, aile igi iligkileri sorgulayis s6z konusudur.

MEKAN

Hikayenin ana mekani; kahramanin annesiyle birlikte gittigi park ve karsisindaki benzin
istasyonudur. Daha sonraki mekéan; mutsuzluk ve aile i¢i anlasmazliklarin yasandig: yer
yani; kahramanin ¢ocuklugunu gecirdigi evdir. Mezarlik yasanilan anda yer alan gegici
bir mekan mahiyetindedir. Bu durumda, Oykiiniin mekanimnin acgik mekan o6zelligi

tagidig1 soylenebilir. Kahramanin 6nemli kararlara vardigi ve cocukluguna sorgulayici
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bir gozle baktig1 mekan da yine parkin karsisindaki benzin istasyonu ve ¢ocuklugunu
gecirdigi evdir. Ancak hikdyenin basinda bir siireligine mekan olarak kullanilan
mezarlik ile kahramanin ruh hali ve davraniglari arasinda da iliski kurulabilir. Hiiznii ve
sevdigi birini kaybetmenin verdigi aciy1 kahraman, mezarlikta hisseder. Hiizlin ve
matem yeri olan mezarlikta bulunan herkes bu hisse kapilir ve kahramanla ortak
noktada birlesirler: “Mezarliga sekiz kisi gelmislerdi. Belediyenin kara 6lii arabasina
kosulu iki beygirin ikisi de dumanliydi, ikisi de yorgundular. Baktik¢a yorgunluklari
ona da gecti. Yiiziiniin bir yaris1t mum gibi eriyip akti. Beygirlerin gozlerinden sipir sipir
yaslar siiziiliiyordu. Kazicilar da yorgundular” (Kaking 2009: 161).

Kahramanin tek mutlu oldugu mekan; kiraz aldiklar1 manavdir. Ancak bu mutlulugu da
cok fazla siirmez, ¢linkii eve sarhos gelen babasi ve onunla kavga eden annesi kirazin

kokusunu, onun ¢ocuga verdigi mutlulugu, sevinci bir anda silerler.

Parkin karsisindaki benzin istasyonunda, annesinin para karsilifinda babasini
aldatmasina seyirci olan ¢ocuk, bu mekanda stirekli kaybolma istegi tasir. Annesini
cezalandirmak ya da bambaska daha temiz bir hayat yasamak icin bu istegi duydugunu
tahmin ettigimiz kahramanin bu durumu, anlatici tarafindan su ciimlelerle aktarilir:
“Kaybolmak, diinyanin en giizel seyiydi. Kaybolmak; baska kisilerle baska bir yerde
olmak, bagka bir diizenin icine girmek, yeni esyalar goérmek, el siirmekti onlara”
(Kaking 2009: 162).

Sonug olarak, yapisalcilik kuraminda edebi eserlerin vurgulamak istedigi gizli anlamlar
tizerinde duruldugu ve bunu ortaya ¢ikararak, metnin i¢ine girmeye c¢alisildigi
sOylenebilir. Her seyi agiklamak gayesi tasimayan bu kuramda, pargalara boldiiglimiiz
hikaye ile gayrimesru iliski yasayan bir annenin, ge¢imsiz ve huzursuz bir aile
diizeninin ¢ocuk iizerinde ne gibi etkiler biraktigi, siirekli anneyi cezalandirma istegi ve
Olimii i¢in bile tuhaf bir seving duyma durumu etkileyici bir sekilde anlatilmigtir.
Zaman zaman diyaloglarin da kullanildigi hikayede kiraz, ¢ocugun tek ve gegici
mutluluk kaynagi olarak géze carpmaktadir.
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