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Oz

Rolyef, herhangi bir diizlem tizerinde yiikseltilerek ya da
alcaltilarak elde edilen bir heykel formudur. Giiniimiizde de
mimariden heykeltirasliga oldugu kadar endiistriyel iiretimde
de kendine bir yer edindigi goriilir. Zemin {izerine insa
edilen rolyef, gerek heykelin gerekse resmin sahip oldugu
bicimsel ve mekansal koordinatlar: kullandig1 i¢in zengin bir
dile sahiptir. Ancak giiniimiizde rolyef sanati, gegmiste
oldugu gibi kullanilmaya devam etmesine karsin, giiniimiiz
sanatg¢ilar teknik bakimdan oldugu kadar kavramsal gerceve
acisindan da yeni/6zgilin uygulamalar ile rolyef sanatinin
gelismesine katki saglarlar.

Bu arastirmanin temel amaci, ge¢misten giiniimiize rolyef
heykelin konumunu merkeze alarak, bu baglamda iiretim
yapan sanatg¢ilarin uygulamalari ve yapilan bireysel tiretimler

Abstract

Relief is a form of sculpture obtained by raising or lowering on
any plane. Today, it is seen that this form has gained a place in
industrial production as well as in architecture and sculpture.
The relief built on the ground has a rich language because it uses
both the formal and spatial coordinates of both the sculpture and
the painting. However, although the relief art continues to be
used as it was in the past, today's artists contribute to the spread
of relief art with new and original ways in terms of conceptual
frame work as well as in technical terms.

The aim of this research is to reveal the contribution of artists
working in this field in to contemporary art with a focus on relief
sculpture in a historical perspective and its effect on its present
meanings.
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iizerinden ¢agdas sanata katkilarini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Rolyef, Heykel, Resim, Zemin, Diizlem

1. Giris

Bu arastirmaya konu olan rélyef sanat1 gegmiste oldugu gibi giiniimiiz sanatinda da yerini muhafaza ederek, ¢agdas
heykel sanatinin bir pargasi olmaya devam etmektedir. Gliniimiizde rolyef geleneksel olarak varligini devam
ettirmesinin yani sira, ¢agdas sanatta iiretim yontemlerini de etkilemektedir. Bu sebeple rolyef bir pratik olarak
birgok disiplinin ortak paydasinda yer alarak, giiniimiiz sanatcilari tarafindan giindemde tutulmaya ve irdelenmeye
devam etmektedir.

Oncelikle rolyef, Tiirk Dil Kurumunun resmi web sitesinde “Kil, algi, tas vb. islenebilir gerecleri girintili ¢ikintili
ylizeyler durumunda bi¢imlendirerek yapilan eser” (TDK, 2019) olarak tanimlanmaktadir. Atil ise rolyefi soyle
Ozetler:

Rolyef heykel, bir diizleme bagli olarak gelisen, bu diizlemin altinda ya da {istiinde, resim ve serbest
heykel arasindaki derinlik alaninda varlik gosteren yani iki boyut (diizlem) ve ii¢ boyut (hacim) icerisinde
tartisilan ancak abartili, gelismis resim, az geligsmis heykel ya da bunlarin bir karigimi gibi gériilmemesi
gereken bir sanat formudur (Atil, 2015, s. 2).

Rona ise rolyefi “Bir diizlem {istiine tasarlanip gergeklestirilen heykelcilik {iriinii. Kabartma {i¢ boyutlu heykele
0zgii niteliklerin yan1 sira perspektif gibi iki boyutlu resimsel 6gelerden de yararlanir” seklinde tanimlamaktadir
(Rona, 2008, s. 680).

Rélyef koken olarak Fransizca relief e dayamirken, relief ise Italyanca ayni anlama gelen relievo kelimesinden
devsirilmistir. Relievo sdzctigii ise Latince yukar1 kaldirmak, yilikseltmek anlamina gelen relevare sozciigiinden
tiremistir (Rolyef, 2019). Bu anlamda rolyef kelimesinin kendi de yiizey iizerinden yiikselme ifadesini icinde
barindirdig1 goriilmektedir.

Caglar boyunca rolyef, mimaride vazgecilmez bir unsur olarak yerini almis, farkli ama¢ ve niyetler etrafinda
sekillenerek, heykelin ve resmin iistlenmis oldugu anlatict rolii pekistirmistir. Hatta teknik bakimdan rélyefin
resim ve heykelin es degerliklerini i¢inde tasimasi, yerine gore bu iki disiplinin dniine gegmesine neden olmustur.
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Rolyef ile elde edilen ifade giiciiniin kaynagi hem resmin alt elemanlarindan biri olan perspektifin illiizyonistlik
bir katki saglamas1 hem de heykelin hacimsel davraniglarin1 ayn1 anda sergileyebilmesinden kaynaklanir. Tarih
boyunca bircok uygarlik rdolyefi bu disiplinler dahilinde, ulastirilmasi gereken mesaj1 organize ederek, gerek
inanglar1 temsil etmesi amac1 ile gerek anitsal ve dekoratif amaclar i¢in gerekse bagka amaglar ile kullandig1 da
gOrlilmistiir.

2. Yontem

Bu arastirmada betimsel yontem kullamilmistir. Konu kapsaminda literatiir taramast yapilmis olup, konu
kapsaminda {iretim yapan sanatgilarin eserleri arastirilip, yorumlanmis ve degerlendirilmistir. Sanatgi
iretimlerinin yani sira bireysel uygulamalar iizerinden konu kendi kosullari ve tarihsel pratigi iizerinden
incelenerek saptamalar yapilmis, giiniimiiz sanatina katkilarini ortaya koymak amaglanmusgtir.

3. Rolyef ve giiniimiiz rolyef anlayisi
3.1. Ge¢cmisten giiniimiize rolyef ve gesitleri

Tarih 6ncesi donemlerden kalma toprak, kemik, tag ve fildisi gibi malzemelerden oyularak ya da yontularak elde
edilen ana tanriga heykelcikleri bu konuya ornek olusturmaktadir. Bereketi temsil ettigine inanilan kadin
heykelcikleri Veniis olarak adlandirilmakta, Fransa’dan Sibirya’ya varlik gdstermektedir (Absolon, 1949°dan
aktaran Bostanci, 2014, s. 193). Pera Miizesi’nin a¢iklamasina gore, son yillarda uzmanlarin iddiasina gore Ventis
olarak adlandirilan bu heykelciklerin yapim tarihi, Roma ve Yunan mitolojisinde giizellik ve ask tanrigas: olarak
bahsi gecen Veniis’ten binlerce yil Oncesine tarihlendirildigi i¢in Veniis olarak adlandirilmalart dogru
bulunmamaktadir (aktaran Ozkul, 2019, s. 3 1).

Bu sebeple tarih 6ncesi donemlerden kalma bu bereket heykelcikleri bulunduklar1 bdlgenin adi ile tanimlanarak
ardina ‘Figiirin’ ibaresinin yerlestirilmesi daha dogru goziikmektedir. Hodder (2006)’ya gore, “Iinsan bedenlerinin
kiigiik roprodiiksiyonlari diinyadaki biitiin arkeolojik kazi alanlarinda sik¢a goriiliir. Hayvan ve nesne heykelleriyle
birlikte, bu kii¢iik heykellere ‘figiirin’ denir” (aktaran Tekin, 2019, s. 57).

Bu heykelciklerin iginde yer alan Lassuel Kadin Figiirin’i (Bkz. Gorsel 1), rolyef tekniginde yapilmistir.

Gorsel 1. Lassuel kadin figiirin, M.O. 25000

Lassuel Kadini, o donemin en kalict malzemeleri iginde yer alan kire¢ tasinin iizerine oyulmustur. Lassuel
Kadininin da, bolluk ve bereketi simgelemesi agisindan kalca ve gogiislerin abartilarak diger bereket heykelcikleri
ile benzer 6zellikler tasidig1 goriilmektedir. Bagli oldugu diizlemle figiiriin iliskisi kesilmemis yer yer derin
oyuklar birakilarak elde edilen derinlik vurgusu ile temsil kuvvetlendirilmistir. Arka planla kurulan baglanti
degiskenliginin verdigi 6zgiin ifadenin yani sira zaman zaman yumusak gegisler ile biitiinlesme desteklenirken,
ylizey lizerinde birakilan keskin ¢izgisel formlar ile biitiinliik saglanmustir.

Yiizey tizerinden ¢ikintisi az olacak sekilde yiikselerek insa edilen/olusturulan rolyefe algak rolyef, ¢ikintisi fazla
olacak sekilde insa edilen/olusturulana yiiksek rolyef adi verilirken yiizey lizerinden oyularak/gokertilerek yapilan
rolyeflere cukur/oyma rolyef adi verilir (Yilmaz, 2006, s. 16). Ancak Atil, rolyefi gruplara ayirirken kesme, algak,
orta ve yliksek olarak gruplandirir. Hatta bu gruplandirmanin bile yeterli gelmeyecegini ¢iinkii rolyef diizlemine
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inga edilen her formun yiiksekliginin, birbirinden farkli 6zellikler gdstererek belirli bir siniflandirmanin igine
giremeyecegi durumlar s6z konusu oldugunu iddia eder (Atil, 2015, s. 3). Oyle ki tek bir rélyefin icinde biitiin
rélyef gruplarin yer aldig1 durumlar ile karsilagiriz. Ornegin Michelangelo tarafindan yapilan mezar rolyefi, bu
duruma 6rnek olarak verilebilir. Wolfflin, Michelangelo’nun ge¢ déneminde Papa Julius mezari icin yapmis
oldugu Musa heykelinin bagli oldugu yiizeyden gerekenden fazla uzaga tasidigini aktarir.

o S SN
A

Gorsel 2. Michelangelo, Musa,1513-1515

Musa’y1 baglantida oldugu diizlemden o kadar uzaga tasimistir ki artik bagl oldugu rdlyefin bir uzantis1 degil,
belli bir yilizeyde sonlanmayan bagimsiz bir figiir niteligi tasimaktadir (Wo6lfflin, 2015, s. 131).

Neredeyse biitiin kabartma ¢esitlerinin bulundugu bu anit mezarda rolyefin kendi kurallar ¢er¢evesinden nasil
styrildigina tanik oluruz. Oyle ki Wolfflin, gegmiste yapilan uygulamalara dayanarak figiiriin ya nigin igine ya da
disina sarkacak bigimde yapildigini, klasik eserlerde ise heykeli duvar derinligine hapseden bir anlayis s6z konusu
oldugunu sdyler. Ancak Michelangelo’dan sonra bu bakis agis1 var olan kurallar biitiinliinde bir kirilmaya sebep
olur (Wolfflin, 2015, s. 131).

Ote yandan Rogers ise, kesme rolyef hakkindaki diisiincelerini sdyle dzetler:

Garip bir Misir rolyef bigcimi olan coelanaglypic ya da batik rolyef, en planimetrik olanidir. Duvardan
disart ¢ikmaz, nesnenin konturu etrafina oluk kesilerek olusturulan sig bir girinti igine oyulur. Misir
cizgisinin klasik katilig1 ve netligi bu sekilde olugu ¢evreleyen keskin dig kenarlarinin 15181 yakalayisi ile
giiclenir (Rogers, 1969, s.162).

f= Il

i s e S G e Tl T e S

Gorsel 3. Misir’daki Chnum tapinagi’nda tas kabartma

Cogu zaman derinlik kaygisi tasimayan bu rdlyef tipinde, yiizey boyunca gergeklesen anlatim bigiminde derinligi
az olan goriiniisler tercih edilirken mekan anlatimina yer verilmez (Turani, 2017, s. 61). Perihan Sadikoglu ise
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bunun sebebini, tasvirlerde yer alan figiirleri tek boyutta yorumlama ve ifadelendirme gereksiniminden
kaynaklandig1 seklinde yorumlar (Sadikoglu, 2007, s. 71). Gombrich ise bu konuda heykelcinin sadece 6z olanla
ilgilendigi i¢in gorkemlilik ve yalinligin bir arada oldugunu ifade eder... Gozlem ve tutarlilik dylesine iyi bir
bicimde sentezlenmistir ki onlarin gercekgilikleri kadar uzak ve sonsuz oluslar1 da bizi derinden etkiler (Gombrich,
2015, s. 58). Rolyeflerin iizerinde yer alan hiyerogliflerin sahip oldugu anlatim giicii, resimsel anlatisi ile rolyefi
desteklerken ayn1 zamanda bi¢imsel olarak onu yeniden sekillendirir.

Ayrica musir sanatinda rolyefin anlatim giicii, mekan ve giinesin gelis agis1 ile doru orantidadir. Sadikoglu bu
durumu sdyle agiklar:

Kabartmalar, 151k ve gdlge yoluyla tasvir teknikleri kullanilarak oyuntu ve ¢ikintilarla sekillendirilmistir.
Cikintili kabartmalarda, sekilleri ¢evreleyen yiizey 5 milimetre kadar gomiik oyularak disartya dogru
duruyor goriintiisii verilmistir. Girintili kabartmalarda ise sekillerin dis ¢izgileri yiizeyin i¢ine oyulmustur.
Disa ¢ikik kabartmalar, daha ¢ok yapilarin icinde; giineste daha belirgin, iceri girik kabartmalar ise
yapilarin disinda kullanilmistir (Sadikoglu, 2007, s. 71).

Antik Misirlilar rolyef teknigini kendi tsluplarinda etkileyici bir bigimde kullanmislardir. Giintimiizde yapilan
rolyefler, antikitedekinin aksine malzeme acisindan oldukca zengindir. Hatta giinlimiizde malzeme cesitliligi
sanat¢cinin yaraticilifini destekleyen bir yerde konumlanir. Bazen sanatgilar tarafindan yapilan tiretimler sadece
malzeme cikigh olabilirken bazense yaratma siirecine giren sanatci, yaraticiligi ile birikimlerini harmanlayip
malzeme arayigina girer. Sonug olarak sanat¢1 yaraticiligini, Gislubunu, bilgilerini yorumlayip, sentezleyip rolyefte
somutlastirir (Atalay, 2012).

3.2. Giiniimiizde rolyef anlayisi/arayisi

Giiniimiizde her disiplinde oldugu gibi tiikketim nesneleri de rolyefin malzeme dagarcigina yerlesiktir. Ozellikle
tilketme eyleminden geriye kalan atik nesneler ¢agin sanatgilari tarafindan kadraja alinmig, yasamsal izleri
barindirmalar1 agisindan da kayda deger kabul edilmistir (Yilmaz, 2015, s. 186). Waldman, (1992)’ye gore, bu
bakimdan ilk referansimiz Picasso tarafindan 1908 yilinda yapilan ilk kolajdir. Yapmis oldugu bir desenin iizerine
Louvre Miizesine ait bir giris biletini yapistirarak resim diizleminin sorunlarina dikkat ¢ekmistir (aktaran Tigin,
2014, s. 19). Ik olarak, kolaj teknigi ile yiizeye ilismeye baslayan atik nesneler daha sonralar1 asamblaj teknigi ile
iic boyutlulugu olanakli kilinmis, sdylemsel ve bigimsel olarak daha zengin bir dil olusturdugu i¢in bir¢cok
disiplinde dolagima girmistir. Asamblaj teknigi ile ylizey iizerinde kiitlesel ve hacimsel ifadeler rahatlikla
eritilerek, disiplinler arasi bir alana isaret edilmistir. Bu sebeple sanat¢ilar 6zellikle bu teknigi kullanarak rélyefin
zenginlesmesine katkida bulunmuslardir.

3.3. Giiniimiiz rolyef anlayisinda cagdas uygulamalar

20. yiizy1l sanatgilarindan Loise Nevelson, birgok iiretiminde oldugu gibi atiga doniisen giinlik kullanim
nesnelerini, dikdortgen bir diizlem iizerinde Gokyiizii Katedrali’nde bir araya getirir.

Gorsel 4. Louise Nevelson, Gokyiizli Katedrali, 1958,343.9 x 305.4 x 45.7 cm, boyali ahsap
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Sanatc1 tarafindan Katedralde yer alan boyanmis nesneler algak ve yliksek ritimlerle yerlestirilerek, kendi icinde
bir dinamik olusturmasi saglanmistir. Bu ritimle olusturulan parlak siyah yiizey tizerinde irili ufakli golgeler elde
edilerek nesnelerin sahip oldugu arkeolojik gecmis sessizlestirilmistir (MoMA, 2019). Nevelson girinti ve
cikintilart birbiri ile iliskilendirirken koyu renk ve golgelendirmeler ile desteklemis, bu sayede terk edilen nesne
fragmanlari, sanat¢1 tarafindan 1ss1z bir manzaranin kendisine doniistiirilmustiir.

Nesne fragmanlari ile rélyef formunun siirlarini irdeleyen hatta zaman zaman zorlayan bir baska sanat¢ ise
Leonardo Drew’dir. Drew’in yapmis oldugu iiretimler genellikle kendi i¢inde ritmik bir bigimde hacimlenen,
duvar ile iligkisini korumaya devam eden, rolyeflerdir. Ancak bu iiretimler teknik agidan rolyef olarak yapilmisg
olsalar da, ¢ogu zaman ii¢ boyuta ulasarak, daha ¢ok heykelin karasularina yaklagmaktadir. Uretimin duvar yiizeyi
ile kurdugu bu iligski daha cok iiretimin resme yaklasmasim saglarken zeminle kurdugu iliski ise heykelin
sinirlarina girer. Drew’in nesneleri arasinda kimi zaman gozden diismiis tiiketim nesneleri yer alirken kimi
zamanda bu nesnelerin el degmemis hallerini kullanmay1 tercih eder.

Gorsel 5. Leonardo Drew, Numara 8, 1988, Gorsel 6. Leonardo Drew, Numara 185,

108 x 120 x 4 ing, hayvan lesleri, hayvan derileri, 2016, x 121x134 x 30 ing, ahsap, boya,
tityler, boya, kagit, ip ve tahta pastel ve vidalar

McEvilley ise Drew’in iiretimlerinden olan say1 1, 2, 15, 8’de oldugu gibi bir¢ok iiretiminde duvar yiizeyine
sabitlenen dikdortgenimsi yapinin tuval yiizeyini ima ettigini ancak izleyicinin bulundugu alana heykelsel olarak
niifus ettigini sdyler (McEvilley, 1996, s. 327-328). Sanat¢inin kendisi ise ¢aligmalarini resimden gelisen heykeller
olarak yorumlarken, iki boyutlu kompozisyonu anlayan ancak tamamen ii¢ boyutlu gerceklesen heykeller
oldugunun altini ¢izer (Allen, 2017).

Nevelson ve Drew’in aksine ylizeye daha yakin, alcak rdlyef tarzinda calisan bir bagka sanatgr ise Mark
Bradford’dur. Sol Lewitt’in duvar ylizeyini boydan boya kaplayan ¢izimlerine benzer sekilde, duvar yiizeyini
boydan boya, iist tiste kolaj teknigi ile yigarak, kaplayarak coklu kagit katmanlar1 elde eder. Ardindan Bradford’un
yiizeye kaziyarak, keserek ve son olarak harmanlayarak miidahale ettigi goriiliir. Daha sonra sanatgi tarafindan
manipiile edilen, soyulan ylizey deformasyonlu hali ile sergilenir.

Sanatgimin her biri 4 m yiiksekliginde, yaklasik 50m uzunlugunda 8 panelden olusan Pickett’in Ucreti adli
calismasi, Konfederasyon generali George E. Pickett'in Sendika kuvvetlerine karsi basarisiz oldugu i¢ savasta, en
onemli ani gosteren Paul Dominique Philippoteaux' nun 19. yiizy1l Gettysburg Cyclorama'sina dayanir.
Bradford’un rélyef konstriiksiiyonunu Gettysburg Cyclorama'sina yaslamasi ger¢cek anlamda Amerikan tarihini ve
telafisi olmayan kayiplara iligkin, bir tarih elestirisi niteligi tasimaktadir (Wofford, 2018, s. 2).
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Gorsel 7. Mark Bradford. Pickett'in Ucreti, 2017-2018

Bradford unkolaj teknigini kullanarak elde etmis oldugu soyutlamalar, yiizeyin altindaki yataga yerlestirilen ipin,
daha sonra ¢ekilerek yirtiklara, derin girinti ve ¢ikintilara doniigiir. Sanatci tarafindan deforme edilen yiizeyde elde
edilen renk konfigiirasyonu resimsi imalar tasirken, yiizeyde yakalanan kiitle ve hacim, al¢ak rdlyefi destekler
niteliktedir.

Hildebrand rélyefi 6gelerine ayirirken “Iki boyutlu diizlemde ii¢ boyutlu imgenin derinligine iliskin birlesik bir
yargida uyandirdigi boliinmez etkiden” bahseder (Hildebrand, 2016, s. 67). Bu derinlik, s6z konusu nesnenin
diizlemde algilanabilir bir resmini verirken ayni zamanda kavranabilir hacmi iginde bir yargida bulunmamizi
saglar. Nitekim rdlyef heykel ve resim disiplinlerinin sahip oldugu dzellikleri teknik olarak bir araya getiren bir
yapilar biitiiniidiir. Bu sayede rolyefi yanilsama diizleminde illiizyonistlik bir bigimde algilariz. Tipki Natalie
Charkow Hollander’in yapmis oldugu rolyeflerdeki gibi. Hollander ‘Piero Hakkinda’ ve ‘12 Mitolojik Goriinim’
adli ¢aligmalarinda, mekén igindeki iliskileri 6n ve arka planlar halinde resimsi 6geler (perspektif) lizerinden
irdelerken, figiirler sert bigimde birakilir. Rélyef diizleminin disina tasmak yerine kiitlenin i¢ine dogru oyularak
yilikselmeye devam etmesi, igeride gblgenin olugmasina, bu sebep de figiirlerin ve mekanin vurgulandigina neden
oldugu goriilmektedir.

Gorsel 8. Natalie Charkow Hollander, Regarding Piero/Piero Hakkinda,1999, kireg tasi, 35.6 x 45.7cm
Wang ise Hollander’1n iiretimlerini su sekilde analiz eder:

Hollander rolyefi yeniden icat eder, kadim piktoryal mekan fikrini beklenmedik ve tamamen modern
yapilara terciime ederken ayni zamanda temsille kompleks bir diyaloga girer ve onu karsisina alir.
Geleneksel rolyefte oldugu gibi mekénda ii¢ boyutlu formlar insaa etmek i¢in diizlemlerinden kiitleler
ingaa etmek yerine, Hollander tas bloklarina bizim dis diinyamizla onun heykellerinin i¢ diinyast arasinda
amansiz bir ayrim gibi yaklasir. Ortaya ¢ikan rolyefler seyirciden uzaklasir, ona viicut veren tasin
materyal gercekliginden kacar gibi tag blogun oyulmus mekaninin i¢inin derinliklerine dogru girer. Tas
blogun net bir sekilde tanimlanmis siirlarimin 6tesine isleyen kapali mekanlarini goriir gibiyizdir (Wang,
2018, s. 176-177).
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Hollander iiretimlerini yaparken, merkeze resmin yanilsamali mekanini alirken ayni zamanda heykelsi 6zellikler
ile harmanlar. Zaten rdlyef resmin yanilsamali gorsel mekani ile heykelin gercek mekani arasindaki derinlik
havzasinda yer alabilmesi en 6nemli 6zelligidir (Atil, 2015, s. 3). Hollander rolyefin bu 6zelligini merkeze alarak
iretim yapar. Bu acidan gérme eylemi, resimsi ve heykelsi dzellikleri ayni1 diizlemde algilayabilmeyi olanaklt
kilar. Hollander bu sayede ayrintilandirma ve kaba birakma gibi zitlik igeren giiclii eylemlerle, rolyefte muazzam
bir etki elde eder.

Gorsel 9. Natalie Charkow Hollander, 12 Mitolojik Goriiniim, 1999, 30 x 48 x 5 cm, kiregtast

Hollander’in aksine Tiilay Ozkul, rélyef konusuna basit koordinatlar iizerinden yaklasir. Bu koordinatlar tam
olarak, resmin mekani ile heykelin hacimsel/kiitlesel varhig ile iliski igerisinde yer alir. Ozkul, Atélye Isleri
serisinde yer alan iretimleri ile bir heykeltiragin, bir marangozun, bir mimarin, bir ingaat is¢isinin ya da bir
endiistriyel tasarimcinin ¢aligma esnasinda kullanmis oldugu ortak nesneleri ele alir/yorumlamalarda bulunur.

Goérsel 10.Tiilay Ozkul, Atolye Isleri, 2019, Vurma-Kirma-Yontma serisi, No. 1 Cekic, 43x23x4 cm; No. 2
Keser/Bigki, 56x22x4 cm; No. 3 Tokmak, 45x22x4 cm; No. 4 Mucarta, 44x23x4 c¢cm; No. 5 Nacak, 56x22x4 cm

Bu nesneler insanoglunun kadim antik ¢aglardan giiniimiize kadar kullandig basit el aletlerinin atalarinin ¢agdas
versiyonlart konumundadir. Ancak bu aletler endiistrilesen insanoglu ve onun iiretimleri baglaminda 6zellikle
kurgulamaya veya insa etmeye basladigindan beri birgok disiplinin ortak alaninda yer almaktadir. ik olarak ham
maddesi tag, bakir vb. gibi madenler olan el aletleri, nesilden nesile aktarilarak, glniimiize dek
ulagmislardir/ulasacaktir. Bugiin, el aletlerinin goriintiileri, teknolojik ilerleme sayesinde degismis olsa bile ilk icat
edildikleri donemlerdeki ayni niyetler ile kullanilmaya devam etmektedir. Bu nesneler her donemde insanoglunun
kendisi ve ¢evresi i¢in kurdugu fiili mek&nin/alanin yani sira bir anlamda onun hayallerinin bir pargasin
olusturabilmek i¢in ve bigim verme eyleminin tam ortasinda durmasinin yani sira 6zellikle yaratici giiciin hayat
bulmasi agisindan da giinliik kullanim nesneleri arasinda yerlerini almaya devam etmektedir.
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Gorsel 11. Tiilay Ozkul, 2019, Kiplestirme Serisi No. 1 Somun Anahtar1, 33x22x4 cm; No. 2 Alyan, 23x23x4
cm; No. 3 Tskence, 45x33x4 cm

Ayni zamanda bir atélyede ya da bir alet dolabinda olmasi gereken bu nesneler, Ozkul’un mutfak lavabosunun
altindaki dolapta yer alirlar. Bir kadin/ bir es/bir anne/ bir kardes/bir heykeltirag/bir akademisyen olan Ozkul,
Atélye Isleri’nde yer alan nesneleri tiim iiretimlerini yapmis oldugu kendi mutfaginda el altinda tutar, barindirir.
Mutfak, genel anlamda bir¢ok kadin tarafindan evin merkez konumuna yerlestirilen, rol ve sorumluluklarinin
biiyilik kismini olugturan bir yer anlami da tasimaktadir. Bu sebeple; bir anlamda mutfak kavrami nesnel boyutta
da kadinin tretkenligini/yaraticiligim gosterdigi mekan anlamma gelirken; ayni zamanda aile bireylerinin
beslenme dongiisiiniin  gergeklestirildigi/gerceklestigi yerdir. Bu ¢ergceveden bakildiginda mutfagin, kadinla
iliskilendirilen, disi bir yer olma 6zelligi tasidig1 sdylenebilir. Atdlye Isleri’nde ise, toplum tarafindan kadina
verilen rollerin iginde yer alan pisirme, doyurma, temizleme, yikama, derleme, toplama gibi temel ev isleri
dongiisiinde yer alan eylemlerin yerine Ozkul tarafindan ¢alismalarinda sorgulanan kirma, yontma, sivama, kesme,
koparma, hizalama, vurma gibi eylemler konulur. Bu anlamda ayni temel ev iglerinin yani sira sanatsal iiretimleri
de kapsayan iretimler genelde ayn1 mekanda (mutfakta) hatta 6zelde ayni tezgahta gergeklesen farkli tiretimler
baglaminda bir araya gelir. Ozkul un iiretimlerinde mutfak isleri ile atdlye isleri birbirleri iginde erir/eritilir. Belirli
olgeklerde olusturulan diizlemler iginde sekillendirilen el aletleri arasinda iskence, ingiliz anahtar1, sakiil, nacak,
testere, tokmak, ¢ekic, keser, mucarta, mala, firga, yan keski, pense, karga burun, spatula, gonye vb. aletler yer
almaktadir. Bu aletler kendi iglerinde belli basliklar altinda gruplandirilarak, belli bir izleme rotasi olusturulur. Bu
rota inga etme eylemi {izerine kurulu oldugundan kendi yaratilis amaglari dogrultusunda koordinatlara yerlestirilir.

Gorsel 12. Tiilay Ozkul, 2019, Stvama Boyama Serisi, No. 1 Mala, 43x22x4 cm; No. 2 Spatula, 34x21x4 cm;
No. 3 Firga, 33x23x4 cm

Ornegin halk dilinde ‘kiplestirme’ olarak anilan saglamlastirma, sikistirma, sertlestirme, birlestirme ve bitistirme
anlamlarimi tasimaktadir (Kiplestirmek, 2019). Bu sebeple Kiplestirme Serisinde yer alan Iskence, Alyan ve
Somun anahtart, islevleri dogrultusunda yani sikilagtirma, saglamlastirma, birlestirme islemlerini sagladiklari i¢in
ayni1 grupta yer almaktadir.
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Atdlye Isleri’nde girinti ve ¢ikintilarin, yiikselislerin ya da izleyicinin bulundugu alana niifus etmesinin aksine
duvar yiizeyinde sadece belli derinlikte oyuntular seklinde, sade bir bigimde birakilmistir. Bu girintiler nesnenin
orada olduguna isaret edecek sekilde negatif bir bicimlendirme dogrultusunda sekillendirilerek, nesnelerin kontur
hatlar1 boyunca Misir Roélyefleri’nde oldugu gibi golgelendirmeler olusturacak sekilde, derinlik vurgusu
yakalanmustir.

Gorsel 13. Tiilay Ozkul, 2019, Koparma Serisi, No. 1 Tel Makasi, 36x22x4 cm; No. 2
Yankeski/Pense/Kargaburun, 33x23x4cm; No. 3 Kerpeten, 34x11x4 cm

Duvar yiizeyinde yiikselen rolyef destegi, diizleminde olusturulan belli seviyelerdeki derinlik ile yiizeyde
olusturulan yamlsamay1 desteklerken resim diizlemine génderme yapar. Ayni zamanda Ozkul, Atélye Isleri’nde
renk 6gesini aktif bigimde kullanarak seriler arasindaki gorsel gegisin rahatlamasini saglar. Bu renkler arasinda,
zitlik olusturacak sekilde fosforlu canli renk tonlart ile daha nétr bir renk olan gri kullanilmigtir. Gri rengin
betonu/evi ¢agristirmast amaglanirken, fosforlu renkler ile disil sdylem pekistirilmistir.

4. Sonug yerine

Sonug olarak Bradford, Nevelson, Drew, Hollander ve Ozkul’un ele aldiklar1 kavramlar ve malzemeler farkli olsa
da resim ile heykelin 6zelliklerinin kesistikleri alan olarak rolyef tekniginde bulustuklar1 ve ayn1 payda da yer
aldiklar1 goriiliir. Geleneksel rolyef anlayisina kismen yaslanan ancak gercek anlamda bu anlayisa yeni
onermelerde bulunan bu sanatgilar, resimsel ve heykelsel 6zellikleri, yapmis olduklar iiretimlerin temellerine
yerlestirirler. R6lyef tekniginin temel prensiplerinde yer alan resimsi ve heykelsi isaretler bu sanatgilar tarafindan
zaman zaman ima etmenin Stesine gotiiriilerek rolyefin sinirlari zorlanir. Bu anlamda konu kapsaminda ele alinan
sanatg1 iiretimlerinin geleneksel rolyefi tamamen dislamadigi gibi tam anlamiyla i¢ine aldig1 da sdylenemez. Genel
bir degerlendirme yapildiginda ¢agdas sanatta rolyefin bir doniisiim gecirdigi, onun bu doniigiimiinde bagli oldugu
resim ve heykel disiplinlerinin sinirlarinin yeniden tanimlandigi ortaya ¢ikmaktadir.
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