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Oz

Islam sanatlar1 icerisinde en &nemli yer, kuskusuz hat
sanatinindir. Son din olan Islam’in tiim kurallartyla anlatildig1 ve
bizzat yaraticimin sozlerini barindiran Kur’an-1 Kerim’in 68.
Suresi olan Kalem Sdresi, kaleme ve yaziya yemin ile baglar ki bu
durum yaziya ve yazi ile ilgili her seye verilen 6nemi anlamak igin
yeterlidir. Kutsal kitabin kaleme alinip dogru ve giizel bir sekilde
yazilmasi yine Islam dininin peygamberi Hz. Muhammed’in
ogiitlerindendir. Kutsal kitabmn anlasihp yasanmasinda ve
mesajlarmin  halka ulastinlmasinda onemli bir rol {stlenen
camiler de Islam dininin en énemli mimari yapilaridir. Camiler
Hz. Muhammed’in hayatta oldugu yillardan baslayarak
giiniimiize kadar Islam’n yayildig: tiim cografyalarda farkli yap1
malzemeleri ve estetik anlayislariyla insa edilegelmistir. Bu
caligmanin amaci Ankara’nin en eski camisi olan Alaeddin
Camii’nin kitabelerinden 6rnekler vererek Tiirk hat sanati tarihi
icerisinde yiiz yila yakin bir siire kendine kullanim alani bulan
Selcuklu siiliisii hakkinda bilgiler vermektir. Bu yazi karakteri,
bugiin bildigimiz anlamda Tiirk hat sanat1 ekoliiniin olugmasina
onciilik etmesi bakimindan olduk¢a onemlidir. Bu makalede
kullanilan fotograflar yazar tarafindan 2015 yilinda hazirlanan
doktora seminerinden alinmustir.

Anahtar kelimeler: Hat sanati, Anadolu Selguklu, Selguklu
siiliisti, Kitabe, Alaeddin Camii

Abstract

The most important place among Islamic arts is calligraphy. The
68th Sura of the Holy Qur'an, which contains the words of the
creator and explains all the rules of Islam, the last religion, begins
with the oath to the pen and the writing. This is enough to
understand the importance attached to writing and everything
related to writing. The correct writing of the holy book is one of
the advices of Muhammad, the Prophet of Islam. Mosques, which
play an important role in understanding and living the Holy Quran
and making its messages public, are the most important
architectural structures of the Islamic religion. Mosques have
been built with different building materials and aesthetic
approaches in all geographies where Islam has spread since the
years Prophet Muhammad was alive. The aim of this study is to
give examples of the inscriptions of Alaeddin Mosque, which is
the oldest mosque in Ankara, and to give information about the
Seljukian thuluth which has been used in the history of Turkish
calligraphy for nearly a century. This font type is very important
in the context of being a leading the formation of the Turkish
calligraphy school as we know it today. The photographs used in
this article were taken by the author from the PhD seminar
prepared in 2015.

Keywords: Islamic calligraphy, Anatolian Seljuks, Seljukian
thuluth, Inscription, Alaeddin Mosque

1. Giris

Yasaklari, kanunlar ve isleyis bi¢imi bizzat yaratici tarafindan gonderilen Kur’an-1 Kerim ile belirlenen ve kayit
alta alinan Islam dini, yaziya énem veren bir inang sistemidir (Serin, 1999, s. 39). Yaziya verilen bu énem, kutsal
kitabin kendisinde “Nun, kalem ve bir de satira yazi yazdiklar seyler hakki igin (Yavuz, 1978, s. 565)” sozleriyle
ve peygamberin hadislerinde (Serin, 1982, s. 28) acikca belirtilmistir. Oncelikle Tanr1 buyrugunun korunmasi ve
aktarilmasi Miislimanlarca géz Oniinde tutulurken, zamanla yazi sanatlagsmis ve goze de hitap edecek sekilde
gelistirilmistir. Miisliiman toplumlarin devlet adamlar1 kendi donemlerinde hat sanatini el {istiinde tuttuklari gibi
hattatlar1 da saraylarda yasatacak kadar bu sanat1 tesvik edici davramslarda bulunmuslardir. Insa edilen tiim dini,
sivil ve askeri yapilarda yaziya mutlak suretle yer verilmistir. Dini yapilarda ibadet ile ilgili ayetler, askeri
yapilarda savas ve fetihle ilgili ayetler ve sivil yapilarda hayir islemekle ilgili ayetler yazilmis, yapinin ingasinda
onctii olan kimselerin isimleri hayirla yad edilerek, bu kisiler taltif edilmistir.

Islam diinyasinda yazi, yiizyillar i¢inde onlarca farkli karaktere biiriinmiistiir. Giiniimiizde halen etkisini
siirdiirmekte olan Tiirk hat sanati ekolii, kendisinden dnce sekillenen bir¢cok yazi karakterinin bir sonucu olarak
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dogmustur. Bu karakterlerden birisi de Anadolu Selguklular1 déneminde en giizel 6rneklerini veren Selguklu
siiliistidiir. Bu arastirmada Ankara’nin en eski camisi olan Alaeddin Camii 6rneginde Anadolu Selguklu donemi
yazi sanatinin estetik anlayisi ve Selguklu siiliisiiniin bazi1 karakter 6zellikleri ortaya konulmustur.

2. Yontem

Bu c¢aligmada ornek olay arastirma yontemi kullanilmistir. Konuya iligkin literatiir taramasi1 yapilmig, konu
etraflica tanimlanmaya calisiimistir. Incelenen yapinin kitabe ¢oziimlemeleri yapilmis, Olay-Vaka (Anekdot)
Kayd: yontemi ile konu arastirilmak iizere fotograf ve dokiimanlar elde edilerek gdzlemin objektif bir bigimde
kaydedilmesi saglanmustir.

3. Yazi, Selcuklu siiliisii ve Ankara Alaeddin Camii

Insanoglu temel gereksinimlerini, anlasmalari, alacak-verecek takibini ve yok olmasini istemedigi her gesit bilgiyi
kayit altina almak igin yaziy1 bulmustur. Icat edilen her sey gibi yazi da zaman igerisinde kendisini kullanan
toplumlar tarafindan farkli sekillerde yorumlanmis, farkl tiirlere ayrilmis ve gelisimini giinlimiize kadar devam
ettirmistir. Ilkel ¢ivi yazisindan hiyerogliflere, hece yazisindan harf yazisina gecilmis; kil tabletlerden hayvan
derisine, papiriislerden kagida kadar bircok farkli materyal iizerine yazilmistir. Giiniimiizde Islam sanatlar1 veya
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 denince ilk akla gelen sanat dali Hiisn-i Hat’tir. Béyle olmasinin sebebi Islam dininin
ana kaynagi olan Kur’an-1 Kerim’in Kalem Suresi’nin daha adindan baglayarak yazinin temel araci olan kaleme
ve yaziya Allah katinda verilen dnemi agik¢a vurgulamasidir. Bu vurgu sayesinde Miisliiman iilkelerde giizel
yaziya daha ¢ok Onem verilmistir. Okuryazarligin tesvik edilmesi ve yazinin daha ¢ok insanin dikkatini
¢ekebilmesi i¢in de zamanla yazi, gbze hitap edecek sekilde yorumlanmig ve miistakil bir sanat haline gegmistir
(Merig, 1937, s. 35). Arap yazisinda kullanilan harflerin kendinden sonraki harfe baglanabilmesi ve kelime
igerisindeki pozisyonlarina gore farkli sekillerde yazilabilmesi de Arap yazisinin sanatlagsmasinda ¢ok biiyiik bir
etken olmustur. Baslarda kutsal kitab1 ¢ogaltmak i¢in kullanilan yazi, zamanla kendisine farkli kullanim alanlar
acarak birgok farkli karaktere biiriinmiistiir. Islam’in ilk yillarinda 6zellikle mimari alanda kullanilan Kufi yazi,
bir ihtiyacin neticesi olarak ortaya ¢ikmistir. Kufi yazinin en temel karakteri geometrik olmasidir (Baltacioglu,
1993, s. 34) ve bu ihtiya¢ yaziy1 olusturan elemanlarin bir 6rnek hale getirilerek hem karigikliklarin énlenmesi
hem de yaziy1 o donemde kullanilan ara¢ gereclerle olabilecek en giizel bigimde yazabilme ihtiyacidir. Kufi
yazinin, agirlikli olarak mimari tezyinatta kullanilan birgok degisik sekli gelistirilmistir (Burckhardt, 2009, s.90).
Kufi yazi zamanla kendi igerisinde tiirlere ayrilsa da kitap gibi uzun metinlerin yaziminda yeterli kolaylig
saglayamamustir. K&git gibi dnemli bir malzemenin kitlig1 neticesinde daha kiigiik ve daha kolay yazilabilir bir
yaziya ihtiya¢ duyulmustur ve bu ihtiyag neticesinde de siiliis yazi tiiretilmistir. Ancak siiliis yazi zaman igerisinde
metin ¢ogaltma ve hizli yazma noktasinda yetersiz kalmis ve ondan da nesih yazi tiiretilmistir. Hat sanatinda
kullamlan yaz tiirleri saydigimiz bu ii¢ yazi karakteriyle sinirli degildir. islam tarihi boyunca onlarca yaz1 tiirii
icat edilmis, bunlardan bazilar1 zamanla kullanilmayarak yok olmustur. Giiniimiizde en ¢ok kullanilan yazi tiirleri
aklam-1 sitte (alt1 kalem) adiyla bilinmektedir ve bunlar;

o Siiliis

e Nesih

o Muhakkak

e Reyhani

o Tevki

e Rik’a’dir (Yazir, 1981, s. 75).

Goriilecegi gibi siiliis yazi, erken donemlerden bugiine dek kullanilmakta olan bir karakterdir. Giinlimiizde en ¢ok
kullanilan yazi tiirlerinden olan siiliis yazi, agi1z genisligi 3mm olan kamis kalemlerle yazilir. Bu 6l¢ii metin yazmak
icin yeterli olsa da mimari yapilarda bulunan kitabeleri, kusak yazilarin1 uzak mesafeden gorebilmek icin yeterli
degildir. Bu ihtiyac1 gidermek i¢in de siiliis yazi daha biiyiik 6lciilerde yazilmis ve bu durum celi (iri) siiliis adim
verdigimiz yazi karakterini ortaya ¢ikarmustir. Celi siiliis, ortaya ¢iktig1 glinden bu yana mimari yapilarda en ¢ok
kullanilan yaz: tiirii olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Bu gelisim agamalarindan biri de yaklasik yiiz yil kadar bir
zamana yayilan ve en giizel 6rneklerini Anadolu Sel¢uklularinda gordiigiimiiz Selguklu siiliisii evresidir. Selguklu
stliisii, 6zellikle Anadolu Selguklulart doneminde mimari basta olmak iizere ¢ini, seramik ve kitap sanatlar1 gibi
pek cok alanda kullanilmigtir. Tarihsel olarak Safeviler doneminden itibaren kullanilmaya baglanan bu yazinin
estetik anlamda zirve noktast Biiyiik Selguklularla baglayan ve Anadolu Selguklulariyla devam eden dénemdir.
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Anadolu Selguklularindan sonra Osmanli imparatorlugu devrinde bugiin bildigimiz anlamda Tiirk hat sanati
ekoliinii olusturan estetik zevkin temelleri bu dénemde atilmugtir. Ozellikle anitsal mimaride kendine genis
kullanim alan1 bulan Selguklu siiliisiiniin en giizel 6rneklerini Anadolu camilerinin mihrap, kusak, minber ve kitabe
yazilarinda gérmekteyiz. Kale mescidi olarak tasarlanan Alaeddin Camii, Selguklu siiliisiiniin kullanildig1 en eski
Ankara mabedidir. Eski Ankara’da, 574 H. (1178 M.) yillarinda Selguklu sultan1 Alaeddin Keykubad tarafindan
yaptirilmig olan eser, 1361 ve 1433 yillarinda iki defa biiyiik onarim gormistiir (Erken, 1983, s. 342). Mabet,
Ankara’da ¢ Hisar Sokaginda bir meylin iistiindedir. Caminin kible duvar i¢ kale duvarina bitisir ve solunda i¢
kale kapisi vardir (Konyali, 1978, s. 13).

ey

Gorsel 1. Alaeddin camii. M. 1178, Ankara

Mabedin kapist tizerinde {iger satirdan olusan iki adet tamir kitabesi ve minberde imar kitabesi bulunur. Minberdeki
kitabenin iist kismindaki aynalikta Kelime-i Tevhid ve onun istiinde de birbirine bakan iki hilal i¢erisinde yildiz
motifi kalemisi olarak islenmistir.

Gorsel 2. Alaeddin camii tamir kitabeleri

Ll ool el paladl 38 see
OUalid) alinall ¥ gal) Alas (ha Al g3 a)
M Al B ASle JAIA (A ) alieY)
863 Adbar g (g

Sag taraftaki birinci tamir kitabesine goére mabedi 863 yilinda Orhan Gazi’nin vefatindan iki sene sonra,
valilerinden Liilii Pasa tamir ettirmigtir. Soldaki kitabenin gliniimiiz Tiirkgesi ile anlami “Bu mescidi Sultan
Mehmed Han oglu Sultan Murad Han devrinde Siinbiil Hatun tamir ettirmistir. Allah onlara magfiret etsin
(bagislasin). Tarih H. 834”. Sagdaki kitabe yine bir tamir kitabesidir ve kitabenin yazilis1 sdyledir;
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bl byl 8 AS jlual) daual) 038 jac

A8y Hal) 4l 5 dha ) LilUa (A dasa ( (A 31 ja

Glaild 5 D 5 fo) e S QA S

Bu iki tamir kitabesinin haricinde i¢ kistmdaki minber kapisinin kitabesi goriilmektedir. Ceviz agacindan oyma

teknigiyle islenen minber, aga¢ oyma sanatinin zarif bir 6rnegidir. Selguklu siiliisii ile islenen kitabenin yazilisi ve
giiniimiiz Tirkgesi ile anlami soyledir;

“Kahredici melik diinyanin ve dinin ihyacist Rum ve Yunan beldelerinin meliki Kili¢ Arslan oglu Mes’ud. Sene
H. 594"

i sl gl g a gl B dlla cpall 5 Lial aa ALY ellal)

5941“0*‘3@)\&)&“50»4)\@@4“

Gorsel 3. Alaeddin camii minber kitabesi

Ankara’nin en eski camisi olma &zelligini tasiyan Alaeddin Camii’nde bulunan 6zgiin kitabeler yukarida
bahsettigimiz tamir kitabeleri ile minber kitabesidir. Mihrapta yer alan yazi kusagi ve alinlik panosu, caminin
geeirdigi onarimlar sirasinda yenilenmistir. Ankara il merkezi ve merkez ilgelerinde daha 6nceki yillarda yapilan
arastirmalar sirasinda mihrap yazilariin bir kaliptan ¢ikmis gibi gériinmesi, bu yazilarin ait olduklar1 yapilarla
ayni tarihlerde yazilmadigini diisiindiirmektedir. Anadolu Selguklu déneminin 6nemli yapilari incelendiginde hat
sanatt bakimindan belirli baz1 karakter 6zelliklerinin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Alaeddin Camii’nin de orijinal
kitabelerinde bu 6zellikler 6ne ¢ikmaktadir.

Gorsel 4. Birinci tamir kitabesi
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Sagdaki birinci tamir kitabesinde goriilen sikisiklik ve sonlara dogru yazinin daha rahat bir istifle yazilmis olmasi
Anadolu Selguklularina ait bir¢ok yapinin kitabesinde goriilen bir 6zelliktir. Bunun yani sira Selguklu dénemi yazi
sanatiin estetik 6zelliklerinden biri olarak dik harflerin bir arada bulundugu kisimlarda, bu harfleri ortadan kilig
gibi kesecek sekilde yatay bir ¢izginin (harfin) kullamldig1 gériilmektedir. Zira ikinci satirin ortasindaki “”
ifadesinin sonundaki “ye (¢)” harfinin ¢anak ¢izgisi soldan saga dogru uzatilarak dikey harflerin ortasindan yatay
bir hat olarak geg¢irilmistir.

Gorsel 5. ikinci tamir kitabesi

Ikinci tamir kitabesinde, yine ikinci satirin orta kismindaki “4as” kelimesindeki “lam (J)” harfinin kendinden
onceki harf grubuna gore satirin agagisina sarkitilarak yazilmasi da bagka bir¢ok Selguklu kitabelerinde goriilen
ozelliklerdendir. Genel itibarla satirlar incelendiginde harf meyillerinin fazla olusu ve birbirine baglanan harflerin
bazilarinda goriilen satir nizaminin disinda kalacak derecede egik yazilmis olmalar1 da Anadolu Selguklu dénemi
kitabelerinde sik¢a rastlanilan durumlardandir. Kitabe icerisinde harekeler neredeyse hi¢ kullanilmadig: gibi
tezyini isaretlere de yer verilmemistir. Harf baglantilarinin kalin ve harf doniiglerinin keskin olmasi da Selguklu
stiliistiniin karakteristik 6zelliklerindendir. Ayrica yazi igerisinde “kef (<) “harfinin seren adi verilen ist ¢izgisi
nadiren kullanilmigtir. Bu durum bagka dénemlere ait yazitlarda da goriilen bir 6zellik olmakla beraber Anadolu
Selguklu yapr1 kitabelerinin ¢ok 6zenli yazilmamis olmasi, bu tip ihlalleri artirmaktadir. Zira bu 6zensizliklerden
biri de yine bu kitabede gériilen dil bilgisi hatasidir. i1k satirda gecen mescit kelimesi miizekker (eril) oldugu icin
devaminda gelen “e3” ifadesi dogru bir kullanim degildir; “)%” ifadesi daha dogru olacaktir. Buna benzer dil
bilgisi hatalariyla daha dnceki yillarda yapilan arastirmalarda da karsilagiimistir. Yapinin son 6zgiin kitabesi olan
minber kapisindaki kitabe, ceviz agacina oyma olarak islenmistir.

Gorsel 6. Minber kapisindaki kitabe

Minberler Selguklu camilerinin icinde yapilara deger kazandiran eserler olarak ilgi ceker (Oney, 1992, s. 137). Bu
kitabe de Anadolu Selguklu ahsap isleme sanatinin ¢ok giizel drneklerinden biridir. Yaz1 6n planda tutularak,
zemindeki rumi motifli helezonlarin iizerine kabartma olacak sekilde iglenmistir. Yaziy1 olusturan harfler ve diger
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yazi elemanlarinin yiizeyleri keskin birakilmamis, yuvarlatilarak yumusak bir goriiniim elde edilmistir. Bunun
yani sira ¢izgiler yazilma sirasina gore birbirinin altindan veya iistiinden gecirilerek oldukga ince is¢ilige sahip,
sanat yoniinden {ist seviye bir eser meydana getirilmistir. Ozellikle dik harflerin ziilfeleri rumi motifini andirir
sekilde yapilmistir ki bu da Selguklu siiliisiiniin karakteristik 6zelliklerindendir. Harf gegisleri, tamir kitabelerinde
oldugu gibi burada da olabildigince yumusak ve kivrak hareketlerle tamamlanmistir. Selguklu siiliisiinde goriilen
bu ozellik, 14. yiizyila gelindiginde sekillenen Tiirk hat sanati ekoliinde yerini biraz daha sert gecislere
birakacaktir. Burada bahsedilen orijinal kitabelerin haricinde caminin mihrabinda yer alan alinlik panosu ve
minber kapisinin ist kisminda kelime-i tevhid yazis1 bulunmaktadir.

g 1)

Gorsel 7. Minber kapisi iistiindeki Kelime-i Tevhid

Minber kapist istiindeki yazi gliniimiize daha yakin bir donemde yazilmistir. Levha iizerinde yazili olmadigindan,
kesin bir tarih belirtmek imkansizdir. Ancak yazi karakteri dikkate alindiginda 18. yiizyil sonrasi oldugu
diisiiniilmektedir. Bu yazida harekelere yer verilmemistir. Tki parca ahsap iizerine kazinarak islenen yazi daha
sonra birlestirilmistir. Kelime-i tevihidi olusturan iki cliimle arasinda bu birlestirmeden dolay1 gereksiz bir bosluk
olusmustur. Yazi panosunun istiinde yarim oval form {izerine birbirine bakan iki hilal arasinda glines motifi
islenmistir. Mihrap tstiindeki alinlik panosunda Cin Suresi’nin 18. Ayeti yazilmistir. Bu yazida da lizumlu
harekeler disinda tezyini isaretlerin hi¢biri kullanilmamistir. Alinlik panosunda hicri 1311 (1894-1895 miladi)
tarihi okunmaktadir.

Gorsel 8. Mihrap alinligindaki yazi

4. Sonuc¢

Insanoglu var oldugu ilk caglardan itibaren sanat1 bir ifade araci olarak kesfetmis; farkli materyaller ve farkli
tiirlerle sanat1 zenginlestirmistir. Her sey gibi sanat da bir ihtiyacin neticesi olarak dogmus ve geliserek giiniimiize
ulasmustir. insanoglunu etkileyen her kavram, her olay ve olgu sanata yansimis ve sanatla i¢ ice gegerek bir
etkilesim yaratmustir. Tarihsel akig siirecinde din adin1 verdigimiz fenomen de sanatla kaynagmis ve ortaya dini
sanat denilen kavram ¢ikmustir. Hristiyanliktaki ikonografi, islam’da bezeme ve hiisn-i hat sanati olarak tezahiir
etmistir. Tipki Hristiyan kiliselerindeki duvar resimleri gibi; camilerdeki kusak yazilari, duvar ve ahsap islerindeki
kalemisi siislemeler de Islam dinini yayan bir vasita olup (Sekerci, 1974, s. 10), dinin sanat ve estetik anlayisini
yapilar lizerinden topluma aksettirmistir. Bu baglamda camilerde goriilen siisleme ve yazilar yalnizca bosluk
doldurmak i¢in kullanilmamis; dini yayma noktasinda birer arag olarak yiizyillardir kullanilagelmistir.
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Ankara’nin en eski camisi olan Alaeddin Camii, tarihi 6neminin yani sira dénemine ait ii¢ adet kitabesiyle de
Anadolu Selguklularinin sanat ve estetik anlayisini ortaya koymasi bakimindan kiymetlidir. Ayrica bu kitabeler,
caminin insa edildigi doneme ait bilgiler ihtiva eden birer belge niteligindedir. Arastirma icerisinde belirtilen,
kitabelerdeki gramer ihlalleri edebi yonden olumsuz goriilse de sanatsal agidan kitabenin degerini
diistirmemektedir. Caminin kitabeleri dikkatle incelendiginde Selguklu siiliisli ad1 verilen yazi1 karakterinin belirgin
ozellikleri kendini gostermektedir. Saymak gerekirse bu 6zellikler; dik harflerin kalin baslayip ince bitirilmeleri
(Gorsel 4 ve 5), harekelerin ve tezyini isaretlerin miimkiin oldugunca kullanilmamasi (Gorsel 4, 5 ve 8) ve satir
nizamindaki yazilarin her satirinda farkli sikigiklikta yazilarin (Gorsel 3) goriilmesi gibi 6zetlenebilir. Hat sanati
tarihinde ¢ok Onemli bir siireci kaplayan Tirk hat sanatinin sekillenmesinde Selguklu siiliisiiniin etkisi bu
orneklerde agikca goriilmektedir. Ayrica yapinin insa edildigi donemin 6zgiin eseri olarak caminin minberi, ince
ahsap is¢iligi ile goz doldurmaktadir. Minber kitabesinde, donemin hiikiimdart olan Sultan Kili¢ Arslan’in oglu
Sultan Mes’ud’un, o devrin egemen giicleri sayilabilecek nitelikteki Yunan ve Rum iilkelerinin hiikiimdari oldugu
vurgusu, bir Ovgii olmanin yaninda, Anadolu’daki Tiirk hakimiyetinin yadsinamaz gercegini de ortaya
koymaktadir. Ahsap direkli bir cami olarak Alaeddin Camii Anadolu’daki Tiirk-Islam medeniyetinin ve sanat
anlayisinin dnemli bir 6rnegidir.
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