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Oz

Artvin ve Erzurum merkezli tarihi Tao-Klarceti bolgesi, 8. yy. dan
14.yy. a kadar Giircii Bagratli (Bagrationi) Kralligi’nin yonetim
merkezi olmustur. Bolgede 4. yy. dan itibaren yayilmaya baglayan
Hristiyanhkla beraber halk, pagan inanglar terk edip bu yeni dini
kabullenmeye baslamistir. 7-8. yy. den itibaren bolge dini
mimarisi, Hristiyanlik temelinde manastirlar ve kiliseler olarak
sekillenmeye baglamistir. Tamara déneminde (12.yy. sonu-13. yy.
baslari) krallik her anlamda altin ¢agini yasamus; bolgedeki bu dini
mimari yapilara yenileri eklenmis ve onarim gerektiren yapilarda
restore edilmistir. Bagrathlar, Hristiyan gelenekleri konusunda,
siir komsulart olan ve donemin gii¢lii devletlerinden Dogu
Roma’dan (Bizans) beslenmislerdir. Hiristiyan sanatinda
ikonografik anlami olan Orans Durus gibi birgok gelenek, Tao-
Klarceti mimarisinde de anlam bulmustur. Dénemin giiglii sanatsal
ifadesini yansitan ender manastir kiliselerinden biri olan Ogki
Manastir Kilisesi'nde, Orans Duruslu birgok sahne tespit
edilmistir. Basta melek figiirleri olmak iizere, aziz ve azizeler ile
kral tasvirlerinin orans durus pozisyonunda sahnelendigi
goriilmektedir. Bu ¢aligmada, Tao-Klarceti Bolgesi tas
bezemelerinde karsimiza ¢ikan soz konusu bu orans durus
tasvirleri incelenmeye ¢aligilmustir.

Anahtar kelimeler: Manastir Kilisesi, Kilise, Manastir, Bitkisel
Bezeme, Hristiyan Mimarisi, Tas Stisleme, Orans.

Abstract

The historical Tao-Klarceti region centered between Artvin and
Erzurum was the administrative centre of the Georgian Bagratian
Kingdom from the 8th century until the 14th century. With the
beginning of the spread of Christianity in the region since the 4th
century, the people abandoned pagan beliefs and started to accept
this new religion. From the 7th and 8th century onwards, the
religious architecture of the region began to take shape of
monasteries and churches on the basis of Christianity. During the
Tamara period (late 12th and early 13th centuries), the kingdom
experienced its golden age in every sense; new religious buildings
were constructed in the region and those in need were restored.
Bagratis, as to Christian traditions, were fed from Eastern Rome
(Byzantine), the neighbour, one of the strongest powers of the
period. Such many traditions as Orans Position having an
iconographic meaning in Christian art, also found meaning in
Tao-Klarceti architecture. There are many scenes with Orans
Position in the Oski Monastery Church, one of the rare monastic
churches that reflect the strong artistic expression of the period.
The depictions of the saints and the kings, especially the angel
figures, are staged in the orans position. The aim of this study is
to analyze the depictions of the orans position in the stone
decorations in Tao-Klarceti region.

Keywords: Abbey, Church, Monastery, Vegetable Decoration,
Christian Architecture, Stone Ornament, Orans

1. Giris

Orans (Orant), Latince “orare” (dua etmek) filinden tiiremis olup, Hristiyan sanatinda dua etme pozisyonundaki
insan veya melek gibi figiirler i¢in kullanilan bir terimdir. Bu figiirler genelde ayakta, kollar1 yukar1 kalkmis olarak
betimlenmektedir (Rona, 1997, s. 1172; Ozdemiroglu, 2010, s. 105). Giiniimiizde orans terimi, genel olarak
Hristiyanlikla iliskilendirilirken; 6zii itibari ile pagan donemlerde kullanilan dinsel bir imge olarak varlik
gostermigtir. Bigimsel olarak orans durus geleneginin erken ornekleri Misir, Hitit, Siimer, Girit ve Miken
uygarliklarinda goriilmektedir. Antik Misir uygarliginin insanlari, tanrilar1 Ra (Gilines Tanrisi) igin, gilini
karsilarken yaptiklar1 dualarda; ellerini kaldirp giinesi selamlamaktaydilar (Ozdemiroglu, 2010, s. 106). Orans
durusun bir bagka erken donem 6rnegi; Antik Mezopotamya uygarliklarinda kabul géren ve dénemin (MO. 4000-
2000) 6nemli tanrigalardan biri olan ask ve bereket Tanrigasi Inanna (istar) figiiriinde goriilmektedir.! Giiniimiizde
British Miizesi’nde teshir edilen kabartmada; Tanriga, donemin kutsal sembolii olan adalet halkasini, bagparmagi
ile isaret parmagi arasinda tutarak, oransa benzer bir bigimde tasvir edilmistir (Gorsel 1).

! Stimerlerde “Inanna”, Akadlardan itibaren Sami kokenli Istar adiyla tanmnmaktadir. En énemli tapmagi Eanna (cennet evi) Uruk kentindeydi.
Istar’in kutsal hayvani aslan, sembolii ise y1ldizdi. Hammurabi dénemine ait bu kabartma 49 cm yiiksekligindedir. Daha detayh bilgi icin
Bkz: Kéroglu, 2015, s. 110.
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Gorsel 1. British miizesi, Tanriga inanna (istar) kabartmasi

Pagan inanglara sahip olan toplumlar, daha sonraki donemlerde, Yahudilik veya Hristiyanlik dinlerine gegmeye
baslarken; orans durusu gibi antik inanglarini tiimiiyle terk etmeyerek, yeni mensubu olduklari dinlerinin igerisinde
bu tiir gelenekleri sekilsel olarak yagatmaya ¢aligsmislardir.

Dua etme bicimleri, Hristiyanlara atalarindan miras kalmistir. Pagan inanglarda bir¢ok dua etme sekli s6z
konusudur. Bunlardan ayakta durur vaziyette, kollar ise havaya kaldirilmis halde; bas, yere dogru 6ne egik sekilde
dururken, diz ¢okmiis veya secde pozisyonuna benzer sekilde olan ¢esitli duruslar, Hristiyanlik dininde uygun
goriilmiis dua bicimleridir (Sutherland, 2013, s. 41). Dolayisiyla orans, Hristiyanlikta dua etme duruslarindan
sadece tek bir seklini gostermektedir. Orans durus, bu anlamda daha ¢ok temsili ve sembolik bir anlam olarak 6ne
¢ikmaktadir.

Erken Hristiyanlik déneminde, orans durusundaki figiirlerle; 6zellikle Roma katakomplarindaki fresk ve kazima
resimlerde karsilasilmaktadir (Gorsel 2). Bu dénemde, heniiz Roma’da resmiyet kazanmadig: i¢in yasakli bir din
olan Hristiyanlik, varligini; bir donem, Romalilarin pagan donemlerde kullanmis olduklar1 yer alti mezarlari olan
katakomplarda siirdiirmiistiir. Bu nedenle Erken Hristiyan sanatina ait ilk 6rnekler, bu katakomplarda ortaya
¢ikmaya baslamistir.

Gorsel 2. Jordanians Katakomp’undaki orans durus pozisyonunda bir kadin freski (Roma, 3. yy.)

Katakomp sahnelerindeki orans durus sahnelerinden sonra, 5-7. yy. larda, Eski Ahit menseili orans duruslu Daniel
tasvirleri, Dogu Roma (Bizans) sanatinda yer edinmistir.> Ozellikle “Daniel aslanlar ininde”® konulu sahnede,

2 Danyal (Arapga: Jwils Danyal', Farsga: Jils Danial', ibranice: 9%°17 Danielle', Yunanca: Aavigh Daniel'), diger dillerde Daniel olarak
gegmekte, Musevilik, Hristiyanlik ve Islamiyet tarafindan peygamber olarak kabul edilmektedir. Kur'an-1 Kerim'de ismi gegmeyen ancak
Islami eserlerde bahsedilen peygamberlerden biridir. Detayli bilgi igin Bkz: Erisim adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Danyal.

3 Eski Ahit metinlerinde yer alan bu olayda Babil Krali Darius, nazik ve bilge kisiliginden dolay1 Daniel’i sever ve onu iist bir diizeye getirir.
Ancak. Kralin etrafindan bazi cevreler, alinan bu karardan rahatsiz olmus ve inanghi Daniel’i aslanlar ¢ukuruna atilmasi i¢in planlar
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kompozisyonun merkezinde; orans durusunda Daniel, yanindaki aslanlarla 6n plana ¢ikmaktadir. Eski Ahit’teki
“Daniel aslanlarin ininde” kompozisyonu, Erken Hristiyanlik sanatinda sembolik olarak Hz. Isa’nin dirilisini ifade
etmektedir (Aladashvili, 1977, s. 56-57). Daniel’in mucizesini gosteren ve konusu Eski Ahit dini metinlerine dayali
bu sahnede; Daniel, ellerini yukar1 dogru kaldirarak dua eder sekilde tasvir edilmistir* (Gorsel 3).

Goérsel 3. Istanbul arkeoloji miizesi, “Daniel aslan ininde”, konulu levha (6. yy.)

Orans Duruslu Daniel sahnelerinin, Dogu Roma sanatinda 10-11. yy.’larda, fresk ve mozaik malzeme seklinde
yayginlik gosterdigi goriilmekte ve bu gelenegin siirdiiriildiigi anlagilmaktadir. 10-12. yy. Bizans sikkelerinde,
orans durus pozisyonunda gesitli figiirlere yer verildigi goriilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Daphni (Hosios Loukas) manastir1 (Sakiz Adasi-11-12. yy.)
2. Yontem

Aragtirmada Betimsel Yontem kullanilmistir. Konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmis olup, ilgili yazili
materyaller tek tek incelenerek analizi yapilmistir. Arastirma konusuna kaynaklik eden tarihi Tao-Klarceti
Bolgesi’ndeki Hristiyan dini mimari yapilarda yerinde gdzlem yapilmis ve gozlemin objektif bir bigimde
kaydedilmesi saglanmistir. S6z konusu dini mimari yapilarda goriilen orans duruslu sahnelerin, din ve sanat
arasindaki etkilesimin bir sonucu olan somut yansimalart incelenmistir.

yapmuglardir. Krali kullanan bu kisiler, krala bir ay boyunca kraldan baska, higbir ilah i¢in ibadet edilmesini yasaklayan bir yasa
¢ikartirmislardir. Daniel, yasay1 6grendigi zaman, evine gider ve her zamanki gibi dua eder. Kralin adamlari, Daniel’in Yehova’ya (Tanri) dua
etmekten vazge¢cmeyecegini zaten iyi bilmektedirler. Kral Darius, o adamlarin bu yasay1 neden istediklerini 6grenince ¢ok iiziiliir. Fakat bu
yasay1 degistiremez ve de Daniel’in aslanlarin bulundugu ¢ukura atilmasini emretmek zorunda kalir. Fakat Daniel’e, “Hizmet ettigin Tanri’nin
seni kurtaracagini umarim.” der. Darius o kadar Uziliir ki, biitiin gece uyuyamaz. Ertesi sabah aslanlar ¢ukuruna kosar. Resimde onu
gorebilirsin. SOyle seslenir: “Yasayan Tanri’nin hizmetcisi Daniel! Hizmet ettigin Tanrin seni aslanlardan kurtarabildi mi?” Daniel, “Tanr1
melegini gonderdi ve bana dokunmasinlar diye aslanlarin agzini kapadi.” der. Kral buna ¢ok sevinir. Daniel’in ¢ukurdan ¢ikarilmasini emreder.
Sonra Daniel’den kurtulmak isteyen kotli adamlart aslanlara attirir. Onlar daha gukurun dibine varmadan, aslanlar onlar kapar ve biitiin
kemiklerini kirarlar. Sonra kral Darius iilkesindeki biitiin halklara mektuplar gonderip, ‘herkesin Daniel’in Tanrisina saygi gdstermesini
emrediyorum. O biiyiik mucizeler yapar. Daniel’i aslanlara yem olmaktan kurtardi’ der. Bkz: Daniel 6:1-28.

4 Bkz: Kitab-1 Mukaddes Daniel:6.
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3. Tao-Klarceti bolgesi’ndeki Hristiyan dini mimarisi plastik bezemelerinde orans durus sahneleri

Aragtirmamiza konu olan ve tarihi kaynaklara gore, Tao-Klarceti olarak bilinen ve Artvin, Erzurum ve Ardahan
illerini kapsayan bolge, 8. yy. 1n ortalarindan, 13. yy. daki Osmanli hakimiyetine geginceye kadar uzun bir siire, .
Asot tarafindan kurulmus olan Tao-Klarceti Beyligi’nin topraklarint olusturmustur (Aytekin, 2018, s. 10). 4. yy.
da Tao Klarceti bolgesine yayilmaya baglayan Hristiyanlikla beraber, bélgedeki mimari doku, sonraki yiizyillarda
bu yeni inang sitemine gore sekillenmeye baglamistir. Yeni gelismeye baslayan dini mimari ile beraber orans durus
gibi ¢esitli ikonografik sahneler de, bu mimarinin bezeme programlarina dahil edildigi izlenmektedir.

Tao-Klarceti bolgesindeki Hristiyan dini mimarisi kapsaminda ele aldigimiz orans durus sahneleri; Barhal/Parhali
(Altiparmak), Oski /Osvank (Camliyamag) ve Haholi/Haho (Bagbas1) manastir kiliselerinde karsilasiimaktadir.
Bunlardan Barhal ile Haholi kiliselerinde birer adet; Oski Kilisesi’nde ise, on bir orans duruslu tasvir tespit edilerek
incelenmistir (Tablo 1).

Tablo 1
Tao-Klarceti bdlgesi, orans durus pozisyonundaki tasvirlerin yer aldigi kiliseler

Yapinin Yeri

il flce Yapinin Adi Yapimn Tarihi
Artvin Yusufeli Barhal/Parhali (Altiparmak) Kilisesi 958-973
Erzurum Tortum Hahpli/Haho (Bagbasi) Kilisesi 976-1001
Uzundere Oski /Osvank (Camliyamag) Kilisesi 963-973

Parhali Kilisesi’nin bati cephesinde; eksenin kuzeyinde yer alan pencere kemerinin koseliginde, ellerini iki yana
acarak orans durus vaziyetinde kii¢iik sakall1 bir adamin 6n yiizii goriilmektedir (Gorsel 5; Gorsel 6). Adamin uzun
paltosu, ayaklarina kadar erigsmektedir. Bu insan figiiriiniin yamndaki yazitta, Giircii dilinde yazilmis; “Isa'nin
merhameti T(heodor)e'nin iizerine olsun.” igerikli bir ibare bulunmaktadir. Algak kabarma teknigindeki bu figiiriin,

o 10 o) W0em
[ H J T. KORKUT - Y. E. AYTEKIN (2014)

Gorsel 6. Barhal/Parhali (Altiparmak) kilisesi, bat1 cephesi, eksenin kuzeyindeki pencere kemeri

Oski Kilisesi’nin bat1 hag kolunun giiney cephesindeki sagak silmesinin alt kismina; ayn1 hizada ve esit araliklarla
konumlandirilan {i¢ melek figiiriiniin, orans duruslu olarak tasvir edildigi anlagilmaktadir (Gorsel 7-8).5 Yekpare
birer tasa islenen bu heykelvari meleklerden eksende kalaninin ana hatlar1 tamamen tahrip olmus olmakla beraber,

5 S6z konusu bu meleklerden ortadaki melek tahrip olmus olsa bile kompozisyonu tamamlayan bu cephedeki diger melekler ile benzer formda
tasvir edildigi disildiigii icin bu melek figiirii de orans durus vaziyetinde degerlendirilmistir.
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bu melegin dogu ve batisinda kalan diger iki melek ise, giiniimiize oldukga saglam gelebilmistir. Yiiksek kabartma
tekniginde, tam boy olarak, cepheden verilen bu melek figiirlerinin kanatlari, ayak hizas1 seviyesine kadar
uzatilmistir. Yapidaki diger melek figiirlerine oranla, daha kaba bir is¢iligin uygulandigi; bu koruyucu meleklerin
daha ¢ok sembolik birer figiir olarak tasvir edildikleri anlasilmaktadir. Dogu tarafta kalan melek figiirii; bol
dokiimlii ve ylizeyi sade elbise iginde tasvir edilmis ancak bas kismi ve yiiz hatlarinin tahrip oldugu goriilmektedir.
Melegin ayak kisimlarinin olmadigi da, dikkat ¢eken bir bagka 6nemli nokta olarak géze ¢arpmaktadir. Bati tarafta
bulunan melek de, doguda kalan melek ile benzer formda tasvir edilmis ancak, farkli olarak ayak kisimlarinin
mevcut oldugu goriilmektedir. Bu meleklere benzer formda tasvir edilmis orans durus pozisyonundaki bir baska
melek figiirii de, yapinin giineybatisinda yer alan ek mekanin, bati cephesinin {iggen alinliginda yer almaktadir
(Gorsel 9-10). Oski Kilisesi, bat1 hag kolunun giiney cephesindeki iist kisimlar, goklerin hiyerarsisini temsil
edenler olarak, koruyucu meleklere ayrilmistir (Aladashvili, 1977, s. 111).

Gorsel 8. Oski /Osvank (Camliyamag) kilisesi, bat1 hag kolunun, giiney cephesi, eksenin dogusundaki melek

Gorsel 9. Oski /Osvank (Camliyamag) kilisesi, giineybat1 ek mekan, bati cephe
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Goérsel 10. Oski /Osvank (Camliyamag) kilisesi, giineybat1 ek mekan, bat1 cephesindeki melek figiirii

Oski Kilisesi’nin bati cephesindeki ikiz pencerenin iist kisminda yer alan Aziz (Siituncu) Simeon® figiiriiniin,
orans durus pozisyonunda islendigi dikkat ¢ekmektedir. Buradaki pencere alinligt iist silmesinin eksenindeki
stilize bitkisel motifin tizerine oturan ve altli-iistlii {i¢ basamakl1 baglik ve kaidesi bulunan bir biist iizerinde, Aziz
Simeon figiirli yer almaktadir. Aziz Simeon, dini bir kiyafete biirlinmiis olarak verilmis olup, omuz kismindaki
pelerinin konturlar1 gériilebilmektedir. Azizin haleli basina, koukoulion’ tarzinda bir sapka taktig1 segilebilmekte
ve yiizliniin bitylik bir boliimii tahrip olmakla beraber, giir sakali belirgindir. Gégsiiniin iistiinde de, iki esit kollu
hag bulunmaktadir (Gorsel 11). Aziz Simeon’a ait oldugu diisiiniilen orans durusundaki bir baska figiir de, kilisenin
giineybati ek mekanda bulunan sekizgen gévdeli siitun bagliginin iistiinde yer almaktadir (Gorsel 11) (Winfield,
1968, s, 54). Yiksek kabartma teknigindeki bu figiiriin, bas kismi tahrip oldugu i¢in yiiz hatlan
anlagilamamaktadir. Kivrimli pelerinin gégiis seviyesi hizasinda, esit kollu bir hag yer almaktadir. Aziz Simeon
biistiiniin oturdugu bu siitun basliginin yiizeyi, orans durus vaziyetinde iki melek melek figiirii ile bezenmistir.
Ugma pozisyonundaki bu meleklerin kanatlari; eksende dik ve simetrik bir sekilde yan yana islenmistir.
Omuzlarinda, asagi dogru sarkan birer pelerin bulunan bu melek figiirleri, algak kabartma tekniginde tasvir
edilmistir (Gorsel 12).

i AN %

Goérsel 11. Oski /Osvank (Camliyamacg) kilisesi, bat1 cephesi, Aziz Simeon figiirii

¢ Ortodoks Kilisesi’nin énemli din adamlarindan biri olan Aziz (Siituncu) Simeon, 390 yilinda, Siron ve Kilikon bolgeleri arasinda bulunan
Sisan koytinde (Kozan/Adana) diinyaya gelmistir. 36 y1l boyunca Halep (Suriye) yakinlarindaki bir kilisenin avlusunda bulunan bir siitun
iizerinde yasamistir. Detayli bilgi i¢in Bkz: Torrey, C. C., 1899, s. 253-276; Tiefenbach H., 2012, s. 269-275.

7 Koukoulion, Dogu Ortodoks Kilisesi’nde yiiksek dereceli rahipler tarafindan giyilen geleneksel baslik. Detayli bilgi igin Bkz: Kazhdan, 2005,
s. 1155.
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Goérsel 12. Oski /Osvank (Camliyamag) kilisesi, giineybat1 ek mekan, Aziz Simeon figiirii ve melek figiirleri

Giineybati ek mekandaki bu sdz konusu siitunun gévde yiizeyinde Azize Nino oldugu diisiiniilen orans durus
pozisyonunda, kiiclik 6l¢ekli bir kadin figiirii yer almaktaydi. Giliniimiizde siitun gévdesinin bu kismi tahrip
olmustur. Ancak, aragtirmacilarin figiirlerde bu tahribat olmadan 6nce gektikleri ve figiirlerin orijinal durumlarin
gosteren fotograflar incelendiginde; burada, kabaca viicut hatlari anlagilabilen ve baginin ortiilii olmasiyla;
azizelere mahsus geleneksel kiyafet iginde bir kadin tasvirinin oldugu anlasiimaktadir (Gorsel 13).8

Gorsel 13. Oski /Osvank (Camliyamag) kilisesi, giineybat1 ek mekandaki, sekizgen govdeli siitun, bat1 gvde
yiizeyi, Azize Nino figiirii

Oski Kilisesi’nde, 2003 yilinda yapilan kagak bir kazi sonucu ele gegirilen ve daha sonra Erzurum Miizesi’nde
sergilenen iki yekpare tasin yiizeyinde; orans durus pozisyonunda, Bagratli krallarindan Kral David ve Kral
Bagrat’in figiirleri yer almaktadir (Gorsel 14; Gérsel 15).° Ustten iiggen bir alinlikla son bulup yuvarlak bir kemerle
sinirlanan bu taglarin 6n yiizeylerinde; altli-listlii yerlestirilen, algak kabartma tekniginde yapilms, figiirler yer
almaktadir. Taslarin yan yiizeyleri ise, kitabelerle bezenmistir. 155 cm yiiksekligindeki tas blogun 6n yiiziinde; tist
kisimda Hz. Meryem ve ¢ocuk Hz. Isa’nin rolyefi, onlarin hemen altina bitisik konumda orans durus vaziyetinde
Kral David figiirii yer almaktadir. Tasin sol yan yilizeyinde yazitlardan; alttaki bu figiiriin, Giircii krali David
oldugu anlasilmaktadir (Isler, 2006, s. 270). Ciibbeli ve sakalli olarak gosterilen kralin kiyafeti, eskenar dortgen
ve dairesel yogun geometrik motiflerle hareketlendirilmis ancak, asimetrik bir diizende yerlestirilmislerdir. 130
cm. yiiksekliginde ve dncekiyle benzer formdaki diger tasin yiizeyinde ise; iistte Vaftizci Yahya ve onun altinda
orans durus pozisyonunda Kral Bagrat’in tasvir edildigi, tas iizerindeki kitabelerde belirtilmistir (isler, 2011, s.
302). Hz. Yahya, sag elinde bir hag tutar sekilde, uzun sagli, giir sakalli ve bast haleli olarak betimlenmistir.
Figiirler, biist seklinde belden yukari ve cepheden verilmistir. Bu taslardan birinin yan yiizeyinde “Tanriin oglu

8 Takasvili ve Winfield’in ¢6ziimledigi yazitlara gore, bu figlirde Azize Nino’nun tasvir edildigini belirtmektedir. Bkz. Winfield, 1968, s, 54
Kartli’nin (Giircistan’in) 4. yy.’da Hiristiyanlagmaya baglamasi ve Hiristiyanligin Artvin bolgesine kadar yayilmasi, Kapadokya kokenli Azize
Nino ile iliskilendirilmektedir. Detayli bilgi i¢cin Bkz: Vagnadze, vd., 2003, s. 7.

® Yapinin cami olarak kullanilacagi donemde yapilan degisikliklerle oriilen duvar iginde kalmus iki yekpare tas, kilisede 2003 yilinda yapilan
kacak bir kazida yerinden sokiilmiistiir. (Bkz: Isler, 2006, s. 270.) Ele gegirilen bu eserler giiniimiizde Erzurum Miizesi’nde sergilenmektedir.
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Isa, kutsal vaftizcinin yardinu ile senin kullarin olan ve bizim krallarimiz, Adernese Kuroplat’in ogullari, bu kutsal
kiliseyi insa eden Bagrat ve Davit’i bagigla.” ibaresi yer almaktadir (Isler, 2006, s. 270).

Gorsel 15. Sol iist Hz. Meryem ve Cocuk Isa, sol alt Kral David figiir ¢izimi, Sag {ist Aziz Yahya, sag alt Kral
Bagrat figiir ¢izimi

Bolgede tespit edebildigimiz son orans sahnesi, Haholi/Haho (Bagbasi) Kilisesi’nin giiney cephesinde yer alan
kapinin yan cephesindeki “Yunus Peygamber’in denize atilmasi” sahnesinde yer almaktadir (Gorsel 16).1°
Sahnenin bir boliimiinde Hz. Yunus, elleri agik bir sekilde orans pozisyonunda, kdpek baligina benzeyen, sivri
ve keskin digleri ile dikkat geken bir baligin agzindan disar1 dogru ¢ikar vaziyette tasvir edilmistir.!!

19 Buradaki sahnede sanatg1, gergekte pismanlik duymayi ifade eden Hz. Yunus tasvirini mi, orans pozisyonunda gosterdigi ya da Hz. Yunus’un
baligin agzindan ¢ikarken ki dogal durusunu mu ifade etmeye ¢alistig1 konusu tam netlik kazanmamustir.

! Burada arslan bagl ve iki ayag kisa, efsanevi bir yaratik olan “Cetus/Ketos™ adli bir deniz yaratigindan da bahsedilebilir. Detayl bilgi i¢in
Bkz: Korkut, 2018, s. 184-185.
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i/

Gorsel 16. Haholi/Haho (Bagbasi) kilisesi, giiney cephe, portalin dogu kanadinda yer alan “Hz. Yunus’un
Denize Atilma Sahnesi”

4. Degerlendirme ve sonug

Orans durus terimi; her ne kadar bir Hristiyan gelenegi olarak algilansa da pagan inang kiiltiirlerinde de benzer
bicimde ¢esitli dua etme sekillerinin oldugu anlasilmaktadir. Pagan inanglara sahip olan toplumlar, daha sonraki
donemlerde, Yahudilik veya Hristiyanlik dinlerine gecerken; orans durusu gibi antik inanclarini tiimiiyle terk
etmeden, benimsemis olduklar1 yeni dinlerinin igerisinde bu tiir gelenekleri sekilsel olarak yasatmaya
calismislardir. Giliniimiizde Afyon Miizesi’nde teshir edilen ve Bizans donemine tarihlenen bir levhada orans
durus tarzinda ¢iplak bir kadin sahnelenmistir. Memelerini yilanlarin emdigi bu tasvir, Hristiyanliktan ziyade,
pagan inang etkisini gdsteren ilging bir 6rnek olarak degerlendirilebilir (Gorsel 17; Gorsel 18).

Gorsel 17. Afyon miizesi, Orta Bizans dénemi’ne Gorsel 18. Afyon miizesi, Orta Bizans dénemi’ne
ait bir levha ait levhanin ¢izimi

Erken Hristiyan sanatinda, katakomplarla goriilmeye baslayan orans durus, 5-6. yy. da; Eski Ahit metinlere
dayanan Daniel sahneleriyle yayginlik gostermis ve bu durus gelenekselleserek daha sonraki yiizyillarda da
siirdiiriilmiistiir. ~Erken Hristiyan sanatinda, Hz. Isa’min dirilisini ifade eden “Daniel aslanlar inindeki”
kompozisyon bir anlamda; Hristiyan dininin zaferini temsil etmektedir.

Arastirma kapsaminda tarihi Tao-Klarceti Bolgesi, mimari plasti§inde yapilan incelemelerde, tas malzeme ile
yapilmis toplamda onbir adet orans durus pozisyonunda sahne tespit edilmis ve incelenmistir. Bunlardan Parhal
ile Haholi kiliselerinde birer adet; Oski Kilisesi’'nde ise, dokuz adet orans duruslu tasvir yer almaktadir. Parhal
Kilisesi’nde; bir bani orans duruglu olarak tasvir edilmis, Haho Kilisesi’nde; Hz. Yunus tasviri orans duruslu olarak
verilmis ve Oski Kilisesi’nde ise, alt1 koruyucu melek, Azize Nino, Aziz Simeon, Kral Bagrat ve Kral David
tasvirleri orans durus seklinde tasvir edilmistir. Bunlarin disinda, Artvin’de bulunan ve 10. yy. i ortalarina
tarihlenen Opiza (Bagcilar) Manastir Kilisesi’nden giiniimiize ulasan iki yekpare tastan birinin yiizeyinde, tahtta
oturan Hz. Isa ve onun saginda da dua eder vaziyette Giircii krallarimin soylarmi dayandirdiklart Hz. Davut
peygamberin tasviri goriilmektedir (Aladashvili, 1977, s. 65). Hz. Davut, sag eliyle orans durusu seklinde
kaldirirken; sol eliyle de Hz. Isa’y1 isaret eder vaziyette yonlendirmis olarak goriilmektedir. Kompozisyonu
olusturan diger yekpare tagin yiizeyinde ise I. Asot, elinde tuttugu kilise maketini uzatir sekilde tasvir edilmistir.'2

12 Bagcilar Manastir’nin giiney cephesinden, I. Diinya Savasi sonrasinda sokiilerek gétiiriilen bu kabartmalar, giiniimiizde Tiflis Devlet
Miizesi’nde sergilenmektedir.

52



Tahsin Korkut
Tao-Klarceti Bolgesi Hristiyan Dini Mimarisi Plastik Bezemelerinde Orans Durus Gelenegi
GSED, 2019; 43: 44-56 DOI: 10.32547/ataunigsed.536972

Bu figiirlerin kim olduklar, baslar1 ve ayak kisimlarindaki yiizeylere yazilmistir. Bu sahnedeki tasvirde, ellerin ve
baslarin bilyiik olarak vurgulanmis olmasindan dolayz; figiirlerde orantisizliklar géze ¢carpmaktadir. Bu kabartma,
algak kabartma yontemiyle yapilmis ve yanlardaki figiirlerin bas ve govdeleri cepheden, ancak ayaklar1 profilden
verilmistir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Opiza (Bagcilar) Kilisesi, “Takdim sahnesi”

Oski’de, 6zellikle cephelerin st kisimlarina yerlestirilen ve Hristiyan inancinda insanlari koruduklarma inanilan
melek figiirlerinin orans durus vaziyetinde tasvir edildikleri dikkat ¢ekmektedir. Mikail, Cebrail ve diger melekler
gibi belirleyici 6zellikleri bulunmayan bu melekler, hiyerarsinin son melekleri insanlar1 korumakla gorevli ve
insana en yakin melekler olarak gruplandiriimislardir (Korkut, 2018, s. 278-281). Yiiksek kabartma tekniginde
islenen bu melek figiirlerinin, 6zellikle kilise ana kapisinin yer aldigi giiney cephesinde konumlandirilmasi,
kiliseye gelen ziyaretgiler tarafindan dua eder vaziyetteki meleklerin gériilmesine 6nem verildigini gostermektedir.

Melekler disinda, Ortodoks Kilisesi’nin 6nemli din adamlarindan Aziz Simeon (385-390) ve Tao-Klarceti
Bolgesi’ne 4. yy. da Hristiyanlig1 yayan Kapadokya kdkenli Azize Nino (280-332) gibi say1l1 kisilerin, kayda deger
goriilerek orans durus vaziyetinde tasvir edildikleri goriilmektedir. Aziz ve azize gibi kutsal goriilen kisilerin yan
sira, Kral Davit ve Kral Bagrat’a ait tag kabartmalarin da orans vaziyetinde islenmesi, Bagrathilarin, bu gelenege
biiylik 6nem verdigini gostermektedir.

Komsu sanat ¢evresi kapsaminda, Dogu Anadolu Bolgesi’ndeki Hiristiyan mimarisinde bulunan plastik bezeme
programlarinda, ender de olsa orans duruslu tasvirler ile karsilasmak miimkiindiir. Orans durug tasvirlerinin
goriildiigii bu ender yapilardan birisi Ermenilere ait yapilarindan biri olan Akdamar Adasi’ndaki Holly Cross
(Kutsal Hag) Kilisesi’dir (915-921). Kilisenin bati hag kolu cephesinde; orans duruslu bir serafim!? figiirii, bati
hag kolunun kuzey cephesinde yer alan “Daniel Aslanlar ininde” sahnesinde; Daniel ile onunla zindana atilan
Hananya, Misael ve Azarya ve Vaftizci Yahya orans duruslu olarak sergilenmistir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Akdamar (Kutsal Hag) kilisesi, Bati hag kolu, Serafim figiirii

13 Serafim/Seraphim:Eski Ahit’e gore; Isaya’nin Tanri’nin tahtimin 6niinde duruyor sekilde gordiigii alt1 kanatl doga iistii varliklar. (fsa. 6:2-
7). Bkz: Giindiiz,2017, s. 438.
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Orans durus sahneleri, Giircistan’da Ortagag donemine tarihlenen; katedral, manastir ve kiliselerde, ¢ok yaygin
olmasa da goriilebilmektedir. Giircistan’in Akhalkalaki Bolgesi’ndeki Kumurdo Kilisesi’nin (10. yy.) giiney
cephesindeki kemer koseliklerinde, karsilikli olarak yerlestirilen, orans duruslu melek tasvirleri dikkat
¢ekmektedir. Baglar1 haleli, meleklerin kanat kisimlarindaki kabartmalarin agimnmasiyla, hatlar kaybolmustur
(Gorsel 21). Martvili Bolgesi’ndeki Martvili Kilisesi’nin (5-7. yy.) bati cephesindeki frizde “Daniel aslanlar
ininde” konulu sahnede, Daniel’in durusu orans pozisyonunda islenmistir (Gorsel 22). Erken Hristiyanlik
Doénemi’nde yaygin olan bu Eski Ahit konulu sahnenin; Giircistan’daki dini mimaride de benzer bir sekilde
uygulandigi gézlenmektedir.

Gorsel 22. Giircistan-Martvili kilisesi, Bati cephesindeki frizin Giiney bdliimiinde, Daniel aslanlarin ininde

Baglangigta pagan inanga sahip olan Bagratlilar, Hristiyanlik dinini kabul etmeye basladiktan sonra, dinsel
ogretilerini ve geleneklerini giiclii sinir komsular1 olan Dogu Roma (Bizans) Devleti’nin Ortodoks inancindan
almaya baslamislardir. Ornegin, Dogu Roma Hristiyan inancinda énemli din adamlarindan biri olan Aziz Simeon,
Oski Kilisesi’nin hem bat1 cephesi ekseninde, bir siitun iizerinde yiiksek bir konumda; hem de bu yapinin en yogun
bezemeli tasiyici unsuru olan giiney bati ek mekandaki sekizgen govdeli siitunun, siitun basliginin iistiinde mevcut
bulmustur.

Dogu Roma sanatinda katakomplardaki kadin figiirleri ve Daniel sahneleri gibi ¢esitli kompozisyonlardan gelisen
orans durus gelenegi, kendini Tao-Klarceti Bolgesi dini mimarisinde; melek, aziz, azize, bani ve usta kabartmalari
gibi farkli figiiratif gekillerde anlamlandirilmaya c¢aligmigtir. S6z konusu kabartmalar, donemin sanat iislubu
ozelliklerini yansitmaktadir. Tespit edilen orans duruslu bu énemli figiiratif kabartmalarin biiyiik ¢ogunlugunun,
Oski Manastir Kilisesi’nde toplanmasi bu kilisenin sadece bolgesel degil, Giircii sanati agisindan genel olarak ayr1
bir 6neme sahip oldugunun bir gostergesi olarak degerlendirilebilir.
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