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Ozet

Sinemasal anlatinin, gostergebilimsel ¢oziimleme ile ¢oziimlendigi yillar 1960’1
yillara rastlar. Bunda en Onemli etken yazmsal iirlinlerin ¢oziimlenmesinde
kullanilan anlati kuramlarimin sinemasal tirlinleri ¢6ziimlemekte de kullanilmasidir.
Bu nedenle gostergebilimsel ¢dziimlemenin, dilbilim ve ardindan da yapisaler iki
damardan beslenerek gelistigini sdylemek miimkiindiir. Dilbilim gergevesinde,
Saussure’iin  gostergebiliminden,  yapisalcilik  gercevesinde,  Propp’un
anlatibiliminden beslenen Greimas’in gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi, ilk
anlaml gostergebilimsel ¢aligmalarm yapilmasini saglamustir.

Bu ¢alisma gostergebilim ¢oziimlemesini besleyen iki ana damar; dilbilim ve
baglamida Saussure, yapisalcilik ve baglaminda Propp’tan yola ¢ikacaktir.
Devaminda da Saussure ve Propp’tan beslenerek ilk anlamli géstergebilimsel
¢ozlimlemeyi yapan Greimas ve onun gostergebilimsel ¢oziimleme ydntemi
olan eyleyensel drnekge’si ele alinacaktir. Yavuz Turgul’un Gonill Yarast
filminin anlatis1 da eyleyensel 6rnekgeye gore ¢oziimlenecektir.

Anahtar Kelimeler: Gostergebilimsel ¢oziimleme, Anlatibilim, Saussure,
Propp, Greimas, Eyleyensel Ornekge, Yavuz Turgul, Goniil Yarasi filmi.

ANALYSIS OF YAVUZ TURGUL’S FILM “GONUL YARASI”
ACCORDING TO ACTANT ANALYSIS OF GREIMAS

Abstract

Years that cinematographic narrative was analyzed with semiologic analysis
met years of 1960s. The narrative theories which are used in analysis of
literary products also started to be used in cinematographic products too and
this became the most important factor in this situation. So that it is possible to
say that semiologic analysis developed by using linguistic and then structural
sources. Semiologic analysis method of Greimas -which fed by semiology of
Saussure in the frame of linguistics and narrative science of Propp in the frame
of structuralism- open the way for first significant semiologic studies.

This article starts to explore from two main streams which fed analysis of
semiology: linguistics and its context Saussure, structuralism and in its context
Propp. And it is going to review Greimas who made the first significant study
of semiologic analysis by using Saussure and Propp and his semiologic
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analysis method actant analysis. The narration of Yavuz Turgul’s movie
“Goniil Yarast” is going to be analyzed according to actant analysis

Key Words: Semiologic analysis, Narrative science, Saussure, Propp, Greimas,
Actant Analysis, Yavuz Turgul, Goniil Yarasi

1. Giris

Gosterge ve gosterge sistemlerini konu edinen, bu sistemlerin anlamin kurulusundaki
rollerini inceleyen gostergebilimin tarihini insanlik tarihi ile baglatmak miimkiinse de bu
alandaki caligmalar 20.yiizy1l ile birlikte hiz kazanmigtir. Ancak Saussure ile baslayan
ilk donem gostergebilimsel ¢dziimlemeler, kullandigimiz eklemli ve dogal dil, gosterge
dizgeleri iginde en belirgin ve en diizenli iletisim dizgesi oldugundan sonralari
gostergebilimi i¢ine alan bir bilim olur, gostergebilim yapisal dilbilimin uygulama ve
inceleme ydntemlerini benimser ama terim olarak icerdigi gostergenin gerekliligini
yadsir (Bagder 1999: 143). Boyle bir anlayis dilsel baglamda olmayan gostergebilim
tiirlerinin varligin1 yadsimaktadir. Ancak gostergebilim kendi gelistirdigi modelleri
diger insan bilimlerine sunarak sinema filmleri, dramalar, haber programlari, reklamlar
gibi pek cok alan gostergebilimsel ¢oziimlemelere yeni alan agmasini saglamistir (Parsa
ve Parsa 2004: 89).

Saussure gibi yalnizca kullanilan dilin ig¢indeki gosterge dizgelerini degil de dil dis1
gosterge dizgelerinin de incelenmesini isteyen Greimas, ayni zamanda Propp’un yazinsal
tirlinlere uyguladigi yapisalet bigimsel yaklasimi da daha da ilerleterek eyleyensel
ornekceyi ortaya ¢ikarmistir. Giiniimiizde de bu eyleyensel ornekce yalnizca yazinsal
metinlere degil, film ve TV reklamlari gibi gorsel metinlere de uygulanmaktadir (Akbulut
2002: 66; Parsa ve Parsa 2004: 89).

Greimas’in Saussure ve Propp’a iligkin iki art1 6zelligi vardur. Ilki; Parsa ve Parsa (2004: 90)
Saussure’un, gosterge: gosteren/gosterilen kuramim gosterge: anlatim/igerik bigiminde
gelistirerek goriintiilii ya da yazili tim metinlere uygulanmasimi kolaylastirmustir. Ikincisi
ise; Akbulut (2002: 66) Propp’un olaganiistii halk masallarini inceleyerek gelistirdigi bigimci
yaklagimi gelistirerek anlatilarin ¢esitli de olsa, gercekte degismez nitelikte ortak
kaliplardan/iglevlerden olugtugunu savunur. Propp’un 31 islevde topladigi anlat1 fonksiyon-
larm1 6nce 20’ye daha sonra da 4 temel kavrama indirger; sozlesme, sinama, yer degistirme,
iletisim, eyleyen sayisi ise 6’dir; gonderen, nesne, gonderilen, yardim eden, 6zne, engelleyen
(Gilindes 2003: 56).

Bu calisma Saussure’un dilbilimini ve Propp’un anlatibilimini daha da gelistiren Greimas’in
eyleyensel ornekcesini gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi kabul etmistir. Devaminda da
Yavuz Turgul’un Goniil Yarasi filminin anlati yapisim ¢oziimlemek igin eyleyensel
ornekceyi kullanmistir. Filmin ¢dziimlemesine gegmeden oOnce ilk boliimde, Saussure
gostergebilim anlayisi, Proppun anlatibilimi ve c¢dziimleme yontemi ve Greimas’in,
Saussure’iin gostergebilimsel anlayisina ve Propp’un anlatibilimine katkilar1 tartisilacak,
Greimas’in ortaya koydugu eyleyensel ornekceye iliskin agiklamalar yapilacaktir. Ikinci
boliimde ise; Goniil Yarast filmi 6zetlenecek ve eyleyensel 6rnekgeye gore ¢oziimlenecektir.

1.1. Gostergebilim ve Ferdinand de Saussure

Gostergebilim, eski Yunanca’da gosterge anlamina gelen semenion ile bilim anlamina
gelen Jogos sozcligiiniin birlesmesiyle meydana gelmistir ve en genel anlamyla iletisim
amagli her tilirlii gosterge dizgesinin yapisimi ve isleyisini inceleyen anlaminda
kullanilmaktadir (Giiglii v.d. 2002:618; Cevizei 2002: 929; Erdogan ve Alemdar 1990:173).
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Bu baglamda gostergebilim iletisim i¢in kullanilan her seyin; diller, sdzciikler, goriintiiler,
trafik isaretleri, sesler, c¢igekler, miizik, flamalar, reklam afisleri, moda mimarlik
diizenlemeleri, yazin, resim, tibbi belirtiler vb. gibi pek ¢ok seyin incelenmesidir (Parsa ve
Parsa 2004:1; Rifat 1992: 6). Daha yalin bir anlatimla gostergebilim, insanin iginde
yasadig1 diinyay1 anlamasini saglayacak bir model, bir drnekge gelistirir, bu cergevede
¢evresini anlamaya ¢alisan herkes gosterge aveisidir (Rifat 1999: 20).

Cevresinde olan biteni gostergebilimle anlamlandirma yolunu segen homo semioticus'
(Rifat 1996) siniflandirma ve anlamlandirma eylemini bir benlik sunumu olarak yapar.
Gostergebilimin bu yapisi, insan eylemleri ya da iiriinleri, anlam {iretti§i ve gosterge
igslevi gordiikleri siirece, temelde bu anlama olanak saglayan bir uzlagi ve ayrimlar
dizgesi olmasi gerektigi varsayimina dayanir (Culler 1985: 95).

Insan eylemi veyahut iiriinlerinin anlam iiretmesi ve bunlarin gosterge islevi gormesi,
bu gostergelerin anlama olanak saglamasi igin uzlagi ve ayrimlar dizgesi olmasi
gerektiginden yola ¢ikarak sunlar1 sOyleyebiliriz; gostergebilimin  merkezinde
gostergeler vardir ve gostergelerin de tic onemli 6zelligi vardir (Fiske 1982: 43);

a-Gosterge, insan tarafindan insa edilir ve yalnizca onu kullananlarca anlamlandirilir.
b-Kodlar ve sistemler, gostergeler tarafindan siniflandirilir ve anlamlandirilirlar.
c-Kodlar ve gostergeler, icinden ¢iktig1 kiiltiir tarafindan anlamlandirilir ve siniflandirlirlar.

Ilk¢ag Yunan felsefesinden baslayarak, Stoacilardan ortagagin skolastik diisiiniirlerine
degin pek cok felsefeci gostergelerin ne olduguna ve anlamlarina dair goriisler ileri
stirmelerine karsin gostergebilim terimi ilk olarak Ingiliz filozof John Locke tarafindan
kullanilmustir (Giiglii v.d. 2002: 618). John Locke dort kitaptan olusan An Essay
Concerning Human Understanding-Insan Anlayis1 Uzerine Bir Deneme adli yapitinda
gostergeye de yer vermis ve gostergeler 0gretisi anlamina gelen semeiotike terimini
kullanmistir (aktaran Rifat 1992: 18).

Ancak gostergebilime daha sistemli yaklasan ve onu bir ¢dziimleme yontemi olarak
gelistiren kisilerin basinda Ferdinand de Saussure gelir. Saussure Oldiikten sonra
ogrencileri tarafindan ders notlarina dayanilarak yayinlanan Cours de Linguistque
Generale-Genel Dilbilim Dersleri (1916) adli yapitinda Saussure, dilleri dilbilimin
inceleme alanma alirken, dil disindaki gostergelerin igleyisini arastiracak bir bilim
dalinin kurulmasini 6ngériir ve bu bilim dalint Fransizca semiologie terimiyle adlandirir
(aktaran Rifat 1992: 23). Ciinkli Saussure gore gostergebilim, diger iletisim dizgelerini
(dil dig1) ve dil bilimi de i¢ine alan bir bilimdir (Bagder 1999: 143).

Bu baglamda ise su denilebilir; dil kavramlar belirten bir gostergeler dizgesidir; bu
ozelligiyle de yaziyla, sagir dilsiz alfabesiyle, simgesel torenler ile, incelik belirten
davranis bigimleriyle, askerlerin kullandiklar1 igaretler ile vb., karsilagtirilabilir, yalniz
dil bu dizgelerin en onemlisidir (aktaran Rifat 1992: 23). Ciinkii Saussure gore dil
gostergesi bir nesneyle bir adi birlestirmez, bir kavramla bir isitim imgesini birlestirir
(Saussure 1985: 71). Saussure’un Ornegi ile agiklayacak olursak; Latince arbor
sOzcligiiniin anlamint aradigimizda da, Latincenin aga¢ kavramini belirtmek igin
kullandig1 sozciigii bulmaya ¢alistigimizda da, ancak dilin onayladig yaklastirmalarin
gerceklige uygun distiigiinii goriiriiz (Saussure 1985: 72). Bu ylizden Ingilizce agag
kelimesinin karsilig1 olan tree veyahut Latince arbor kelimesi higbir zaman bir Tirk

! Anlamlandiran insan
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tarafindan anlasilamaz (eger anlamini bilmiyorsa). Ciinkii agac kelimesinin Ingilizce
isitim imgesi t-r-e-e Tiirk¢e de her hangi bir seye karsilik gelmemektedir. Dolayisiyla
bu kelime Tiirk¢e konusan biri i¢in her hangi bir kavrama karsilik gelmeyecektir. Bu
yiizden Saussure anlamin esit etkide iki 6zellik arasindaki iligki oldugunu savunmustur,
bir yandan nesneler, diisiinceler vb, diger yandan da onlar1 simgeleyen dil (Crystal
1982: 21). Ornegin dilden once tas, kaya ve maden ayrimi yoktur ama biz biitiini, tas
sinifi, kaya siifi, maden simifi olarak birimlere ayristirir ve bdylece diinyay: kavranilir,
anlasilir hale sokariz (Yengin 1996: 99).

Saussure’de isitim imgesi ve kavram arasindaki iligki kadar bir bagka 6nemli olan goriis,
kavramlarin bagintilarindan dolayr anlamli olmast ve temel iligkinin karsithiga
dayanmasidir. Bu nedenle yoksul bulunmadikga varsil hi¢bir sey anlatmaz ya da mutsuz
yoksa mutlu anlamli olmaz” (aktaran Berger 1993: 15). Bu baglamda gosteren ve
gosterilen terimlerinin hem kendi aralarindaki, hem de biitiinle kurduklar1 karsitlig:
belirtmek gerekir (Saussure 1985: 72).

Saussure’tin dilsel gostergesini 6zetleyecek olursak (Parsa ve Parsa 2004: 8-10); dil
gostergesi bir nesneyle bir adi birlestirmez, bir kavramla bir igitim imgesini birlestirir.
Her gosterge goriintii, nesne ve sesten olusan gosteren ile temsil ettigi kavram olan
gosterilenden olugmaktadir.

Isitim imgesi A-g-a-¢
(Gosteren)

Kavram Aga¢ Kavram
(Gosterilen)

Saussure’iin Gosterge ve Aga¢ Simgesi (Saussure 1985: 72)

Saussure’lin gostergebilimini gosterge: gosteren/gosterilen kavramlar baglaminda biraz
daha detaylandiracak olursak; her gosterge bir gosteren bir de gosterilenden kuruludur,
goriintii, nesne ve ses gosteren (gostergenin fiziksel boyutu) ile temsil ettigi kavram
yani gésterilenden (gdstergenin kavramsal boyutu) olusmaktadir (Parsa ve Parsa 2004:
8; Barthes 1993: 40).

Gosterilen ise; bir nesne degil, nesnenin zihinsel bir tasarimidir (Barthes 1993: 41).
Ornegin Aga¢ kelimesini ele alirsak, gosterilen aga¢ kelimesinin kendisi degil onun
zihinsel imgesidir (Yumlu 1994: 84).

Gosteren ise; belli bir diisiinceyi belli bir anlami dile getirmek amaciyla kullanilan
sOzciik ya da sozciik obegi olarak tanimlanmaktadir ve gosterenin 6zniteligi de tipki
gosterilen de oldugu gibi, baglantisal bir 6gedir (Barthes 1993: 44).

Gosterge, gosterilen ve gosteren kavramlarimi bir 6rnekle bir arada toparlayacak olursak
(Parsa ve Parsa 2004: 9); KEDI sozciigiinii ele alalim,;

Gosterge: “KEDI” sozciigii

Gosteren: “K-E-D-I” ses dizisi

2Saussure’iin bu diisiincesi ilerleyen boliimlerde daha da derinlemesine inceleyecegimiz Greimas’1 ok
derinden etkilemistir. Hatta denilebilir ki Greimas, Saussure’{in karsitlik diisiincesini daha da gelistirmis
ve gostergebilimi bir karsithk, icerme ve celisiklilik iliskisine dogru genisletmistir.
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Gosterilen: “KEDI” kategorisi olarak dzetleyebiliriz. Yazil dilde KEDI gostergesi dort
harfin bir araya gelmesinden olusan gdsteren ve kedi sdzciigliniin kendisi degil de onun
zihinsel imgesi olan gésterilenden meydana gelmektedir.

Gosterge dil ile ilgili bilimlerde, bir baska seyin yerini tutabilecek nitelikte oldugundan
kendi diginda bir sey gosteren, belirten, anlami1 olan her ¢esit bigim, nesne, olgu, dzetle;
kendisi o sey olmadigi halde, o seyi ¢agristirarak iletisimi saglayan ve bir bagka seyi
temsil eden her seydir (Rifat 1992: 5).

Yukaridaki tanimdan yola ¢ikarak gosterge kavraminin anlamimi genisletecek olursak;
insanlarin bir topluluk yasami iginde birbirleriyle anlasmak amaciyla yarattiklari ve
kullandiklar1 dogal diller; Tiirkge, Fransizca, Ingilizce, Cince vb., cesitli jestler; el-kol-
bas hareketleri, sagir dilsiz alfabesi, trafik isaretleri, bazt meslek gruplarinda kullanilan
flamalar; denizcilerin flamalari, reklam afigleri, moda, mimarlik diizenlemeleri, yazi,
resim, miizik, ses, gorintii, hareket gibi dizgeler belli kurallarla isleyen anlamli
biitiindiir, bu anlaml biitiinler de gosterge olarak adlandirilir (Rifat 1992: 6).

Gosterge, gosterilen ve gostergeyi Ozetleyip aralarindaki iliskiyi belirttikten sonra
gostergenin iki 6zelligine deginecek olursak (Saussure 1985: 73-76);

1-Gostergenin nedensizligi; gostergenin gdsterenini ve gosterilenle birlestiren bag
nedensizdir. Ornegin, kardes kavraminin kendisine gosterenlik yapan k-a-r-d-e-s ses
dizilisiyle higbir i¢ bagintis1 yoktur. Diller arasindaki ayriliklar bunun birebir kanitidir.
Okiiz gosterileninin gostereni Fransa’da b-6-f (boeuf) iken, Almanya’da o-k-s (ochs).

2-Gosterenin ¢izgiselligi; gosteren isitimsel nitelikli oldugundan yalniz zaman iginde
yer alarak gergeklesir ve zamandan kaynaklanan 6zellikler tasir.

1.2. Propp ve Anlatibilim

Propp ve anlatibilime ge¢cmeden once anlatibilimin ortaya ¢ikis sartlarindan bahsedecek
olursak karsimiza sunlar ¢ikacaktir; edebiyat yapitlarina yonelik elestiriler, yirminci
yiizyila kadar, edebiyat dis1 bir takim OSlgiitlere gore yapilmistir. Bu 6lgiitler, ahlak,
felsefe, kiiltiir tarihi, psikoloji, sosyoloji, antropolojiden beslenmis ve bir elestiri
gelenegi baslatmiglardir. Ancak 20.ylizyilin basinda ortaya ¢ikan Rus Bigimciligi
edebiyata yeni bir elestirel bakig agis1 getirmistir. Bigimcilik en genel anlamda varligin
kimligini olusturanin big¢im oldugunu, gercekligin ancak bicime odaklanarak
kavranabilecegini, ger¢eklige ulasmada 6ziin ya da igerigin degil de bigimin belirleyici
oldugunu 6ne siiren dgreti olarak tanimlanmaktadir (Giiglii v.d. 2002: 217).

Edebiyat alaninda ise bicimcilik, yaklasik 1915’ten 1929’a kadar Rus edebiyatinda
etkinligini siirdiirmiis olan, Roman Jakobson’un 6nciiliigiinii yaptig1, yazinsal metinlerin
¢oziimlenmesine ve elestirilmesine yonelik 6zel bir yaklasimm adidir. Rus
bicimcilerinden Propp, yapisalct yontemin ve metin ¢dziimleme tekniklerinin gelismesine
katkida bulunarak gdstergebilimin evrim ¢izgisini biiyiik dl¢iide etkilemistir.

Propp, Rus halk masallarini inceler ve bunlari otuz bir iglevde toplar. Masallari,
masallarda yer alan kisilerin islevlerinden hareket ederek inceleyen Propp, olaganiistii
cesitli, son derece renkli goriiniimiin temelinde olaganistii sayilabilecek bir
tekbi¢imliligin yattigimi belirtir. Propp’un kullandig1 temel anlati birimi islevdir, islev
bir kisinin gerceklestirdigi eylemdir, bu islev, olay oOrgiisiine gore tanimlanir (Berger
1993: 21)
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Propp, ilk bakista birbirinden farkli gibi goriinen 100 halk masalini ele alir. Sectigi
metinler peri masallaridir. Sonugta Propp, masallardaki akis planinin aslinda ortak bir
semaya indirgenebilecegini goriir ve bunun tiim masallarda olabilecegini iddia eder.
Propp masallarda iki temel Ozelligi; masallarin gesitliligi ve masallarin tekdiizeligini
saptamustir (Kiran ve Kiran 2003: 121).

Propp masallardaki gézlemlerini dort maddede siralar (1985 31-33);

1-Masalin degismez, siirekli ogeleri kisilerin islevleridir. Islevler masaln temel
olusturucu boliimleridir.

2-Olaganiistii masallarin igerdigi islev sayist sinirlidir

3-Islevlerin dizilisi her zaman aymidir.

4-Biitiin masallar yapilar1 agisindan ayni tiire baglanirlar.

Propp’un tiim masallarda saptadig1 islevler (1985: 36-69):

1-Uzaklagsma: Ailenin bir iiyesi evi terk eder.

2-Yasaklama: Kahraman bir yasakla karsilagir.

3-Yasag1 cigneme: Yasak ¢ignenir.

4-Sorusturma: Saldirgan bilgi edinmeye calisir.

5-Bilgi toplama: Saldirgan, kurbaniyla ilgili bilgi toplar.

6-Aldatma: Saldirgan, kurbanin1 ya da servetini ele ge¢irmek i¢in, onu aldatmay1 dener.
7-Suga katilma: Kurban aldanir ve bdylece istemeyerek diismanina yardim etmis olur.
8-Kotiiliik: Saldirgan aileden birine zarar verir.

8a-Eksiklik: Aileden birinin eksigi vardir, aileden biri bir seyi elde etmek ister.

9-Aracilik, gecis ani: Kotiiligiin ya da eksikligin haberi yayilir, bir dilek ya da bir
buyrukla kahramana bagvurulur, kahraman gonderilir ya da gider.

10-Karsit eylemin baglangici: Arayici-kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da
eyleme gegmeye karar verir.

11-Gidis: Kahraman evinden ayrilir.

12-Bagig¢inin ilk islevi: Kahraman biiyiilii bir nesneyi ya da yardimciy1 edinmesini
saglayan bir sinama, bir sorgulama, bir saldir1 vb. ile karsilagir.

13-Kahramanin tepkisi: Kahraman ilerde kendisine bagista bulunacak kisinin
eylemlerine tepki gosterir.

14-Biiyiilii nesnenin alinmast: Biiyiilii nesne kahramana verilir.

15-Iki krallik arasinda yolculuk, bir kilavuz esliginde yolculuk: Kahraman, aradig
nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine kilavuzluk edilir ya da gotiiriiliir.

16-Catisma: Kahraman ve saldirgan, bir ¢atismada karsi karsiya gelir.
17-Ozel isaret: Kahraman 6zel bir isaret edinir.

18-Zafer: Saldirgan yenik diiser.
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19-Giderme: Baslangigtaki kotiiliik giderilir ya da eksiklik karsilanir.
20-Geri doniis: Kahraman geri doner.

21-Izleme: Kahraman izlenir.

22-Yardim: Kahramanin yardimina kosulur.

8, 10- 11, 12, 13, 14, 15 yinelenir.

23-Kimligini gizleyerek gelme: Kahraman kimligini gizleyerek kendi iilkesine ya da bir
baska iilkeye varir.

24-Asilsiz savlar: Diizmece bir kahraman asilsiz savlar ileri siirer.
25-Giig is: Kahramana gii¢ bir is 6nerilir.

26-Giig isi yerine getirme: Gii¢ i yerine getirilir

27-Tanima: Kahraman taninuir.

28-Ortaya c¢ikarma: Diizmece kahramanin, saldirganin ya da kotiiniin gergek kimligi
ortaya ¢ikar.

29-Bigim degistirme: Kahraman yeni bir goriiniim kazanir.
30-Cezalandirma: Diizmece kahraman ya da saldirgan cezalandirilir.
31-Evlenme: Kahraman evlenir ve tahta ¢ikar.

Propp ayni sekilde, masal kisilerini de iglevlerine gore dizer ve yedi temel rol saptar
(1985: 83- 84);

1-Saldirgan

2-Gonderen ya da gorevi veren kisi
3-Yardimeci

4-Prenses ve babasi

5-Kahraman

6-Haberci

7-Sahte kahraman

Bu rollerin her birinin ayr1 ayri eylem alanlar1 vardir. Her masalda, tiim roller ve
eylemler yerine getirilmek zorunda degildir, bazilarinin atlandigi, bazilarmmin da
yinelendigi olur (Erkman Akerson 2005: 137).

1.3. Graimas ve Eyleyensel Ornekge

Aslen Litvanyali olan Greimas, Paris gostergebilim okulunun en Onemli
temsilcilerindendir. Yapitlari; Semantique structurale (Yapisal Anlambilimi, 1966), Du
sens (Anlam Ustiine, 1970, 1983), Essais de semantique poetique (Siir GOstergebilimi
Denemeleri, 1972), Semiotique et sciences sociales (Gostergebilim ve Toplumsal
Bilimler, 1976), Maupassant, la semiotque du texte, exercises pratiques (Maupassant,
Metin Gostergebilimi, Uygulama Arastirmalari, 1976), Semiotique. Dictionnaire
raisonne de la theorie du langage (Gostergebilim. Dil Kuraminin Aciklamali Soézligi,
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1979, 1986), Introduction a [’analyse du discours en sciences (Toplumbilimlerindeki
Soylem Coziimlemesine Giris, 1979), Essas de semiotique des passions (Tutkularin
Gostergebilimi Ustline Denemeler, 1991), Des dieux et des hommes ( Tanrilar ve
Insanlar Konusunda, 1985), ve Del’imperfeciton’den (Kusur Konusunda, 1987)
olugmaktadir (Kiran 1995: 9; Rifat 1992: 51).

Greimas ilk yapitt Semantique structural-Yapisal Anlambilimi’nde arastirmalarinin
odagina anlami oturtarak gostergebilimi, insanin i¢ diinyasmnin ve insanm anlami
sorununu ¢dziimlemeye yonelen, yani somut gergeklikleri degil, insan diigiincesinin ve
insan imgeleminin {irlini olan soyut yapilar1 arastiran bir bilim dali bi¢iminde
gelistirmek ister (Kiran 1995: 10). Bu baglamda gostergebilimi Saussure’cii anlamda
dilbilimin ¢ergevesinin digina tasirarak daha genis bir perspektifte bakmasini
saglamistir. Greimas bu yiizden dilbilimsel olmayan gdstergebilimlerin varlig: tizerinde
durmakta ve ¢ok genis bir alandan, sézgelimi yazinsal ya da bilimsel bir metin, bir
resim, bir mimarlik yapisi, bir tiyatro gdsterisi, bir miizik yapiti, bir film, bir reklamdan,
s0z edilebilecegine isaret etmektedir (Parsa ve Parsa 2004: 89; Rifat 1992: 51).

Greimas tiim metinlerde anlamin ortaya ¢ikisini saglayan, tiim metinlerde ortak olan bir
anlam ekseninin oldugunu ifade eder. Bu anlam eksenini olusturan metindeki diizlemler
ise (Erkman Akerson 2005: 149);

Temel Anlamsal Boyut: En derin yapidir. Yasam diizlemi ve karsitliklari igerir.

Temel Anlamsal Boyut ve S6z Dizimsel Anlati Boyutu: Metnin derin yapisidir.
Yagam diizlemindeki temel karsitliklarla hesaplasir.

Sozdizimsel Anlati Boyutu ve Yiizeysel Boyut: Metnin yapisidir. Bir hesaplasma
bireysel bir yapita dontistiiriiliir.

Greimas’tan once de genel olarak tiim metinlerde ama 6zellikle edebiyat metinlerinde
hemen hemen iki anlamsal diizlemin bulundugu ifade edilmistir. Ancak Greimas’in
anlam diizlemlerine getirdigi en 6nemli yorumlardan birisi temel anlamsal boyut
diizlemidir. Temel yap1 ya da mantiksal anlamsal yap1 diye adlandirilan diizey anlam
evreninin en soyut, en derin diizeyidir (Rifat 1996: 34).

Greimas’1n ii¢iincii boyutu olan temel anlamsal boyut “6teki iki boyutun daha gerisinde
yatan derin anlamdir. Bu boyutta metin, edebiyat disindaki bazi1 dizgeler ile iligki kurar.
Bu boyut, diinyayla ve yasamla ilgilidir. Diinyadaki temel karsitliklar {izerine kuruludur.
Her metin, hatta bir metnin i¢indeki her kesit, bazi temel karsitliklar {istiine kurulur ve
bu temel karsitliklarin degigsimini ve doniigiimiinii ele alir. Bu karsitliklar semasini
Greimas bir dortgen olarak diisiiniir ve buna gostergebilimsel dortgen adimi verir”
(Erkman Akerson 2005: 147).

Bir diger anlatimla ¢oziimlemenin bu {iglincli katmaninda yapilacak ilk is, anlam
liretiminin temel yapilarii kavramaktir. Bu nedenle oOncelikle temel s6z dizimin
gergeklesmesini saglayan iligkiler belirlenir ve aralarindaki mantiksal doniisiimiin nasil
gerceklestigi aragtirilir, daha dogrusu iligkilerin-bagintilarin tirleri-karsithk, celisiklik,
igerme mantiksal doniisiime gore belirlenmeye calisilir: degilleme, varlama, bu amagla
da model olarak hem iliski tiirlerini hem de aralarindaki mantiksal doniisiimii gosteren
gostergebilimsel dortgene bagvurulur (Rifat 1996: 34-35). Gostergebilimsel dortgendeki
Ogelerin birinden kalkilarak (genelde dortgenin sol iist kdsesindeki 6ge-yazarin notu) ve
mantiksal islemler-degilleme, evetleme, icerme izlenerek, karsit, celisik, iceren ogeler
bulunabilir (Rifat 1999: 170).
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Eyleyensel oOrnekgeye gecmeden Once anlatinin ne olduguna ve anlatidaki olaylar
dizisinin ne olduguna da bakalim. Anlati; ya olaylarin siradan ve anlamsiz bir bigimde
dile getirilmesidir; ya da bagka anlatilarla ortak olan, ¢dziimlemeye agik bir yapiy1
icermesidir (Barthes’ten aktaran Parsa ve Parsa 2004: 93). Bir diger tanimla Rifat
(1999: 15), anlat1 kavrami gergek ya da diigsel olaylarin, degisik gosterge dizgeleri
aracilifiyla anlatilmasi sonucu ortaya ¢ikmis biitiindiir, bu anlamda metin teriminin es
anlamlis1 olarak kullanilmaktadir. Boylelikle her anlati kalibmin kendine 6zgii bir
yapisinin oldugunu soyleyebiliriz.

Herhangi bir anlatinin olugmasi i¢in de en azindan bir baslangic durumu (baslangic
durumu) ile bir sonug¢ durumu (bir baska durum sézcesi) ve bu iki durum arasindaki temel
déniisiimii (edim sdzcesi) gergeklestirecek bir donistiirticii 6znenin varhgi gerekir (Parsa
ve Parsa 2004: 99). Bu anlamda anlati ¢dziimlemesinde yapilacak ilk is, s6z dizimsel
islevlerin, yani eyleyenlerin (Ozne/Nesne; Gonderen/Gonderilen; Yardimeden/Karsigikan)
yer aldig1 ve en yalin sdzdizimsel anlati yapisi diye tammlayablleceglmlz temel sozceleri
saptamaktir. Temel sdzcede en az iki eyleyen arasindaki iliskiden dogar ve iki bigimde
gergeklesir: 1-Durum sozcesi (6zne ile nesne arasindaki ayrilik ya da birliktelik iliskisi), 2-
Edim sozcesi (bir durum sdzcesini bir baska durum sozcesine doniistiiren edimin
bulundugu sozce) (Rifat 1996: 31). Anlatiy1 6zetleyecek olursak; anlati bir durumla baslar,
neden sonu¢ modeline gore bir dizi degisiklik meydana gelir, anlatinin sonucu olarak yeni
bir durum meydana ¢ikar (Parsa 1994: 84).

Yukarida da goriildiigii gibi her hangi bir anlatinin ¢éziimlenebilmesi i¢in onun anlati
programinin ¢dziimlenmesi gerekmektedir. Filmsel anlatinin ¢dziilmesi i¢in de filmsel
anlatimm temel birimi olan gostergelerin birbirleriyle olan iliski bi¢imlerinin ortaya
¢ikarilmasi gereklr (Ozden 2000: 123). Greimas’in anlati durumunun gozumlenmem
icin acikladig siire¢ filmsel anlatimin ¢6ziimlenmesi igin de gegerlidir. Greimas’a gore
anlati durumu ise, baglangi¢ durumunu sonu¢ durumuna ulastiran temel doniisiimiin
gerceklesme siirecidir (Rifat 1996: 31). Anlati durumu da dort evre igerir: Eyletim,
edinim, edim, yaptirim (Rifat 1996:31-34; Parsa ve Parsa 2004: 99-100);

1. Evre: Eyletim (Gonderme): Herhangi bir anlatinin ilk evresi olan eyletim, olaylar
dizisinin olusmaya baslama evresidir. Bu agama genelde temel doniisiimii saglayacak,
olaym akismi yonlendirecek bir Oznenin aranip bulunmasiyla baglamaktadir.
Kahramani, 6zneyi (eyleyen) herhangi bir goreve gonderen ya da gorevlendiren
(eyleten) kisi vardir. Kahraman bu goérevi her zaman zorla ya da bir bagkasiin 6nerisi
ile yapmaz, bazen de kendi istegiyle bu gorevi istlenir. Kisaca eyletim asamasi
gonderen (eyleten) ile kahraman (6zne,eyleyen) arasindaki iliskidir. Gonderen belli bir
programi uygulatmak amaciyla buldugu ya da bulacagi 6zneyi etkilemeye, inandirmaya
calisir ve boylece gonderenin eyletimiyle, yani 6zneyi manipiile etmeyi bagarmasiyla
eyletim evresi baglamig olur.

2. Evre: Edinim (Yeterlilik, Giiclenme): Birinci asama gerceklesirse, yani kahraman
gonderenin programini uygulamayi kabullenmisse bazi yeteneklere dogustan sahiptir,
ya da sonradan calisip edinmesi gerekecektir. Bundan dolay1 bu evre edinim (yeterlilik)
olarak adlandirilmaktadir. Bu evrede artik gonderenin iglevi sona ermektedir. Kahraman
(6zne) gereken yetenekleri (belli seyleri yapabilmeyi) bazi sinamalardan gegerek
edinmeye c¢aligir. Kahramanin anlati programinin akisini saglayacak temel doniisiimii
yapabilmesi icin, bu yetenekler ile donanmasi gereklidir. Bu yeteneklerden birisinin
eksikligi kahramanin basarisizligina neden olabilir. Kahraman gerekli yetenekleri
edinirken, anlat1 programi i¢ine giren bazi kimselerden (yardim edenler) yardim goriir,
bazilar1 da (kotii adam ya da karsi ¢ikanlar) onu engellemeye ¢alisabilirler.
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3. Evre: Edim ( Gosterme): Kahraman gerekli yetenekleri elde ettikten sonra anlatinin
asil konusu olan eylemi yapmaya g¢ikabilir. Bu asamadan sonra sonuca dogru
doniistimiin gerceklesecegi bir duruma yaklasiimaktadir.

4. Evre: Yaptirim (Teyit etme): Bu evrede kahramanin yaptiklari, kendisini géreve
gonderen tarafindan degerlendirilir, takdir edilir. Burada kahraman basariya ya da
basarisizliga gore ddiillendirilir ya da cezalandirilir.

Anlatt programmin bu dort evresi yine bir anlati olan sinemasal anlatinin
¢oziimlenmesinde kullamilabilir. Ciinkii filmsel anlatimda gosteren ve gosterilen
arasindaki iligkinin kurulmasi filmsel anlamin iiretilmesini saglar (Ozden 2000: 124).
Greimas’in gostergebilimsel ¢6ziimlemesinin sinemaya uygulanmak iizere yukarida
yazilan anlati programini esas alir. Greimas’a gore dil dig1 gostergeler de
¢oziimlenmelidir. Ciinkii kullandigimiz eklemli dilin gostergeleri gibi diger dil dist
gostergelerde bir dildir. Bu nedenle gostergebilimin nesnesi yalnizca kullandigimiz
eklemli dil degil, dogal dilin disindaki dil dizgeleridir; miizik, sinema, moda, resim vb
(Bagder 1999: 143). Inceleme konumuz olan Goniil Yarasi filminin de bir sinema tirtinii
olmasi dolayisiyla sinemanin gdstergebilime gore yeniden tanimi yapacak olursak;
sinema genel anlamda, dil dis1 gostergelerden olusan bir iletisim dizgesi ve bir sanat
dilidir, dildir ¢iinkii sinemanin kendine 6zgii anlatim yontemleri, hatta dilbilgisi vardir
(Bagder 1999: 144).

Anlatiin tanimi ve anlatt programmin ne oldugunu agikladiktan sonra Greimas ve
eyleyensel ornekceye gecebiliriz. Greimas eyleyensel 6rnekceyi Propp’tan esinlenerek
hazirlamistir. Greimas, Propp’un 31 islevinden yola ¢ikmig, 6nce islevleri 20’ye sonra
da 4 temel kavrama indirmistir; sézlesme, smama, yer degistirme iletisim. Eyleyen
sayis1 ise 6’dir ve aralarindaki iligkiler belirli bir ¢izeme uygundur. Boylesi bir ¢izem
anlatisal baglamda anlati olasiliklarini tanimlar (Giindes 2003: 56).

Gonderen p Nestie 4, Gonderilen

Yardun Eden , Ozne Engelleyen

Greimas’a gore islevlerine gore oyuncular alt1 eyleyen islevini yerine getirmektedir. Bir
isleve indirgendiginde oyuncuya eyleyen adi verilir. Alt1 eylem ise su sekilde siralanir
(Giindes 2003: 57);

Ozne: Eylem yapar.
Nesne: Eylemin konusudur.
Gonderen: Eylemi belirler, kokeninde yer alir.

Gonderilen: Etkileri, eylemin sonug¢larmi alir, kendisi i¢in eylemin gergeklestigi
kisidir.
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Yardimei: Eyleme yardim eder.
Engelleyici: Eylemi engeller.

Ancak burada su husus vurgulanmalidir; eyleyen kavrami kisi kavramindan ¢ok daha
genistir; eyleyen insan da olabilir, nesne de, tekil de, ¢cogul da, somut da, soyut da
olabilir (Akbulut 2002: 71).Burada 6zne ve nesne arasindaki eksen arayiys ile ilgilidir.
Gonderen ile gonderilen arasindaki eksen iletisim eksenidir (Glindes 2003: 57).

2.Goniil Yaras1 Filmi ve Greimas’in Eyleyensel Ornekcesine Gore Coziimlenmesi

Bu bolimde Yavuz Turgul’un Goniil Yarast filmi o6zetlenecek devaminda film
eyleyensel o6rnekceye gore ¢oziimlenecektir.

2.1. Goniil Yarasi Filmi

Yavuz Turgul’un son filmi Goniil Yarasi, hayatini 6grencilerine adayan bir 6gretmenin
basindan gegen olaylar1 duygusal bir dille anlatmaktadir. 17 y1l ¢ocuklarinin yasadigi
Istanbul’dan uzakta, Dogu’da bir kdyde Ogretmenlik yapan Nazim emekli olduktan
sonra ¢ocuklarinin yanina, Istanbul’a doner. Ancak ¢ocuklarinin yaninda kalmak yerine
daha once kaldig1 evde yalniz kalmaya baslar. Emekli maasint alana kadar ¢ocukluk
arkadas1 Takoz’un taksisinde taksicilik yapar. Bir giin pavyondan Diinya’y1 taksisine
alir. Diinya, kiz1 Melek ile ruhsal yonden dengesiz kocas1 Halil’den kagmaktadir. Halil,
Diinya'nin izini bulunca, Nazim bu gen¢ kadina ve kizina kol kanat gererek onlar
saklar. Ancak Halil'in Diinya'dan vazge¢meye niyeti yoktur.

Nazim, Diinya ve kiz1 Melek ile beraber yasamaya baglarlar. Bu arada Halil, yeniden
Diinya’nin izini bulur. Nazim, Halil ile konusur. Halil bu konusmada kendisinin
diizeldigini, bir daha eskisi gibi Diinya ve kizina kétiilik yapmayacagini sdyler.
Nazim’dan Diinya ile konusmasini ve onu ikna etmesini ister. Nazim, Diinya ile
gitmesine goniilsiiz bir sekilde konusur ve Diinya’y1 ikna eder. Bunun {izerine Diinya,
kizt Melek ve Halil, memleketlerine geri donerler. Ancak Halil s6z verdiginin tersine,
Diinya ve kizi Melek’e tekrar kotii davranmaya baslar, onlar1 dover. Diinya bunun
iizerine Nazim’1 arar ve Nazim’in kendilerini almaya gelmesini ister, Nazim Diinya ve
Melek’i almaya gider. Ancak Halil, Diinya’nin kagmak istedigini anlar ve otogara gider.
Diinya’y1 yakalar ve orada Diinya’y1 6ldiiriir. Nazim da Melek’i alarak Istanbul’a gelir.

Nazim’a gore her insan kendi kaderini kendi olusturur ve ona gore yasar. Bu diisiince
filmin derin anlamda yatan diigiincesini vermesi agisindan ¢ok Onemlidir. Film
biitiiniiyle bu diisiince etrafinda Oriilmiistiir. Filmin derin anlami da bu o&riigiin
¢oziilmesi ile ortaya gikacaktir. Ciinkii filmin sonunda Diinya 6lmiis, Nazim da
sevdigini kaybetmistir. Insan kendi kaderini kendisi olusturuyorsa Diinya neden 6l1dii,
diger yandan Nazim neden kendi yazdig1 kaderde sevdigine yer ayir (a)madi.

2.1. Géniil Yarasi Filminin Eyleyensel Ornekceye Gore Coziimlenmesi

Ozne-Nesne: Filmin 6znesi (O) Nazim’dir. Nazim idealist bir solcu 6gretmen olarak hig
kimsenin gitmeye bile cesaret edemeyecegi Dogu’ya, oradaki gocuklarin egitimsiz
kalmamasi i¢in gider. Hem de gittigi bu kdyde kendisinden baska hi¢ kimse Tiirk¢e
bilmemektedir. Nazim her tiirli kotii sarta dayanarak dilini, kiiltiiriindi, yasamimi
bilmedigi bu kdyde ve diyarda 17 yil hig Istanbul’a, gocuklarlmn yasadlgl yere
gitmeden kalir. Oyle idealisttir ki Nazim Ogretmen, ogrencﬂerlmn ugruna esinden
ayrilir, kizi Piraye’yi doktora gotiirecek zaman bulamaz. Ama Piraye sonradan,
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kiiciikken doktora gidememenin sonucunu kisir kalarak alir. Ama buna ragmen Nazim
higbir sekilde ideallerinden vazgegmez. Ciinkii adin1 aldigi Nazim’in “Ben yanmazsam,
Sen yanmazsan, Nasil ¢ikar karanliklar aydinliga” dizelerini kendine goére g¢evirmis

“Ben gitmezsem, Sen gitmezsen, Bu ¢ocuklar nasil aydinlanacaklar” diisiincesindedir.

Bunun disinda olan higbir sey Nazim O6gretmeni ilgilendirmez. Nazim &gretmenin
aradig1 nesne ise Diinya’dir, Diinya’nin sevgisidir. Onunla tanigmasindan sonra Nazim
ogretmen eksikligini duydugu sevgiyi, ne kizi Piraye’de ne de oglu Mehmet’te arar,
eksikligini duydugu seyi Diinya’da arar. Burada Nazim (O), beraberinde ki nesne
Diinyanin sevgisidir (N).

Génderici-Alici: Filmde direkt bir gonderici yoktur. Ama gonderici (G) olarak Nazim
ogretmeni kabul edebiliriz. Cilinkii Nazim Ogretmen herkesin kendi kaderini kendi
olusturacagim diistiniir, bu yiizden de Nazim’m disinda bir gondericiye gerek yoktur. Nazim
ogretmen, 17 yil gorev yaptigi kdyden ayrilir, bir anlamda kendi kendinin gondericisidir.
Bilingaltinda siirekli aradigi nesne olan Diinya i¢in Nazim her tiirlii tehlikeye kendini atar.
Halil ile miicadeleye girisir, pavyon ¢ikisinda Diinya’y1 rahatsiz eden taksiciler ile miicadele
eder. Diinya yiiziinde kizi1 ve oglu ile miicadele eder. Ama hicbir zaman Diinya’dan
vazge¢mez. Son olarak Halil’e donmesi i¢in konusmasi ise, “kerhen”, istemeye istemeye
olmustur. Burada alic1 (A), yine Nazim’dir. Nazim’dir ¢iinkii onu Diinya’nin sevgisine
(N) kavusturacak araci yine kendisi almigtir. Bu ara¢ da Diinya’ya kol kanat germesi ve
onu basta Halil olmak iizere tiim kétiiliiklerden korumasidir.

Yardimci-Engelleyici: Filmde Nazim’in Diinya’ya kavusmasi i¢in yardim eden (Y) kisi
Nazim’in ¢ocukluk arkadagi Takoz’dur. Baslangigta yasamini siirdiirmek i¢in Nazim’in,
taksisinde ¢alismasina izin veren Takoz, Nazim’in ciddi oldugunu gériince Diinya’ya
kavusmas igin de ona destek olur. Nazim’m Diinya’ya kavusmasini engelleyen kisi (E)
de Diinya’nin kocas1 Halil’dir. Once Diinya’nin galistigi pavyonu basip, Diinya’y1
yaralar, sonra Diinya’y1 siirekli rahatsiz eder, kiz1 Melek’i kagirir. Son olarak da Melek
ve kizint memleketine gotiiriir ve orada tiirlii kotiiliiklerine devam eder.

Bu anlattiklarimiz ile eyleyenleri islevlerine gore tablolastiracak olursak;

EYLEYENLER OYUNCULAR EYLEYENSEL iSLEVLER
Gonderen Nazim Eylemi belirleyen kisi.

Nesne Diinya’nin sevgisi Eylemin konusu.

Génderilen Nazim Ei);lfmm kendisi i¢in gergeklestigi
Ozne Nazim Eylemi yapar.

Engelliyici Halil Eylemi Engeller.

Yardimci Takoz Eyleme yardim eder.

Nazim agisindan eyleyensel drnekge su sekilde gosterilebilir;

2.2. Goniil Yarasi Filminin Anlati Durumu

Yukarida anlati konusunu islerken herhangi bir anlatinin olugmasi i¢in de en azindan bir
baslangi¢c durumu (baslangi¢ durumu) ile bir sonu¢ durumu (bir bagka durum sdzcesi)
ve bu iki durum arasindaki temel doniisiimii (edim sozcesi) gergeklestirecek bir
donistiiriicii 6znenin varligi gerekir demistik. Burada anlatinin baslangi¢c durumunu
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eyletim 6znesi olan Nazim dgretmenin kdyden Istanbul’a gelisi ve Diinya ile tanigmasi
olarak kurabiliriz. Filmde eyletim 6znesi de gonderen de ayn1 kisi Nazim &gretmendir.
Ozne ve gonderen olan Nazim, Diinya ile tanistiktan sonra anlati baglar. Greimas’a gore
anlati durumu ise, baslangi¢ durumunu sonu¢ durumuna ulastiran temel doniisiimiin
gerceklesme siirecidir. Bu anlati durumu da dort evre igerir: Eyletim, edinim, edim,
yaptirim.

Filmde, Nazim’m Istanbul’a gelmesi ve Diinya ile tanismasi ile baslangi¢ durumu
gergeklesir. Baslangic durumunun sonu¢ durumuna ulasmasi i¢in temel doniistimii
saglayacak olan evrelere gore filmi inceleyecek olursak;

1. Evre-Eyletim (Gonderme): Herhangi bir anlatinin ilk evresi olan eyletim, olaylar
dizisinin olusmaya baglama evresidir. Filmde Nazim Ogretmen Istanbul’a gelir ve
burada Diinya ile tamigir. Bu tanisma temel doniisiimii saglayarak olayin akisini
yonlendirmis ve Nazim O6gretmeni, Diinya ile Halil’in arasinda birakmistir. Burada
aranilan 6zne, gonderen olan Nazim’dir. Kahramani, 6zneyi (eyleyen) herhangi bir
goreve gonderen ya da gorevlendiren (eyleten) kisi vardir. Kahraman bu gorevi her
zaman zorla ya da bir bagkasinin 6nerisi ile yapmaz, bazen de kendi istegiyle bu gorevi
iistlenir. Nitekim filmde de bu bdyle olmus ve Nazim hem gonderen olmus hem de 6zne
olmustur. Buradaki eyletim asamasi gonderen (eyleten) ile kahraman (6zne,eyleyen)
arasindaki iligkidir. Yani bir anlamda Nazim ve Nazim arasindaki iligkidir. Gonderen
olan Nazim, Diinya’ya sahip olmak i¢in elinden geleni yapar, onun igin ailesi ve
arkadaglart ile ters diiser, Halil ile miicadele eder, bunlarin hepsi Diinya’ya ulagmak i¢in
yapilir. Boylece Nazim’in kendi kendini giidiilemesiyle eyletim evresi baslamis olur.

2. Evre-Edinim (Yeterlilik, Giiclenme): Nazim’in burada Diinya’y1 elde etmek i¢in
gerekli olan yetenekleri kazanmak i¢in caligmasi gerekecektir. Ciinkii Nazim, Diinya’y1
yanina aldiginda onu bir duygusal nesne olarak degil de giinii birlik bir yardim i¢in
almistir. Ancak daha sonra Nazim, Diinya’ya olan sevgisini kesfeder ve onu elde etmek
icin elinden gelen her seyi yapar. Bu evre, edinim (yeterlilik) olarak adlandirilmaktadir.
Bu evrede artik gonderenin islevi sona erer. Gonderen olan Nazim, Diinya’y1 yanina alir
ve bundan sonraki agama 6zne olan Nazim’a odaklanir. Nazim bazi sinamalardan geger,
ornegin ailesinin Diinya’ya bakisina ve arkadasglarmin dalga ge¢mesine aldirmaz.
Nazim, Diinya’y1 elde etmeye programli olan anlati programinin akisini saglayacak
temel doniligiimii yapabilmesi i¢in bu yeteneklerle donanmigtir. Bu agsamada Nazim’in
diinyay1 elde etmesi i¢in gerekli cabayi gosterenin Takoz olmasma karsin, onu
engellemeye ¢alisan Halil gibi destekleyici kisiler vardir.

3. Evre-Edim ( Gosterme): Nazim Diinya’y: elde etmek i¢in gerekli olan maddi ve
manevi yetenekleri edinir. Maddi olarak onu evine alir, manevi olarak kimsenin yardim
etmedigi zamanda Nazim, Diinya’ya kucak agar. Nazim tam bu yetenekleri elde ettikten
sonra asil amaci olan Diinya’y1 ele gecirme istegini fiiliyata gegirmek igin ugras
vermeye baglar. Ancak burada da Nazim’a engel olarak Halil ¢ikar ve bdylece yavas
yavas donilisiimiin saglanacagi sonuca dogru yaklasilir.

4. Evre-Yaptirim (Teyit etme): Bu evrede Nazim’mn yaptiklari yine kendisi tarafindan
degerlendirilir. Neden siirekli sevgisini kazanmak i¢in miicadele ettigi kadini, onun
ezeli diismant olan ve siirekli ona kotiiliik yapan engelleyiciye emanet eder? Bunu
sorgular. Kendi kendini elestirir. Bu da Nazim’1n basarisiz olmasi sonucunu beraberinde
getirmistir. Ciinkli her seyden sakinarak sevdigi Diinya, engelleyici Halil tarafindan
oldiriilmiistiir. Nazim’da bu yiizden basarisizliga mahkiim olmustur. Bu basarisizligin
karsiligini da sevdigi kadini kaybederek alir.
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Sonuc¢

Goniil Yaras: filminin Greimas’in eyleyensel 6rnekgesine gore ¢dziimlenmesi aslinda
Greimas’in hakliligint da ortaya koymaktadir. Ciinkii Saussure dil dis1 gosterge
dizgelerinin incelenmesini gbéz ardi etmistir. Greimas’in ise gostergebilimsel
¢oztimlemeyi dil dis1 alanlarda da, ¢alismada sinema, kullanarak bunun yapilabilecegini
gostermigtir. Greimas’in, Propp’un anlati1 bilimini ve Saussure’iin daha fazla dilbilimsel
¢ozliimleme, daha az gostergebilimsel ¢oziimleme yontemini ortak bir noktaya cektigini
sOyleyebiliriz. Propp’un 31 iglevini énce 20’ye sonra da 4 temel kavrama; sdzlesme,
sinama, yer degistirme, iletisime, indirgeyip bunlarin hepsini bir eksende gosterip,
eyleyenlerin islevlerini de dzetleyen eyleyensel 6rnekgeye ulasmustir.

Sinemasal anlatinin da kendine 6zgii bir anlati semas1 olmas1 dolayisiyla ve edebiyata
kompozisyon anlaminda benzemesi nedeniyle, baglangicta masallara uygulanan ve daha
sonra Greimas tarafindan daha da Ozellestirilen eyleyensel ornekgeyle, sinemasal
anlatinin anlati programi da, ¢ok yiizeysel de olsa, ¢ikartilabilmistir. Goniil Yarasi
filminin anlati programi da Greimas’in eyleyensel Ornekgesine gore ¢oziimlenmis ve
diger anlati tiirlerinde oldugu gibi bir gonderenin, gonderilenin, 6znenin, nesnenin,
engelleyenin, yardim edenin oldugu ortaya g¢ikarilmigtir. Goniil Yarasi filminin anlati
programinin ¢ikartilmasi ile filmin derin anlamda ne ifade etmek istedigi de ortaya
¢ikartlmigtir. Film derin anlamda aslinda insanin yasaminin yalnizca kendi elinde
olmadigini, etrafindaki insanlar tarafindan da etkilendigini ortaya koymustur. Cilinkii
Nazim’a gore her insan kendi kaderini kendi yaratir. Eger boyle olsaydi, tabii ki Diinya
6lmek istemez, Nazim de sevdigini kaybetmek istemezdi.
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