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Kelebegin Riyasi, ikisi de verem nedeniyle geng yasta vefat eden Rlstii Onur ve Mu-
zaffer Tayyip Uslu adli sairler ile o yillarda Zonguldak’ta 6gretmenlik yapan Behcet Ne-
catigil'in 1941-1942 yillar arasindaki hayatlarini konu ediniyor. Film her ne kadar bu
sairlerin hayatlarina odaklanmissa da arka planda II. Diinya Savasi'nin olumsuz etkileri-
nin hiktim strdtigu dénemin Turkiyesi'nde Milli Korunma Kanunu ¢ergevesinde uygu-
lanan ucretliis mukellefiyetini, maden iscilerinin calisma, beslenme ve saglik kosullarini
da beyaz perdeye yansitiyor. Bunlarin yani sira filmde, Tek Parti Dénemi’nin siyaset, eko-
nomi, hukuk, egitim, din ve saglik kosullarina ve uygulamalarina dair cesitli gosterge-
lere de ulasmak miimkiin oluyor. Bu makalede, II. Diinya Savasi'nin Turkiye tizerindeki
etkilerini beyaz perdeye yansitmasi acisindan nadir bir calisma olan Kelebegin Ruyasi
filminde, tarihsel gercekligin nasil temsil edildigi ortaya konulmaya cahsilmistir.

ABSTRACT

The Dream of the Butterfly, subjects the matter the lives of Rustii Onur and Muzaffer
Tayyip Uslu, who died at a young age due to tuberculosis, and the life of Behcet Neca-
tigil, who worked as a teacher in Zonguldak during those years between 1941-1942.
Although the film focuses on the lives of these poets, in the background, it reflects on
the white screen that the negative effects of the era prevail in Turkey during World War
Il, implemented within the framework of the National Protection Law the obligation
of paid work, mine workers’ working, nutrition and health conditions. Besides these
in the film, it is possible to reach various indicators about the politics, economy, law,
education, religion and health conditions and practices of the Single Party Period. In
this article, World War 2 which is a rare study on the impact on Turkey in terms of ref-
lecting the big screen movie The Dream of the Butterfly, has tried to put forward the
representation of historical reality.



GiRI$

Sinema ile tarih arasinda kurulacak iligkinin birgok boyutu vardir; ancak kabaca bir
ayrim yapmak gerekirse, “sinemanin bir sanat dali olarak kendi gelisim tarihi”, “sinema
filmlerinin tarihsel belge niteligi” ve “sinema filmlerinde tarihsel olay ve kisiliklerin temsili”
olarak {li¢ ana kategoriden sz edebiliriz. Bu {i¢ kategoride de derinlikli bilimsel arastirmalar
yapma geregi ortadayken Tiirkiye’de, iilke sinemasinin kendi tarihi iizerine yapilan
caligmalarin son yillardaki artisina ragmen, sinema filmlerinin belge niteligi ve filmlerdeki
tarithsel olay ve kisilikleri temsili alaninda yapilan ¢alismalarin heniiz yeterli sayida oldugunu
soylemek zordur. Biz, Kelebegin Riiyas: filmini ele aldigimiz bu ¢alismada, yukarida {i¢ilincii

kategori olarak ifade ettigimiz “sinema filmlerinde tarihsel olay ve kisiliklerin temsili”

baglaminda konuya yaklasacagiz.

Sinema ve tarih arasindaki iliskiye dair ¢ok kisa bir giristen sonra “sinema filmlerinde
tarthsel olay ve kisiliklerin temsili” ifadesinde yer alan ve bizim de bu ¢alismada iizerinde en
fazla duracagimiz kavram olan “temsil”’in ne olduguna gecebiliriz. Her ne kadar sozliiklerde,
bir seyi “Belirgin 6zellikleri ile yansitma, sembolii olma, simgeleme.” (Ziirk¢e Sozliik, 2005,
s. 1950) seklinde kisa ve 6z tanimlar1 yapilsa da “temsil”, sanat alaninda ¢ok daha ayrintili ele
alimmas1 gereken bir kavramdir. Hall, Shorter Oxford English Dictionary e referansla temsilin
iki anlamini aktarir. Buna gore temsil, “1. Bir seyi temsil etmek, onu tanimlamak ya da tarif
etmek, betimlemek, resmetmek ya da hayal giicii yoluyla onu zihinde canlandirmaktir;
zihnimize ya da duyulara onun bir suretini yerlestirmektir.” Sozliikkte bu ilk tanima 6rnek
olarak “Bu resim Habil’in Kabil tarafindan oldiiriilmesini temsil ediyor.” climlesi 6rnek
olarak wverilir. Sozliikteki ikinci tanim ise sdyledir. “2. Temsil etmek, ayni zamanda
simgelemek, kastetmek, ornek olusturmak, yerini tutmak anlamina da gelir.” Bu ikinci temsil
tanimina ise, “Hiristiyanlikta, ha¢ Isa’nin cektigi acilar1 ve ¢armiha gerilmesini temsil eder.”

climlesi 6rnek olarak verilir (Hall, 2017, s. 24).

Bir sanat eserindeki temsili anlamaya calisirken akla gelen 6nemli sorulardan biri de
“temsil’in “ger¢eklik”le iliskisidir. Ciinkii gerceklik tekrar edilemeyen, biricik bir seydir.
Temsil ise, “...0zgiin olanin yeniden kurgulanmasidir. Kurgu bu bakimdan gergekligin tahrifi,
kendi gercekliginin insasidir.” (Camdereli, 2018). Camdereli, metnin devaminda temsil ile

gerceklik arasindaki iliski konusunda sunlar1 dile getirir:

Temsil, bu durumda, mevcut ger¢ekligin namevcut goriintiisi,
doniig(tiiriil)miis yansimasi, yeniden tretilmis aktarimi, yeni gergekligidir.
Gergekligin bagka bir gercekligi giyinmesi, bagka bir gergeklikle Ortiinmesi,
kilik degistirmesidir. Asildan daha etkileyici, daha kalici, daha iz birakici bir
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kiliga girerek asil olmaklig1 6teleyen temsil, asil olanin yerini tutar ve kendi
gercekligini retir. Bdylece, asil gerceklik temsili gerceklige doniisiir ve
bilinen mevcut gerceklik temsil iizerinden tanimlanir, kimi zaman ifsat
edilmis gergeklik haline gelir (Camdereli, 2018).

Dil kavramim kullanirken giinliik hayatta kullandigimiz s6zlii ve yazili dilin 6tesine
gecerek, anlami insa eden ve aktaran notalar, jestler, giysiler vb. sayisiz isaret ve sembolii
kasteden Hall (2017, s.12), anlam temsilinin nasil isledigini agiklamak i¢in {i¢ yaklasim
gelistirmistir. Bunlardan “yansitict yaklasim” (reflective approach), anlamin, gercek
diinyadaki nesne, kisi, diisiince ve olayda bulundugunu ve dilin bir ayna gibi mevcut anlami
yansittigini dngoriir. ikinci yaklasim olan “kasitli yaklasim” (intentional approach) ise bunun
tam tersini savunur. Konusan, yazan kisinin ger¢ek diinyadaki nesne, kisi, diisiince olaylara
yonelik kendi 6znel yaklasiminmi dil yoluyla empoze ettigini Ongoriir; yani burada yazar
gergekligi ayna gibi birebir vermek yerine onu kendi istedigi sekilde doniistiirerek sunar.
Ugiincii yaklasim olan “insact yaklasim” (constructionist approach) da ise, seylerin ve
insanlarin var oldugu maddi diinya ile temsil, anlam ve dille islev goéren sembolik pratiklerin
birbirine karigtirllmamasi gerektigi vurgulanir. Zira, ingaci1 yaklasimi benimseyenler, maddi
diinyanin varligin1 reddetmemekle beraber, anlam1 aktaranin maddi diinya degil, kavramlari

temsil etmek i¢in kullandigimiz sistemler oldugunu vurgularlar (Hall, 2017, s. 34-36).

Temsilin ne olduguna dair bu genel bilgilerden sonra, temsilin nasil incelenecegine
gecebiliriz. Hall’a gore, temsil, ancak anlamin somut anlamlandirma, “okuma” ve yorumlama
pratiklerinde {istlendigi glincel somut formlarla iliskili halde, analiz edilebilir. Bu formlar da
sembolik anlamin dolasima sokuldugu giincel isaretler, semboller, figiirler, gorintiiler,
anlatilar, kelimeler ve seslerin analizini gerektirir (Hall, 2017, s. 18). Bu da bizi temsilin nasil
isledigine dair genel bir model sunan gostergebilime yonlendirir (Hall, 2017, s. 13). Ciinkii,
gostergeler, anlami ifade etme araglaridir ve gostergebilim, anlamin gdstergelerle nasil
olusturuldugu ile gergekligin bu gostergelerle nasil sunuldugunu; yani nasil temsil edildigini
inceler (Yaylagiil, 2015, s.12). Anlam, ¢ok degisik bicimlerde olusturulup sunulabilir. Baslica
bigimler metin ve medyadir. Metin gostergeler bilesimidir ve bu gostergeler, siir, hikaye,
roman, fikra, reklam, tv dizisi ve sinema filmi gibi tlirlerin geleneklerine bagl olarak
sekillenir. Metni alan her zaman bilingli olmayabilir, mesaj dolayli yollardan iletilebilir ve
anlam bulanik olabilir. Iste gostergebilim, bu muglak olarak sunulan anlami agiklamaya
calisir (Yaylagiil, 2015. s. 18). Gostergebilimin yogunlastifi seyler metinlerde yer alan
gostergelerdir. Gostergeler, gosteren ve gosterilenlerden meydana gelir (Berger, 2018, s. 17).

“Gosteren” bir imgedir, “gdsterilen” ise imgenin temsil ettigi seydir (Ozden, 2014, s. 145).
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Filmde anlamlar seyirciye kodlar vasitasiyla iletilirler. Bu nedenle gostergebilim
yontemini kullanan arastirmacilarin filmlerde kullanilan kodlar1 bilmeleri ve anlamin bu
kodlar araciligiyla nasil olusturuldugunu ortaya koymalar1 gerekir. Metz, mesajin seyirciye
ulagmasini saglayan bes sinemasal kodlama kanali oldugunu belirmistir. Bunlar, 1. Gorsel
imge, 2. Konusma, 3. Miizik, 4. Ses ve 5. Yazidir (Aktaran: Ozden, 2014, s. 145-146).
Gostergebilimsel c¢alismalarda bunlarin disinda tstgerceklik, yan anlam ve diiz anlam,
esstiremlilik ve art sliremlilik, dizimsel ¢oziimleme, dizisel ¢dziimleme, metinlerarasilik,
egretileme ve diizdegismece (metafor ve metonimi) gibi birtakim kavram ve yontemlerden

faydalanilir (Berger, 2018, s. 15-29).

Temsil, ilk caglardan itibaren sanatin temel Ozelliklerinden biridir. Bu bakimdan
sanattaki temsil, hem yapitin iiretildigi donemin ve toplumunun giinliik yasantisinin hem de o
donem ve toplumun gergeklik algisinin bir gdstergesidir (Ozlem Alp, 2013, s. 41). Sinema da,
kisa belge filmlerinin ¢ekildigi ilk donemlerinden, gelismis belgesel ve kurgusal film
orneklerinin tretildigi glinlimiize kadar, konu edindigi bireyin ya da toplumun bir yansiticisi
olmus ve dolayisiyla her zaman bir temsil kabiliyeti tasimistir. Sinema filmi, gergekligi temsil
kabiliyeti Olgiisinde hem ele aldigt hem de iretildig§i doneme dair gdostergeler
barindirmaktadir (Liileci, Baskida). Baslangicindan giiniimiize kadar Tiirk sinemasinin toplum
ve tarihle kurdugu baga baktigimizda, sosyal degismelerin ve tarihsel olaylarin Tirk

sinemasinda da bir¢ok defa temsil edildigini rahatlikla s6yleyebiliriz (Glichan, 1992, s. 71).

Tarihi bir filmdeki temsiller, gostergebilimsel ac¢idan analiz edildiginde, Hall'un
bahsettigi lic temsil yaklagimina da atifta bulunmak icin gerekgeler tretilebilir. Eger filme
konu olan tarihsel olaymn biitiin gergekligine; yani belgelerine sahip olunursa “yansitmaci
yaklagim”dan bahsetmek miimkiin olur. Ancak, tarihsel gercekligin bilgisine sahip olmak gibi
bir durumun mutlak anlamda ortaya ¢ikmasi olas1 degildir. Glinlimiizde gergeklesen bir olayin
biitiin ayrintilarina sahip olmak bile oldukc¢a zorken tarihsel olay i¢in bu bazi durumlarda
neredeyse imkansiz hale gelir. Filmde ele alacagimiz konunun sadece bir kisminin
gergekligine sahipseniz, bu defa eksik olan1 genel kaliplara uygun olarak sizin tamamlamaniz
gerekir, bu da bizi diger bir temsil yaklagimina yani “insac1 yaklasim”a gotiiriir. Yam biz
gergeklige belli bir mantikla eklemeler yapar; yani onu kurgulariz. Bu eklemelerin gerceklige
yaklagsma ¢abasindan uzaklasip ger¢ekligi manipiile etmeye varmasi ise bizi “kasith

yaklagim”a vardirir.

Bu caligsmada tema olarak segtigimiz Kelebegin Riiyas: filminin arka planini, II. Diinya
Savast (1939-1945)’nin etkisindeki Tiirkiye’de yasanan ekonomik, siyasal ve toplumsal
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degisimler olusturmaktadir. Her ne kadar II. Diinya Savasi’na katilmamis olsa da, biiyiik bir
orduyu besleme ve donatma zorunluluguyla karsilasan Tiirkiye, ekonomik ihtiyaclarini
karsilamak i¢in Merkez Bankasi’na fazladan para bastirmis; fakat bu para politikas1 enflasyon
oranlarinda artisa sebep olmustur (Ziircher, 2006, s. 301). Her an savasa katilma olasilig
nedeniyle uygulanan seferberlik hali, devlet i¢in agir ekonomik sorunlar olusturdugu gibi,
isglicliniin 6nemli bir kisminin iiretimden uzaklagsmasina ve dolayisiyla cesitli sektorlerde bir
isgilicli agigina yol agmistir. Bu kosullar altinda hiikiimet, iilkenin biiyiimesini hizlandirmaktan
cok, mal darligimi hafifletme, fiyat artiglarini frenleme, karaborsayla miicadele etme, bazi
kesimlerin asir1 kazang elde etmelerini engelleme; yani sosyal adaletsizlikleri diizeltme

hedefine yonelmistir (Pala, 2010, s. 138; Liileci, 2013, s. 156).

2013 yilinda vizyona giren Kelebegin Riiyas: filmi, Zonguldakli iki gen¢ sair olan
Riistii Onur ve Muzaffer Tayyip Uslu’nun ekonomik ve tibbi zorluklar i¢inde gecen ve trajik
bir sekilde son bulan ger¢ek hayat hikayelerinin beyaz perdeye uyarlamasi seklinde kisaca
Ozetlenebilirse de, bu kisa tanimlamanin ¢ok 6tesinde gostergeler barindirmaktadir: II. Diinya
Savast’nin siirdigli 1941-1942 yillarinda Zonguldak’taki komiir madeni isletmeciligi, maden
is¢ilerinin ¢alisma, beslenme ve saglik kosullari; Tek Parti iktidarinin sosyal, kiiltiirel, siyasal
ve ekonomik politikalari; Halkevleri kurumunun ¢aligmalari, donem edebiyatcilarinin yagam
sartlari; bu sehirden yola cikarak tlkenin saglik, ulagim imkanlari, bu gostergelerden en
onemlileri olarak goze ¢arpmaktadir. Biz bu gostergelerden hareketle filmin, gercekligi ne
derece dogru sekilde temsil edebildigini irdelemeye c¢alistik. Bunu yaparken de Robert A.
Rosenstone’un tarihsel film ¢aligmalari i¢in giindeme getirdigi “Her bir film ne tiir bir tarihsel
diinya insa eder ve o diinyay1 nasil olusturur?” ve “Beyaz perdedeki tarihsel diinya, yazil

tarithle nasil bir iliski i¢indedir?” (Rosenstone, 2018, s. 163) sorularini rehber edindik.

Kelebegin Riiyas: filmini Hall’un kavramsallastirdig1 temsil yaklagimlar1 (Hall, 2017,
s. 34-36) acisindan inceleyecegiz. Bunu yaparken gdostergebilimin kavramlarmi ve
yontemlerini kullanmaya calisacagiz. Calismada bir 6n kabul olarak sunu belirtmek gerekir:
Kurgusal bir film gergekligi mutlak anlamda temsil etme iddiasinda olamaz; zira bu,
gercekligi yansitma iddiasindaki belgesel filmler i¢in bile mutlak olarak gergeklesebilecek bir
durum degilken kurgusal film i¢in bunun son derece sinirli olacagini diistinmek yerinde olur.
Ancak bununla baglantili olarak sunu da eklemekte bir beis yoktur: Tarihsel film ¢eken her
yonetmen, eger fantastik denemeler yapmiyorsa, filminde ele aldigi donemin tarihsel ve

olgusal gercekligine yaklagsmaya calisir. En azindan kostiimleri, dekorlari, diyaloglar1 filmin
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konu edindigi donemin gergekligine uygun olarak tasarlama gayretine girer. Biz de bu 6n
kabulle filmi incelemeye ve tarihsel gercekligin kurgusal gerceklik olarak nasil temsil
edildigini gostergeler yoluyla ortaya koymaya ¢alistik. Bunu yaparken de tarihsel ve olgusal
gergekligine dair elimizde veri bulunan sahneleri inceledik; zira olgusal gergekligine sahip
olmadigimiz bir durumun kurgusal gergeklik seklindeki temsili hakkinda dogru yargida

bulunmak mimkin olmazdi.

Bes ana basliktan olusan bu ¢alismanin “Filmde Hayat: Islenen Sairler ve Sinemasal
Temsilleri” adli ilk boliimiinde geng sairler Riistii Onur, Muzaffer Tayyip Uslu ve o yillarda
Zonguldak’ta edebiyat 6gretmeni olarak gorev yapan Behget Necatigil’in gercek hayatlar1 ve
filmde onlar1 canlandiran Mert Firat, Kivang Tatlitug ve Yilmaz Erdogan’in oyunculuk
performanslari ele almmistir. “Milli Korunma Kanunu, is Miikellefiyeti Meselesi ve Is¢ilerin
Calisma Kosullar1” baglikli ikinci boliimde, 1940’11 yillarin basinda Tiirkiye’nin ekonomik ve
sosyal durumu, Milli Korunma Kanunu, iicretli is miikellefiyeti meselesi ve is¢i kesiminin
calisma kosullar1 ve bunlarin beyaz perdedeki temsili gibi konular incelenmistir. “Savag
Yillarinda Iscilerin Beslenme ve Saglik Problemleri” isimli iigiincii boliimde, énce iilkedeki
genel isci kesiminin, sonrasinda ise Zonguldak maden isletmelerinde is¢ilerin beslenme ve
saglik problemleri ve filmdeki temsilleri ortaya konulmaya calisilmistir.  “Donemin
Zonguldak Sehrinde Sosyal Yasam ve Halkevlerinin Etkisi” baslikli dordiincii boliimde
1940’larin basinda, diger bircok Anadolu sehrine goére daha modern bir goriintii veren
Zonguldak’in sosyal yasamini sekillendiren maden iiretiminin bolgeye ¢ektigi Batili sermaye
ve Halkevlerinin calismalar1 iizerinde durulmustur. “Filme Yansidigi Sekliyle II. Diinya
Savas1 Tirkiyesi’nin Diger Gergekleri” adli besinci boliimde ise 1941-1942 yillar
Tiirkiyesi’ni yansitan kara, demir ve deniz ulasimi, Varlik dergisi, Ekonoma market vb.
unsurlar ele alinmistir. Calismada filmde ele aliman konularin bahsedilen donemdeki
gergekligi kitap, makale ve arsiv kaynaklarindan yola ¢ikarak ele alindiktan sonra Kelebegin

Riiyasi filminde bu olgularin nasil temsil edildigi ortaya konulmaya calisilmistir.
FILMDE HAYATI iISLENEN SAIRLER VE SINEMASAL TEMSILLERI

Kelebegin Riiyasi filminde tarihsel ve toplumsal olaylarin nasil temsil edildigi ve bu
temsilin gergeklikle ne derece Ortiistiiglinii ortaya koymak i¢in Oncelikle eserin temel
karakterleri olan sairlerin gercek yasamlarina bakmak gerekir: Filmde Mert Firat’in
canlandirdign Riistii Onur, 1920 yilinda Zonguldak’in Devrek ilgesinde dogar. 1lk okulu
Devrek’te, orta okulu ise Zonguldak’ta okur. Lise 6grenimi i¢in Kastamonu’ya gegcen Onur,
egitimini yarim birakip Zonguldak’a doner. Bu sirada verem oldugu anlasilan Onur, 1938
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yilinda Zonguldak Mehmet Celikel Lisesi’ne kayit yaptirir ve burada ayni kaderi paylasacagi
Muzafter Tayyip Uslu ile tanisir (Tuncer, 2013, s. 27-29). Ancak hastalig1 nedeniyle tekrar
okuldan ayrilip Eregli Komiir Celik Isletmeleri’nde maliye varidat memur muavini olarak
caligmaya baglar. Sagligimin iyice kotiilestigi 1941 yilin1 is ve hastane arasinda gegiren
Onur’un, o déonemde Zonguldak’ta 6gretmenlik yapan Behget Necatigil ve arkadasi Muzaffer
Tayyip Uslu ile Zonguldak’taki dergi ve gazeteler ile Istanbul’da yayimlanan Degirmen
mecmuasinda siirleri yayimlanir (Riistii Onur..., 2012). Onur, 1941 yilinin son aylar ile 1942
yithnm ilk aylarini Heybeliada Sanatoryumu’nda gegirir. lyilesme emareleri gdsterince
sanatoryumdan ayrilip Zonguldak’a doner ve memur olarak calismaya baslar. Ancak yeniden
rahatsizlanip hastaneye diistiigiinde tifo teshisiyle hastanede yatan Mediha Sessiz ile tanisip
nisanlanir. 1942 yilinin sonbaharinda Istanbul’a gelip nisanlismin evine yerlesir. Ancak
Mediha Sessiz 12 Kasim 1942 tarihinde vefat eder. Esini kaybeden Riistii Onur da 2 Aralik
1942 tarihinde vefat eder (Birsel, 2012, s. 11). Filmde, Onur’un 1941-1942 yillar1 arasinda
Zonguldak’ta ve Istanbul’da gegirdigi saglik problemleri ve ekonomik sikintilarla dolu giinleri

konu edilmistir.

Filmde Kivang Tatlitug’un canlandirdigi geng Sair Muzaffer Tayyip Uslu ise, 1922
yilinda Istanbul’un Fatih semtinde dogar. Cocukluk dénemini Istanbul’da geciren Uslu, polis
komiseri olan babasmin tayini nedeniyle ailesiyle beraber Mersin’e gd¢ eder. Ortaokul
yillarin1 Mersin’de gegiren Uslu, babasinin Zonguldak Kémiir Isletmeleri’ne memur olarak
atanmasiyla, Zonguldak’a tasinir. Burada Mehmet Celikel Lisesi’ne devam eden Uslu, zatlirre
hastalig1 nedeniyle liseyi 1943 yilinda zorlukla bitirebilir. Liseden sonra Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Bollimii’ne girer. Ancak vereme yakalanmast ve ekonomik
sikintilar nedeniyle egitimine devam edemeyip Zonguldak’a doner. Burada Eregli Komiir
Isletmeleri Is Miikellefiyeti Dairesi’nde memur olarak gorev yapmaya baslar. 1946 yilinda
ilerleyen hastalig1 nedeniyle vefat eder. Ilk siiri 1941 yilinda Varlik dergisinde yaymlanan
Uslu’nun Degirmen, Karaelmas dergileri ve Ocak gazetesinde de siirleri yaymlanir (Uslu,
2017, s. 1). Filmde Uslu’nun 1941-1942 yillar1 arasindaki hayati ele alinmis, bu yillardan

onceki veya sonraki doneme dair bir gostergeye yer verilmemistir.

Filmde Yilmaz Erdogan’in canlandirdigi Sair Behget Necatigil ise, 1916 yilinda
Istanbul’un Fatih semtinde dogar. {lkdgretime Istanbul’un Besiktas semtinde bulunan Cevri
Kalfa Ilkokulu’nda baslar. Egitimine babasmin memuriyeti dolayisiyla bir siire Kastamonu’da

devam eder. Sonra tekrar Istanbul’a dénerek 1936 yilinda Istanbul Kabatas Lisesi’ni bitirir.
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1937 yilinda iiniversite dgrenciyken Berlin Universitesi dil kurslarina katilmak icin dort ay
Almanya’da bulunur. 1940°ta Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1
Boliimii’nden mezun olur ve edebiyat 6gretmeni olarak Kars Lisesi’ne tayin edilir. Ancak
Kars’in havasina uyum saglayamadigi i¢in 1941 yilinda Zonguldak’taki Mehmet Celikel
Lisesi’ne geger. Burada gecirdigi iki yilin ardindan 1943 yilinda tayini Istanbul Fatih’teki
Pertevniyal Lisesi’ne alinir (Karagam, 2006, s. 478-479). Filmde, Cumhuriyet donemi Tiirk
edebiyatinin Onemli sairlerinden olan Necatigil’in 1941-1942 yillarinda Zonguldak’ta

ogretmenlik yaptig1 yillar ve bahsedilen iki geng sairlerle kurdugu yakin iliskiler islenmistir.

Filmde, gercekligin temsili acisindan ©Onemli problemlerden biri filmin basrol
oyunculartyla temsil ettikleri gercek karakterler arasindaki yas farkliligidir. Filmin g¢ekildigi
2013 yilinda 32 yasinda olan Mert Firat (1981), filmin ele aldig1 donemde (1941-1942) yas1
21-22 olan Riistii Onur (1920-1942)’u, yine 30 yasinda olan Kivang Tatlitug (1983) ise, ele
alan donemde yas1 19-20 olan Muzaffer Tayyip Uslu (1922-1946)’yu canlandirmaktadir. 46
yasinda olan Yilmaz Erdogan (1967) ise ele alinan donemde 25-26 yasinda olan Behget
Necatigil (1916-1979)’1 canlandirir. Yine Muzaffer Tayyip’in asik oldugu liseli zengin kiz1
Suzan’1 canlandiran Bel¢im Bilgin (1983) de filmin ¢ekildigi donemde 30 yasindadir. Tabii ki
higbir film karakteri, canlandirdig1 kisiligin birebir bir kopyasi olamayacaktir; ancak bir¢ok
farkli kisiligi canlandirmak, kendi kisisel 6zelliklerinden ayrilan rolleri canlandirmak zorunda
kalacaktir (Pudovkin, 2004, s. 105). Ancak oyuncunun temsil ettigi kisilige hakim olmasini,
onun davraniglarini kendine mal etmesini ifade eden “baskalasma” bir siire¢ iginde ortaya
cikmasi gereken bir zorunluluktur (Pudovkin, 2004, s. 106). Bu agidan sairleri canlandiran
Kivang Tatlitug ve Mert Firat’in “baskalagsmak™ i¢in ¢aba sarf ettiklerini sOyleyebiliriz.
Ozellikle Tatlitug’un hafif kamburu ¢ikmus, tirnaklarin1 kemiren ergen roliinii canlandirmada
ozverili davrandiginmi ifade edebiliriz. Ancak bizce, 20’11 yaslarin basindaki bu iki sairi ayn
yaslarda iki oyuncuyla canlandirmak, seyircinin bu karakterleri alimlamasi agisindan daha
uygun olabilirdi. Ayn1 yarg1 Yilmaz Erdogan icin de gecgerli olabilir. O da ¢abasina ragmen
kendisinden 20 yas geng bir sairi canlandirmanin dezavantajin1 yagamistir. Suzan karakterini
canlandiran Bel¢im Bilgin ise 30 yasinda bir oyuncu olarak liseli bir kizin davraniglarini
canlandirmakta zorlanmakta ve Pudovkin’in kamera karsisindaki oyuncu igin en biiyiik
tehlike diye tamimladigi “oyuncu gibi oynama” (Pudovkin, 2004, s. 34) durumuna
diismektedir.

Ele alinan donemde 25-26 yaslarinda olan Behget Necatigil’in 21-22 yaslarinda olan
Risti Onur ve 19-20 yaslarinda olan Muzaffer Tayyip’le kurudugu iliski filmdeki hoca
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ogrenci iliskisinden daha samimi olmus olabilir. Tabii ki bu iki geng sairde, Istanbul’da iyi bir
lise ve tUniversite egitimi almis, Almanya’da egitim gormiis, Oonemli dergilerde siirleri
yayinlanan ve kendilerinden 4-6 yas biiyiik bu 6gretmen saire karsi bir saygi olusmustur; ama
yaglarinin yakinligir filmde canlandirilandan daha samimi bir iletisime olanak saglamis
olmalidir. Filmde Riistii Onur’u madende, Muzaffer Tayyip’i ise elektrik idaresinde g¢alisan
fakir memurlar olarak goriiriiz. Canlandirdig1 karaktere yas olarak en yakin karakter Riistii
Onur’un esini canlandiran ve filmin ¢ekildigi yil 24 yasinda olan Farah Zeynep Abdullah
(1989)’tir. O canlandirdigr kisilige yas olarak en yakin karakterdir ve onun kisiligine
biliriinme, yani “baskalagsma” gayreti i¢indedir. Riistii Onur’un Heybeliada Sanatoryumu’na
yatirilmasi dogru sekilde temsil edilmisken, Muzaffer Tayyip Uslu’nun, filmde olanin aksine,
burada hasta olarak bulunduguna dair elde bir veri yoktur. Gergekte bir arada bulunmadiklari
bir donemde bu iki sairi verem tedavisi i¢in ayni sanatoryumda yan yana getirme seklindeki
bu secim, yonetmenin filmin dramatik yapisini olustururken kullandigi bir insact temsil

yaklagimi 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

MiLLi KORUNMA KANUNU, UCRETLI iS MUKELLEFIYETI MESELESI VE
ISGILERIN CALISMA KOSULLARI

Filmin ele aldig1 konular arasinda tarihsel agsindan en onemli olani Ucretli Is
Miikellefiyeti meselesidir. Zaten filmin ilk sahnesinde bu konu ekrana tasinir. Peki nedir bu
ticretli i3 miikellefiyeti meselesi? II. Diinya Savasi’nin devam ettigi yillarinda hiikiimet,
ekonomi alaninda bazi diizenlemeler yapma ihtiyacint duymustur. Uygulanan ekonomi
politikasinin dayanagini Milli Korunma Kanunu ve ona dayandirilarak ¢ikarilan kararnameler
olusturur (Boratav, 1982, s. 245). Ordunun ve sivil halkin artan mal ihtiyacin1 karsilayabilmek
ve toplumun yasam standartlarin1 korumak icin iktidar, {iretimi artirmak zorunda kalmistir.
Ancak maden ocaklar1 ve sanayide bliyiik bir isgiicii eksigi vardir. Hiikiimet, bahsedilen
sektorlerdeki isgiicli eksigi sorununa ¢oziim olarak Milli Korunma Kanunu’nu yiiriirliige
koyar ve bu kanuna dayanarak halkin bir kismina is miikellefiyeti getirir (Karpat, 2010, s.
179; Liileci, 2013, s. 157). 18 Ocak 1940 tarih ve 3780 sayil1 Milli Korunma Kanunu ve buna
dayanarak cikarilan kararnameler, CHP hiikiimetinin II. Diinya Savas1 siiresince ekonomiyi

diizenlemede kullandi81 en 6nemli enstriimanlar olur (Tekeli & Ilkin, 2016, s. 97).

“Milli Korunma Kanunu”, Icra Vekilleri Heyeti (Bakanlar Kurulu)’'ne, kanunun 1.
maddesinde sayilan kosullarin ortaya ¢ikmasi durumunda uygulamak tizere genis yetkiler

vermektedir. 1. maddede belirtilen kosullar, “Umumi veya kismi seferberlik”, “Devletin bir
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harbe girme ihtimali” ve “Tirkiye Cumhuriyeti’'ni de alakalandiran yabanci devletler
arasindaki harp hali”dir (Kara, 2011, s. 412-413). Bu kanunla; iiretim, dagitim ve tiikketim
iligkileri tiimiiyle devlet kontrolii altina girmektedir. Gerekli gordiigii zaman devlet, {iretimi
savsaklayan isletmelere el koyabilir, dis ticaretin diizenlenmesi ve kontrolii gibi miidahaleler

yapabilir (Pala, 2010, s. 138-139; Liileci, 2013, s. 157).

Bu kanunun 9. maddesi, hiikiimete, sanayi ve maden kurumlarinin iiretimlerini ve
diger is yerlerindeki mesaiyi, bu kanunun Ongordigii ihtiyact karsilayabilecek dereceye
cikarmak i¢in gerekli olan is¢i ve uzman kadrolarini temin etme ve bu amagla vatandaslara
iicretli i3 mikellefiyeti yiikleme, yetkisi verir. 10. maddeyle ise bu isletmelerde ¢alisanlarin
iscilerin kabul edilebilir bir mazeret olmaksizin ve haber vermeden isyerlerini terk
edemeyecekleri ve yaptiklar is karsiliginda onlara ticret 6denecegi vurgulanir (Resmi Gazete,
26 Kanunisani (Ocak) 1940, s. 13213). Bu maddeye 3 Agustos 1944 yilinda yapilan
degisiklikle “Kendilerine ticretli i3 miikellefiyeti tahmil edilenlerle bunlardan is yerlerinden
kacanlar icabinda vali ve kaymakamlarin yazili emirleri lizerine zabita kuvvetiyle is yerlerine
sevkolunabilirler.” (Milli Korunma Kanunu, 1940, s. 1724) hiikkmii de eklenir. Kanunun 19.
maddesiyle de hiikiimete, sanayi ve maden isletmelerinde ¢aligsma saatlerini ii¢ saate kadar
artirma, i kanununda kadinlara dair hiikiimlerin bu isletmelerde uygulamama ve hafta
tatillerini tatbik edilmemesini saglama hakk1 verir. Ancak iscinin haftada bir giin tatil yapma

hakk1 sakli tutulur (Resmi Gazete, 26 Kanunisani (Ocak) 1940, s. 13213).

Milli Korunma Kanunu’nun ¢ikmasindan bir ay sonra hiikiimet, 19 Subat 1940 tarih
ve 2/12877 sayili kararnameyle, Avrupa’da Tiirkiye’yi de etkileyen savas durumunu gerekge
gostererek bu kanunu uygulamaya koyar. Kanunun uygulanabilmesi i¢in 4. maddeye
dayanarak 20 Subat 1940 tarith ve 2/12679 sayili kararnameyle bir Koordinasyon Heyeti
kurulur. Bu heyet, 23 Subat 1940’taki ilk toplantisinda bes karar alir (Tekeli & Ilkin, 2016, s.
107). 26 Subat 1940 tarih ve 2/12899 sayili kararnamedeki bu kararlarla Milli Korunma
Kanunu’nun ilk kapsamli uygulamasi kdmiir madenleri alaninda yapilir (Tekeli & Ilkin, 2016,
s. 108). Bu kararnamenin 1. maddesinde iilkedeki komiir iiretiminin yeterli seviyeye
cikarilmast amaciyla 3780 numarali kanunun 9. maddesine dayanarak {icretli is miikellefiyeti

tesis edildigi belirtilir. 2. madde ise su sekildedir:

Madde 2 — Birinci maddede yazil1 is miikellefiyeti, Zonguldak Vilayeti ahalisinden,
komiir, islerinde az ¢cok ¢aligmis olan-veya bu islerde ¢alismay1 adet edinmis ailelere
mensup olup caligma yasina gelmis bulunan veya hi¢ bir isle mesgul olmiyanlarla
diger vilayetler halkindan maden islerinde mesai ve bilgilerinden istifade
edilebilecek ihtisas erbabi, san'atkar ve is¢i bilimum vatandaglara tatbik olunur (26
Subat 1940 tarih 2/12899 sayili kararname 1940, s. 13405).
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Bu meseleyle ilgili olarak 25 Mayis 1942 tarih 2/17992 sayili bir kararname daha
yayimnlanir (BCA, 030.18-1-2-98-44-19, s. 1). Bu kanunun 18 maddesiyle yukarida
degindigimiz 26 Subat 1940 tarth ve 2/12899 numarali kararname ile yiiriirliige girmis
bulunan K/2 sayili karar meriyetten kaldirilmistir (BCA, 030.18-1-2-98-44-19, s. 4). 25 May1s
1942 tarih 2/17992 sayili bu kararnamenin 1. maddesi 26 Subat tarihli kararnamenin 1.

maddesiyle aynidir. Oncekinden biraz daha ayrintilanan 2. maddesi ise su sekildedir:

2 — Birinci maddede yazili is miikellefiyeti, Zonguldak Vilayeti ahalisinden maden
islerinde az ¢ok ¢alismis olan veya (bunlarin oturduklar1 kdy, nahiye ve kazalarda
bulunup) yilin biitiin mevsimlerinde miistemirren ticaret veya sanatlariyle mesgul
olmayan 16 yasindan yukari erkek niifusa ve diger vilayetler halkindan maden
islerinde mesai ve bilgilerinden istifade edilebilecek ihtisas erbabi, sanatkar ve is¢i
vatandaglara tatbik olunur (25 Mayis 1942 tarih 2/17992 sayili kararname 1942, s.
2959).

Ucretli is miikellefiyeti meselesinin senaryosunda énemli bir yer edindigi Kelebegin
Riiyast filminin hemen baslangicinda siyah zemin tizerindeki bir ¢ergeve i¢inde, tirnak icine
almmis ve biiyiik harfler yazilmis su satirlar1 goriiriiz: “...ZONGULDAK VILAYETINE
BAGLI TUM KOYLERDEKI 15-65 YAS ARASI ERKEK VATANDASLAR MADEN
OCAKLARINDA CALISMAKLA MUKELLEFTIR...” Bu ifadenin hemen altinda ise IS
MUKELLEFIYETI KANUNU (TURKIYE, 1940) ibaresi goriiliir. Seyirciye bir kanunun
maddesi ve kanunun adi verilir. Ancak yukarida da ifade ettigimiz gibi, isaret edilen kanunun
ad1 “Is Miikellefiyeti” degil “Milli Korunma”dir. Tirnak icindeki ifade de filmde gosterildigi
gibi degil bizim hemen yukarida verdigimiz gibi “Birinci maddede yazili is miikellefiyeti,
Zonguldak Vilayeti ahalisinden...” seklinde baglamis olandir. Y6netmen her ne kadar donemi
gercekei bir sekilde yansitma ¢abasi i¢inde olsa da kanunun ismini ve metnini degistirmistir.
Yonetmen burada olgusal gercekligi, kendi istedigi sekle doniistiirerek kasitli temsil
yaklagimina uygun bir tavir sergilemistir. Filmin ilk sahnesinde perdeye yansiyan ifadeler
birer gosterendir. Gosterilen ise vatandaslara zorunlu ¢alisma uygulamasi getiren Tek Parti

iktidarinin otoriter yapisidir.

Sozliiklerde kisaca “yiikiimlilik” olarak tanimlanan miikellefiyet kavraminin
konumuz agisindan genis bir tanimimi Yice, Milli Korunma Kanunu'nun 9. ve 10.
maddelerinin birinci fikralarina referansla soyle yapmistir: “Hiikiimetin, sanayi ve maadin
miiesseselerinin lretimini ve diger i yerlerindeki mesaiyi, bu kanunun derpis ettigi ihtiyaci
karsilayabilecek hadde c¢ikarmak icin diger is yerlerinde calisan isciler, teknisyenler,
mihendisler, ihtisas sahipleri ve sair hizmetlileri emsallerine uygun {icret vermek sartiyla

zorunlu olarak ¢alistirmasina miikellefiyet denir.” (Yiice, 1993, s. 19°dan aktaran Kara, 2011,
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s. 415). Ele aldigimiz donemde “is miikellefiyeti” olarak adlandirilan terim karsilig1 olarak
Tirkgede, “zorunlu calistirma”, “zorla g¢alisma” ve “zorla istihdam” gibi deyimler de
kullanilmaktadir. Ingilizcede “Forced Labour” ya da “Compulsory Labour” seklinde
kullanilan “zorunlu ¢alisma” terimi, Uluslararas1 Calisma Orgiitii (1LO)'niin 1930 yilinda
cikardigl 29 numarali Zorunlu Calisma Sozlesmesi’nde sdyle tanimlanmistir: “Bir kimseden
herhangi bir ceza tehdidi altinda istenen ve o kimsenin yapmaya goniillii olmadigi tiim is ya
da hizmetler.” (Ozdemir, 2011, s. 182). Ancak “iicretli is miikellefiyeti”, zorunlu ¢alismayi
gerektirse de ticret karsiligr yaptirildigi i¢in, ticret 6demeden yaptirilan zorla galistirma bigimi

olan “angarya”dan ayrilmaktadir (Ozdemir, 2011, s. 183).

Is miikellefiyeti Anadolu insaninmn yabanci oldugu bir durum degildir. 1861 yilinda
“Maadin Nizamnamesi” diizenlenerek 1§ miikellefiyeti yasaklanana kadar Osmanl
Imparatorlugu’nda da is miikellefiyeti ve angarya ornekleri vardir. Imparatorluk’ta is
miikellefiyetini tarim, maden isletmeciligi, yap1 isleri ve ordu endiistrisinde uygulandigi
goriiliir (Ozdemir, 2011, s. 185-186). Iste bu sebeple 1940 yilinda uygulanmaya baslanan “is
mikellefiyeti”’, Osmanli dénemindeki zorla c¢alistirma uygulamalarina atifta “ikinci
miikellefiyet” olarak da isimlendirilir (Makal, 2006, s. 4). Cumhuriyet donemindeki
is¢iler de wvardir. Eregli Komiir Havzasi’'nda 1937 yilindan beri mahkim is¢i
calistirilmaktadir ve 1940’lardaki miikellefiyet doneminde de bu uygulama devam etmistir.
Miikellefiyet uygulamasinin baglangicindan itibaren askerlik hizmetinin tecili seklindeki
uygulamanin yani sira 15 Eylil 1942 tarihinden itibaren ‘“askerlik muafiyetine dayali

miikellefiyet” uygulamasina baslanmistir (Makal, 2006, s. 17-18).

Komiir havzasinda calisan miikellef iscilerin grup halinde sikdyet etmesi; yani
herhangi bir protesto gosterisinde bulunmasi yasaktir. Iscilerin ¢alisma kosullarina
gosterebilecekleri tek tepki firardir. Firar eden is¢inin ise donmesi i¢in ya ailesine baski
yapilmis ya da kendilerine siddet uygulanmistir. Kacak iscileri kovalamak, yakalamak ve
isyerine teslim etmek yeterli olmamis, bu isciler firsatin1 bulunca yine firar etmislerdir. Bu
kosullarda 11 Agustos 1944°te kabul edilen bir kanunla isyerini terk eden iscilere agir para
cezas1 getirilmis, ancak bu da firarlar1 engellemeye yetmemistir (Tekeli & ilkin, 2016, s. 189).

Filmde, is miikellefiyeti kapsaminda ¢alistirilan is¢ilerin durumu, veremden 6len iki
geng sairin durumuyla beraber en dramatik sahneleri olusturur. Mahkim iscilerin varligi
tarthsel bir gercektir. Yonetmen bu sahnede, tarihsel gergeklige yaklasma iddiasiyla
yansitmaci temsil yaklasgimina uygun bir tavir sergilemistir. Elleri ve ayaklar1 zincirlerle
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birbirine bagli ve ¢evreleri jandarma ile ¢evrilmis bir bigimde madene sevk edilen is¢ilerin
caresizligi, baslar1 Onde sessizce yiirlimelerinden anlasilir. Madenin i¢inde c¢alismanin
zorunlulugu, her yerde onlar1 denetleyen jandarmanin varligindan ve diger yetkililerin
kendilerine kars1 sert tavirlarindan anlasilir. Eldeki veriler is¢ilerin zorla calistirildigini ve
firar durumlarinda cezalandirildigini1 dogrularken, uygulamalarin el ve ayaklardan zincirlenme
boyutuna varip varmadigi belirsizdir. Filmde is¢ilerin ¢alisma kosullar1 perdeye yansitilip
mikellefiyet uygulamasi temsil edilmesine karsin, calismalar1 karsiliginda ticret aldiklari
perdeye yansitilmamis, dolayisiyla “miikellefiyet” ile “angarya” arasindaki farklilik ortaya
konulmamistir. Miikelleflerin koyliilerden olustugu, sair karakterlerin ifadelerinde yer alir.
Ancak filmdeki karakterlerin agizlarindan isitmesek de elleri ve ayaklar1 bagl bu iscilerin
mahkiim isciler olabilecegi diisiiniilebilir. Askerler bir¢ok sahnede goriiliirler, ancak askerlik
vazifelerini yapmaktadirlar, iscilerin bir kisminin asker is¢i olabilece§ine dair filmde bir
vurgu yoktur. Bir sahnede jandarma marifetiyle zincirli olarak is yerlerine sevk edilen isciler
caddeden gegerken fonda bir bagka Tek Parti Dénemi uygulamasi olan Tiirkge ezan duyulur'.
Iscilerin durumuyla Tiirk¢e ezanin birlikte verilmesi, yani is hayatindaki bir zorunlulugun,
dini hayattaki bir zorunlulukla es zamanh olarak perdeye yansitilmasi, yonetmenin Tek Parti
iktidarinin otoriterligini pekistirmek istemesi seklinde yorumlanabilir. Y6netmenin bu segimi,

kasith temsil yaklasimini cagristirmaktadir.
SAVAS YILLARINDA iSCILERIN BESLENME VE SAGLIK PROBLEMLERI

Donemin Tiirkiyesi’nde is¢i kesiminin karsilastigi en biiylik problemlerden birisi de
saglikli ve yeterli gida temininde karsilasilan zorluklar olmustur. Ulkedeki tarimsal {iretimin
aksamasi ve triinlerin iilke i¢indeki nakliyatinin zorlasmasi nedeniyle kentlerde iase ve ibate
sorunu ortaya cikmustir. Temel gida maddelerinin fiyatlar1 ¢ok yiikselmis, bu maddeler
piyasada bulunamaz olmus, karaborsaya diismiistiir. Hiikiimetin bazi maddeler iizerinde
uyguladigi fiyat belirleme ve denetleme politikas1 da yetersiz kalmistir. Dolayisiyla kotii ve
yetersiz beslenme ve bazen aglik, is¢ilerin bahsedilen yillarda yasadiklar1 en kotii tecriibeler
olmustur. Baz1 ¢alisma yerlerinde 68le yemegi verilmemekte, yemek verilen isyerlerinde ise
bu yemekler is¢inin ihtiya¢ duydugu kalori ihtiyacin1 karsilamaktan ¢ok uzak kalmaktadir
(Metinsoy, 2016, s. 234-235). Madenlerde is miikellefiyetine tabi tutulan is¢ilere verilen

yemekler giinde iki dgiinden ibarettir. Corba ve ekmekten olusan ilk 6giin kahvaltidir. Ikinci

11932-1950 yillar arasindaki Tiirk¢e ezan uygulamasi i¢in bkz: Zakir Avsar, Ayse Elif Emre Kaya, (2017).
“Arapca Ezan Yasagi ve Kaldirilmas1”, http://www.atam.gov.tr/wp-content/uploads/004-Zeki-Avsar-ve-
Ayse.pdf (Erisim Tarihi: 16-07-2019).
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oglinde ise, bazen ekmek yerine verilen, misir unu, su ve tuzdan yapilan “malay1” ve ona
katik olarak nohutlu bulgur pilavi veya bakladan olusur. Giinliikk 750 gram olarak belirlenen
ekmek, madenlerde calisan is¢ilerin de temel besin maddesidir ve bu miktarda ekmek, is yiikii
oldukca agir olan maden is¢isinin ihtiyacim karsilamamaktadir (Metinsoy, 2016, s. 260). Her
ne kadar resmi evraklara yansiyan yemek listesi yukaridaki belirtilenden daha i1yi goriinse de
onun da yetersiz oldugu resmi kurumlarin da kabul ettigi bir durumdur (BCA, 030.10-167-
160-3,s. 17).

Cumhuriyet kuruldugunda Tiirkiye niifusunun o6nemli bir kismi ¢esitli saglik
problemleri yasayan insanlardan olusmaktadir. Uzun yillar siiren Balkan Savaslari, 1. Diinya
Savasi ve Milli Miicadele boyunca iilkede salgin hastaliklar ¢ok artmistir. Yaklasik 13 milyon
olan {iilke niifusunun 1 milyonu verem, 250 bini trahom ve frengi hastasidir (Tugluoglu, s. 3-
4). 1940 yilina gelindiginde veremli insan sayisinin yiikselmesindeki en 6nemli etken savasin
yarattig1 iktisadi ve sosyal sikintilardir. Savas sirasinda geng erkeklerin askere alinmasi
nedeniyle sanayi ve ziral liretimde 6nemli diisiis olmus, 6zellikle ekmeklik bugday ve seker
gibi zaruri yiyecek maddelerinin saglanmasinda biiyiik zorluklar yasanmis ve bu durum insan
sagligin1 olumsuz sekilde etkilemistir (Tugluoglu, s. 6). Devlet belgelerinde Washington
Public Health’in 1946 yilina ait raporlarina dayanarak verilen bilgilere gore, her 100.000
kisiden veremden 6len insan sayisi II. Diinya Savasi’na katilan ABD’de 47, Almanya’da 50,
Ingiltere’de 62 iken Tiirkiye’de 198°dir (BCA, 030.10-77-482-6, s. 5). Bu sayilar

Tirkiye’deki saglik kosullarinin ne derece kotii oldugunun bir gostergesidir.

Yetersiz beslenme ve uygunsuz ikamet kosullar1 hastaliklarin yayilmasinda énemli bir
etken olmustur. Savasin hemen sonrasinda 1946 yilinda tespit edilen veremden oOliimleri
gosteren  grafikler, savasin baslamasindan oOnce 1937 yilina ait istatistiklerle
karsilastirildiginda durumun vahameti agik¢a goriiliir: 1937 yilinda Istanbul’da veremden
6lenlerin oran1 100.000°de 234,5 iken bu oran 1946 yilinda 321,5 olmustur (Tugluoglu, s. 6-
7). Vereme en fazla maddi sikinti yasayan ve yeterli beslenemeyen vatandaslar
yakalanmaktadir. Memurlar, ¢iftciler, ev kadinlari, hemsireler, cocuklar ve 6grenciler veremin
en fazla goriildigl toplum kesimleridir (Tugluoglu, s. 8). Bu kesimler arasinda belki de en
sanssiz olanlar iscilerdir. Isyerlerinde azami ¢alisma siirelerine ve gece calisma kosullarina
uyulmaz, en temel hijyen kurallarna riayet edilmez ve kanunlarin 6ngérdiigli minimum
onlemler bile alinmaz. (Metinsoy, 2016, s. 230). Beslenme, calisma ve hijyen kosullarinin
kotiliigliniin bir sonucu olarak isgiler arasinda vereme yakalanma orani iyice ylikselmistir.

Bahsedilen dénemde Eregli Komiir Isletmeleri’nde veremli is¢i sayisinda artis yasanmistir:
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1938’de 121, 1940°’ta 286, 1942°de 652, 1944°te 960 is¢iye verem teshisi konmustur (Tekeli
& Ilkin, 2016, s. 199).

Filmde iscilerin beslenme kosullarina dair fazla bir veriye ulasma imkanimiz olmasa
da, onlarin is yerlerindeki zayif ve sagliksiz goriintiilerinden beslenme konusunda yeterli
imkanlardan uzak olduklar1 sonucuna varabiliriz. Behcet Necatigil’in geng sairlere 1smarladigi
yemegi pesin ddeyememesinden ve Riistii Onur’un Heybeliada Sanatoryumu’nda {i¢ 6giin
yemek yiyebilmenin hastaliga iyi geldigini ve oradan ayrilirsa baska nerede bu beslenme
imkanini bulabilecegini sormasindan, memurlarin da yeterli ve saglikli beslenme imkanindan
uzak oldugunun gostergeleri olarak kabul edebiliriz. Is¢ci ve memurlarin kisitli beslenme
kosullarma tezat olarak varlikli bir is adami olan Suzan’in babasinin evinde Istanbul’dan
getirilen dondurmalarin tiiketilmesi, ele alinan donemdeki adaletsiz gelir dagilimini 6rnekler
niteliktedir. Riistii Onur, Mediha Sessiz ile evlenip onun babasinin manav diikkaninda
calisirken bile esi ic¢in ilag alacak para bulamamaktadir. Bu durum da sehirlerdeki kiigiik

esnafin alim giliciinilin yetersizliginin bir gostergesi olarak okunabilir.

Sthhat ve Ictimai Muavenet Vekili Dr. Hulusi Alatas’in Yiiksek Basvekalet’e
gonderdigi 22 Subat 1941 tarihli yazida, yaptiklart incelemelerde Zonguldak-Eregli Komiir
Havzasi’ndaki amelelerin, temiz igme suyu, iase, ibate ve as1 durumlarinin yetersiz ve iscilere
verilen gidanin kalorisinin diisiik oldugunu; is¢ilerin 6rnek birkac pavyon disinda kalabalik
olarak, sobasiz, karyolasiz, yataksiz, toprak zeminli barakalarda sefil bir halde yasadiklarini;
kisin 2-3 iscinin doniisiimlii olarak ayni yatagi kullandigini, binalarin ¢ogunda hamam ve
banyo olmadigini olanlarin da susuzluk yiiziinden kullanilamadigini, bu yiizden de is¢ilerin
aylarca yikanamadiklarin1 ifade etmistir (BCA, 030.10-167-160-5, s. 7). Hastaliklarin
yogunluguna ragmen yaklasik 30.000 iscinin calistirildigi Eregli Komiir Isletmeleri’nde,
iscilerin ailelerine de acik olan Eregli Komiir Isletmeleri (EKI) Merkez Hastanesi sadece 170
yatak kapasitelidir ve bu hastanede ayr1 bir verem kogusu yoktur. Cogu zaman bir yatakta iki
hasta birden yatirilir (Metinsoy, 2016, s. 261). Isyerlerinde yeterli sayida doktor olmamasi ve
is¢ilerin bilgisizligi de saglik problemlerinin biiylimesine sebep olmaktadir. Miikellef isgiler,
bazi temizlik Onlemlerinden, zor ve zahmetli oldugu icin ve baska hastaliklara yol agma
ihtimalinden dolay1 kagimyorlardi. Ornegin, kis sogugunda cirilgiplak soyunmus vaziyette
bekletilerek yapildigi i¢in, bazi isciler “bit iitiisi” yaptirmaktan kaciyordu. Bu da,
sterilizasyon ve saglik problemlerine sebep oluyordu (Metinsoy, 2016, s. 263).
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Filmde, Zonguldak bodlgesindeki ve iilke genelindeki verem vakalarinin yayginligina
dair verilere ulagsmak da miimkiin olabiliyor. Madende is¢ilerin 6ksiirmesi, Zonguldakl iki
geng sairin verem olmalart ve Suzan’in babasinin kendi yakinlarini da bu hastaliktan
kaybetmis oldugunu sdylemesi gibi gostergeler, bolgede verem hastali§inin yogunluguna
isaret etmektedir. Geng sairlerin Zonguldak’ta bulamadiklar1 tedavi imkani i¢in gittikleri
Heybeliada Sanatoryumu miidiiriinlin, binlerce geng¢ vatan evladinin veremden mustarip
oldugunu sodylemesi ise veremin iilke genelinde onemli bir sorun oldugunun bir ifadesidir.
Filmde yukarida belirtilen “bit {itlisii” uygulamasina 6rnek olarak gdosterilebilecek olan bir
sahneye de yer verilmistir. Filmdeki bu sahne yonetmenin donemin kosullarina dair arastirma
yaptiginin ve eserinde bu tarihsel gergekligi dogru bir sekilde temsil etme isteginde
oldugunun bir gostergesidir. Yonetmen burada seyirciye yansitmaci temsil yaklasgiminin

ornegini sunmaktadir.

DONEMIN ZONGULDAK SEHRINDE SOSYAL YASAM VE HALKEVLERININ
ETKiSi

19. yiizyilin ortalarina kadar sazliklar ve batakliklarla kaph kiigiik bir yerlesim yeri
olan Zonguldak’in tarihindeki en 6nemli olay 1829 yilinda burada komiir madeni ¢ikarilmaya
baslanmasidir. Komiiriin ¢ikarilmasi sehrin toplumsal yapisini degistirmis, sehir ahalisinin
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel hayatina derin izler birakmistir. Komiiriin pazarlanmasi ic¢in
yapilan liman, Batililarin Zonguldak’a ilgisinin artmasini saglar ve 1900’lerin basinda sehirde
cok sayida yerli ve yabanci isletme faaliyette bulunmaya baslar. Baslangicta, Balkanlar’dan
tas ve ocak ustalar1 sehre gelip komiir ¢ikarmaya baslarlar. Zamanla yerli halkin da
madenciligi 6grenmesiyle sehirde istthdam ve buna bagli olarak ekonomik canlanma yasanir
(Tan, 2015, s. 1-2). Sehirdeki maden isletmelerinin ¢ogunun Fransiz Eregli Sirketi tarafindan
isletilmesi, sehrin sosyal hayatinda Fransiz etkisini artirir. Fransizlar disinda bélgede komiir
ocagl isleten Italyanlar, ingilizler, Amerikalilar ve Almanlar da sehrin sosyolojik yapisini
etkilerler. Farkli {ilkelere mensup kisilerin bir arada yasamaya baslamasi, sehir ahalisi ile
Avrupali igveren ve c¢alisanlar arasinda kiiltiirel bir etkilesim olusturur. Bu etkilesim
sonucunda yerel halk Avrupalilardan sinema, balo ve tenis gibi ¢esitli sanat, eglence ve spor

tirlerini 6grenirler (Tan, 2015, s. 2-3).

Kelebegin Riiyasi filminin 1941-1942 yillarn arasindaki donemi ele aldigim
diisiiniirsek filme yansiyan tiyatro ve dans faaliyetlerinin organizasyon mekani olan
Halkevleri tlizerinde durmak gerekir. 1932 yilindaki kurulan Halkevleri, Tiirk Ocaklari’nin
manevi mirascist olarak kabul edilmisler; ancak faaliyet ve adet itibariyle Tiirk Ocaklari’ni
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cok geride birakmislardir. CHP, Halkevleri aracilifiyla {icretsiz saglik hizmetleri, gida ve
komiir dagitimi gibi sosyal yardim isleri ve yayincilik, kiitliphane, tiyatro gibi kiiltiirel
caligmalar1 gergeklestirmistir (Tunaya, 1995, s. 578-579; Liileci, 2013, s. 131-132). Cok hizli
bir sekilde iilke geneline yayilan Halkevlerinin 1932°de 34 olan sayis1 1950’de 478’e
ulagmustir. Halkevleri, 1) Dil, Tarih ve Edebiyat, 2) Ar (Glizel Sanatlar), 3) Gosterit (Tiyatro),
4) Spor, 5) Sosyal Yardim, 6) Halk Dershaneleri ve Kurslari, 7) Kitapsaray (Kiitliphane) ve
Yayin, 8) Kdyciiliik, 9) Miize ve Sergi olmak iizere dokuz subeden olugmaktadir (Uyar, s. 19;
Liileci, 2013, s. 132).

Zonguldak Halkevi’'nin 24 Haziran 1932 tarihinde kurulusunun hemen sonrasinda
“Dil, Tarih-Edebiyat”, “Giizel Sanatlar”, “Tiyatro”, “Spor”, “Sosyal Yardim”, “Kiitiiphane ve
Nesriyat” subeleri agilmistir. Sonrasinda ise “Halk Dershaneleri ve Kurslar” ile “Miize ve
Sergi” subeleri acilan Zonguldak Halkevi, sekiz subesiyle faaliyetlerini siirdiirmistiir.
Zonguldak Halkevi, 1938 yilina girilirken en faal Halkevleri arasinda gosterilir (Namal, s.
103). Zonguldak Halkevi’nin “Dil, Tarith ve Edebiyat” subesi, 1937 yilinda o6len Sair
Abdiilhak Hamid Tarhan't anmak i¢in bir téren organize eder. Sube 1940 yili icerisinde 28
komite ve 3 sube toplantisi; saglik, terbiye, tarih, ziraat, teknik, hukuk, inkilap ve ekonomi
alanlarinda olmak tizere 96 konferans diizenler. Bu konferanslara 67874 erkek ve 32804 kadin

olmak tizere toplam 101678 kisi katilir (Namal, s. 106).

Zonguldak Halkevi’nin etkin subelerinden biri de Tiyatro Subesi’dir. Bu sube, 1940
yilinda 61 komite ve 4 sube toplantis1 diizenlemis, 23 piyes sahnelemis, koylerde temsiller
vermis ve bu oyunlar birgok defa tekrarlanmistir. Ayn1 y1l, Eregli Komiir Isletmeleri’nin genel
miudiiri Bedri Bekiroglu, sube c¢alismalarina katki amaciyla sinema filmleri getirtmis ve
halkin iicretsiz olarak seyretmesini saglamistir. Bu sayede 83785 kisi iicretsiz olarak film
izlemistir. Temsil Subesi 1942 yilinda ise 2 sube, 47 komite toplantis1 yapmustir. Halkevi
sinema salonunda 13 piyes sahnelenmis, 39 farkli sinema filmi gosterilmis ve bu film
gosterimleri 208 defa tekrarlanmistir. Bu subenin koylerde sahneledigi 4 farkli temsili ise
1170 kisi seyretmistir (Namal, s. 111). Zonguldak Halkevi’nin faal subelerinden biri de
“Gtizel Sanatlar” subesidir. Bu sube 1942 yilinda 41 tanesi kapali mekanda, 16 tanesi agik
havada olmak iizere 57 konser; 2 miizik gecesi organize etmistir. Yine bu sube tarafindan
46.917 kisinin katildig1 ¢ayli danslar, nisan, nikéah, aile toplantilari, sdlenler, garden partiler,

balolar, dikis nakis, resim ve fotograf sergileri diizenlemistir (Namal, s. 110).
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Zonguldak Halkevi’nin “Dil, Tarih ve Edebiyat” subesinin yukaridaki faaliyetlerini ve
halkin katilimini g6z o6niinde bulundurdugumuz zaman bahsedilen iki gen¢ sairin hangi
sosyokiiltiirel kosullarda yetismis oldugunu daha iyi anlayabiliriz. Kelebegin Riiyast filminin
gectigi zaman olan 1942 yilinda Halkevi Tiyatro subesinin hem sehirde hem de civar kdylerde
sahneledigi piyeslere ve bunlarin halk tarafindan takibine bakilarak tiyatronun bolge insaninca
yakindan tanindigi sonucuna ulasabiliriz. Bu sanat dali sadece Halkevi salonlarinda degil
koylerde bile seyirci bulabilmistir. Filmde geng sairlerimiz “Giizel Sanatlar” subesinin dans
caligmalarina sadece seyirci olabilirken “Tiyatro” subesinin salonunda piyes icra etmekte
zorluk yagamamislardir. Bu durum, dansin ekonomik olarak daha {ist siniflarin ilgi gosterdigi
bir sanatken, tiyatronun -en azindan Zonguldak’ta- halktan gelen insanlarin da ilgilenebilecegi
bir sanat dali olarak goriildiigline isaret etmektedir. Zira filmde Suzan, kendisine ilgi duyan
zengin aile ¢ocugu ve birka¢ geng, “Glizel Sanatlar” subesinin diizenledigi dans kursunda
beraber prova yaparken goriiliirler. Erkekler smokin giyinmislerdir. Damat aday1 ve
arkadaslarinin 6zenle secilmis dans elbiseleri, Muzaffer ve Riistii’niin fakirliklerini belli eden
miitevaz1 elbiseleriyle tezat teskil etmektedir. Ayrica kizin zengin babasi da beyaz takim
elbiseleriyle, yiizlerindeki komiir isleriyle simsiyah goriinen madencilerin sehrinde refah ve
sermayeyi temsil etmektedir. Beyaz elbiseli zengin adam, adeta “kara” Afrika’ya yatirim ve

ticaret i¢in gittigini iddia eden Batili “beyaz” adami ¢agristirmaktadir.

O yillarda “Spor” subesi de birtakim etkinliklerde bulunmaktadir. Zonguldak ve
Eregli’de ii¢ defa deniz yaris1 yapilmis, c¢esitli tarihlerde tenis turnuvalari diizenlenmistir.
1932-1933 yillarinda Zonguldak’ta yapilan tenis turnuvalarini Tiirk ve yabanci bir¢ok seyirci
takip etmistir (Namal, s. 112). Filmde Suzan bu tenis turnuvalarindan birinde miicadele eden
bir sporcu olarak yer almaktadir. Zaten Zonguldak’in varlikli aileleri, yukarida degindigimiz
gibi, ¢cok daha onceki yillarda bu bolgede faaliyet gosteren Avrupalilar vasitasiyla tenis gibi
sporlara agina olmuslardir. Halkevlerinin bu etkinliklerin merkezi olarak sunulmasi,
Cumbhuriyet idaresinin Anadolu sehirlerinde bile kiiltiirel diizeyin artisina katki sagladigini ve
ilkenin modernlesme yolunda ilerleme kaydettiginin bir gostergesi olarak sunulmustur.
Gergekte de Zonguldak’ta cok sayida Kkiiltiirel ve sanatsal faaliyetin organizasyonunu
gerceklestiren Halkevlerinin ¢calismalariyla ilgili tarihsel, olgusal gercekler, filmde yansitmaci

temsil yaklagimina uygun olarak gercekei bir sekilde yansitilmislardir.
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FILME YANSIDIGI SEKLIYLE Il. DUNYA SAVASI TURKIYESI’NIN DIGER
GERGEKLERI

Kelebegin Riiyasi filminde 1940’11 yillarin Tirkiyesi ve Zonguldaki’na dair fikir
verebilecek bir baska gosterge de ulasim imkanlariyla ilgili olandir. 1923 yilinda Tiirkiye
Cumbhuriyeti kuruldugunda, {ilke sinirlari igerisinde, Osmanli doneminden kalma 18.335
kilometre karayolu vardir. Cumhuriyet’e intikal eden bu yollarin biiyiik kisminin dar ya da
fazla meyilli olmasi, ulasim araclarinin bu yollar1 kullanmasini giiclestirmektedir. Ancak
ulagimda demiryollarinin 6ncelikli tercih olmasi nedeniyle Cumhuriyet’in ilk on yilinda da
karayolu ingasinda onemli bir asama kat edilememistir (Kapluhan, s. 428-429; Liileci,
Baskida). Cumhuriyet kuruldugunda iilkedeki toplam motorlu ara¢ sayist 1.490°dir (Tiireng,
1999). Ancak iilkedeki karayolu aginin yetersizligine ve bu alana yatirim yapilamamasina
ragmen motorlu ara¢ sayisinda asamali bir artis goriiliir. 1926 yilina gelindiginde motorlu arag
sayist 4600-4900 seviyesine yiikselmistir (Giines, 2012, s. 219; Liileci Baskida).
Karayollarinin uzunlugu ise 1935 yilinda 39.557 kilometreye, 1945 yilinda ise 42.706
kilometreye kadar ¢ikar (Kapluhan, s. 430). Karayolu uzunlugundaki artisa paralel olarak arag
sayisinda da artig goriiliir: Motorlu arag sayis1 1933 yilinda 7575°e, 1938 yilinda ise 13.138°¢
kadar yiikselir (Durgun, 2006, s. 40).

1941-1942 yillar arasindaki donemi ele alan Kelebegin Riiyas: filminde Zonguldak ve
Istanbul’da goriilen motorlu araglar;, yolcu gemisini ve at arabasim yukaridaki bilgiler
1s1ginda degerlendirmek gerekir. Zonguldak’ta basta Suzan’in babasinin arabasi olmak {izere
birka¢ otomobilin, sonra Suzan’in bindigi Zonguldak—Devrek minibiisiiniin beyaz perdede
goriilmesini  6zellikle 1930’lu yillarda goriilen karayollart uzunlugu ve motorlu arag
sayisindaki artisa baglayabiliriz. Ancak yine de Zonguldak’taki zenginlere ait otomobillerin
az Once oto yikamadan c¢ikmis gibi temiz ve cilali olmasi, sahnelerin inandiriciligt biraz
zedeler gibidir. Filmde Istanbul’daki Heybeliada Sanatoryumu’na gitmek i¢in yola ¢ikan
sairlerin gemiye kadar at arabasiyla gotiiriilmeleri, karayolunun ve motorlu araglarin sinirl bir
bolge ve kisilere ulasabildiginin bir gostergesidir. Bu durum yonetmenin bahsedilen donemde
Tiirkiye’deki motorlu araclar ve karayolunun temsili konusunda yer yer hem yansitmaci hem

de insac1 temsil yaklasimlarini kullandiginin bir gostergesidir.

Her ne kadar 1930’lu yillarda Tiirkiye’de karayolu ulasiminda nispi bir ilerleme
saglansa da sehirler arasi ulasimda hala bazi bolgelerde denizyolu ulasimi zorunludur.

Ozellikle Karadeniz bélgesinde yasayan halk, Istanbul’a ancak denizyolunu kullanarak
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ulasabilmektedir. Bolgede 1950’11 yillara kadar devam eden deniz ulagiminda kullanilan 6zel
sektor ve devlet gemileri teknolojik olarak yetersizdir. Yiik ve yolcu tasimaciliginin beraber
yapildig1 bu gemilerde liiks, birinci smif ve ikinci sinif yolcu tarifeleri mevcuttur. Bunlarin
yaninda giiverte ve ambarlarda seyahat eden yolcular da bulunur (Figkin, Kaya & Balik, 2015,
s. 338). Filmde 6nce Riistii Onur’un sonra da Behget Necatigil ile Muzaffer Tayyip Uslu’nun
Zonguldak’tan Istanbul’a Anafartalar gemisiyle deniz yolculugunun gerekgesi, karayolunun
yetersizligi nedeniyle bolge insaninin denizyolunu se¢mek zorunda kalmasidir. Ikinci
yolculukta Behget Necatigil’i birinci mevkide radyodan Amerika’nin savasa girdigi haberini
dinlerken, Muzaffer Tayyip Uslu’yu ise fakirlik nedeniyle giivertede cuvallar iizerinde
yolculuk yaparken goriirtiz. Bu sahneler, filmin gectigi donemdeki {ilkedeki denizyolu
ulasgiminin ve diinya giindeminin beyazperdede gercekci bir sekilde temsil edildiginin

gostergeleridir.

Kelebegin Riiyas: filminde, 6n plana ¢ikan unsurlardan biri de doénemin 6nemli
edebiyat dergisi Varlik’tir. Filmin hemen basinda trende seyahat eden Behget Necatigil’in
elinde tuttugu Varlik dergisi, 1933 yilinda Yasar Nabi Nayir'in ¢ikardigr “Varlik-Sanat ve
Fikir Mecmuasi”yla yayin hayatina baglamistir (Varlik). Tek Parti Donemi, siyaset ile kiiltiir-
sanat faaliyetlerinin i¢ ice gectigi bir donemdir. Atatiirk ilke ve inkilaplarinin halka
benimsetilmesi i¢in yogun ¢aba harcanan bu donemde kiiltiir-sanat alaninda faaliyet gosteren
miitesebbisler, ekonomik olarak devlet destegine ihtiya¢ duymaktadirlar. Ilk dénemlerinde,
ancak devletten aldig1 yardimlarla ayakta kalabilen Varlik dergisi de, sayfalarinda donemin
siyasi iktidarinin kiiltiir politikalarina verdigi destek sayesinde Maarif Vekaleti tarafindan
ogretmen ve Ogrencilere, CHP tarafindan da Halkevlerine, okunmasi yoniinde tavsiye

edilmistir (Karagiille, 2006, s. 611-612).

Filmde, Behget Necatigil’e Oykiinen genc¢ sairlerin Varlik dergisinde makalelerinin
yaymlanmasi igin cabaladiklarmi goriiriiz. Oyle ki bu ugurda Muzaffer Tayyip Uslu’nun
calistigi kurumun daktilosunu izinsiz aldigina ve kirilan daktilo yiiziinden isten ¢ikarilmasina
taniklik ederiz. Varlik dergisi, 15 Ocak 1939 tarihinde yeni bir formatla yayinlanir. Bu
formatta derginin hem kagit kalitesi diismiis hem de ebatlar1 kiigiilmiistiir. Kapaginda tist
ortada biiyiik harf ve biiyilk punto ile “VARLIK” yazis1 yer alirken, bunun altinda
“MILLIYETCI VE MEMLEKETCI FIKIR MECMUASI” jenerigine yer verilmistir
(Karagiille, 2006, s. 619). Filmde Varlik dergisinin bu formatini bir¢ok yerde goriiriiz. Film
Ekonoma isimli maden is¢ilerine yonelik faaliyet gosteren market zinciri gibi donemin bagka

unsurlarin1 da perdeye tasimistir. Film, bunun yan1 sira birgok yerde goriilen Cumhurbaskani
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Ismet Inonii’niin resimleri ve ifadelerini barindiran dovizlerle de dénemin havasini vermekte

basar1 saglamis, yansitmaci temsil yaklagimini 6rneklendirmistir.

Filmin, tarihsel gercekligin temsili konusu yaninda {lizerinde durulmasi gereken 6nemli
bir yani da dekor ve aksesuar se¢imleridir. Donemin gereklerine uygun olarak secilen maden
iretim araglariin, is¢i elbiselerinin, evlerin, 1§ yerlerinin ve otomobillerin, gerceklige uygun
olacak sekilde iretildigini veya secildigini rahatlikla sOyleyebiliriz. Bu ac¢idan kostiim
tasarimcist Gililimser Gilrtunca’nin ve sanat yonetmeni Hakan Yarkin’in basarili bir is
cikardiklarini, tarihsel, olgusal gercekligi miimkiin oldugunca gercekei bir sekilde perdeye

tagima ¢abasi icinde olduklarini sdyleyebiliriz.
SONUC

II. Diinya Savasi, her ne kadar bu savasa dahil olmamay1 basarsa da, donemin
Tiirkiyesi’nde siyasi, ekonomik, hukuki ve sosyal etkiler birakan énemli bir tarihsel olaydir.
Her an savasa dahil olma riski dolayisiyla biiyiik bir orduyu hazir tutma zorunlulugu, bunun
sanayi ve tarim sektoriinde ortaya ¢ikardigi isgiicii eksikligi ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan
iretim diisiikligl, getirilen yliksek vergiler ve hayat pahaliligi toplumsal bir¢ok sorunun
kaynagi olmustur. Bu sorunlardan en Onemlilerinden biri de iilkede saglik, beslenme ve
calisma kosullarinda yasanan sikintilardir. Savasin devam ettigi giinlerde hiikiimetin, iiretimin
devamliligini saglamak ve isgiicli acigin1 kapatmak amaciyla liretim alanlarinin ¢evresinde
yasayan bir kistm vatandasa, mahkumlara ve askerlere yonelik olarak glindeme getirdigi
miikellef is¢ilik uygulamasi, calisma hayati, ekonomi ve saglik alanlar1 agisindan tarihsel bir

Onem arz etmektedir.

Bu calisma kapsaminda ele aldigimiz Yonetmen Yilmaz Erdogan’in 2013 yapimi
Kelebegin Riiyasi filmi, 1940 yilinda yiiriirliige giren Milli Korunma Kanunu ve bu kanuna
dayandirilarak gerceklestirilen ticretli is¢i miikellefiyeti uygulamalarini, kendisine arka fon
olarak se¢ip 1940’l1 yillarda Zonguldak’ta yasayan ve her ikisi de hayatini veremden
kaybeden geng¢ sairler Riistii Onur ve Muzaffer Tayyip Uslu ve onlara hocalik yapan Tiirk
edebiyatmin 6nemli sairlerinden Behget Necatigil’in Zonguldak ve Istanbul’da gegen
sikintilarla dolu hayatlarin1 anlatirken, ayni zamanda donemin Tirkiyesi’nin sosyal,
ekonomik, siyasal, tibbi ve hukuki kosullarin1 da goézler Oniine seriyor. Film ¢ogunlukla
Zonguldak sehrinde gecse de lilke geneline tesmil edilebilecek gostergeler barindiriyor.

Sanatcilarin yasam sartlari, licretli is miikellefiyeti, iscilerin c¢alisma, beslenme ve saglik
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kosullari, tlkedeki adaletsiz gelir dagilimi, ulasim imkanlari, egitim ve saglik kurumlarinin

durumu gibi donem gergekliklerini Zonguldak’tan yola ¢ikarak seyirciye gosteriyor.

Filmde, konu edilen Zonguldakl1 geng sairler Riistii Onur ve Muzaffer Tayyip Uslu ile
o yillarda Zonguldak’ta lise Ogretmeni olarak gorev yapan Behget Necatigil’in hayatlarini
perdeye yansitmakta Mert Firat, Kivan¢ Tatlitu§ ve Yilmaz Erdogan, bahsedilen sairlerin
hayatlarin1 canlandirmak konusunda basarili sayilabilecek bir performans sergiliyorlar. Ancak
metin i¢inde belirttigimiz gibi filme konu olan bu sairler ve onlar1 canlandiran oyuncular
arasindaki yas farki, her ne kadar oyuncular bu farkin getirdigi beden hareketleri, konusma,
jest ve mimik gibi unsurlar1 gergek¢i bir sekilde canlandirma g¢abasi i¢inde olsalar da bu
durum filmin ger¢ekeiligini zedeliyor. Film, doneme uygun kostiim ve dekor se¢ciminde de
basarili bir ¢izgi yakalamis, sadece basrol oyuncularin yer aldig1 sahnelerde degil 6zellikle
giriste ve ilerleyen boliimlerdeki maden sahnelerinde yer alan isciler, askerler ve maden
atmosferi, goriinlis olarak devrin gerceklerine yaklastirilmis; yani 1yi bir sanat ve goriintii
yonetmenligi calismasi yapilmis. Burada yonetmenin yansitmaci temsil yaklasimina uygun bir

tavir icinde oldugu goriilmekte.

Bahsedilen donemin bir¢ok 6zelligi gosteren ve gosterilen dgelerin kullanilmasiyla
perdede temsil edilmistir. Ismet Indnii’niin resimleri, vatandaslar1 ydnlendirmeye yonelik
dovizler, Halkevlerinin tiyatro ve dans ¢aligmalar1 gibi gostergeler -Tek Parti Donemi’nin
tipik unsurlari- gostergebilimsel agidan gosterilenler olarak perdede gergekci bir sekilde yer
bulmuslardir. Bunlar aym1 zamanda yansitmaci temsil yaklasimini 6rneklendirmektedirler.
Yine maden ocaginda ¢alisan is¢ilerin ve is arag/gereclerinin goriintiileri, madendeki bit iitiisii
uygulamalari, iscilerin beslenmesi, saglik problemlerinin yogunlugu, memurlarin gec¢im
sikintilar1, sosyal siiflar arasindaki gelir dengesizlikleri, at arabasi, minibiis, otomobil ve
feribotlarin kullanimi1 donem {izerinde ortaya konulan tarihsel gerceklerle uyusmaktadir.

Bunlar da doneme yonelik gercekei temsil 6rnekleri olarak kabul edilebilir.

Filmde yansitmaci temsil yaklasiminin yaninda insact ve kasith temsil yaklagimini
ornekleyen kullanimlara da rastlamak miimkiindiir. Ornegin, filmin basinda kanunun maddesi
ve ismi oldugundan farkl bir sekilde verilmis, ticretli is miikellefiyeti yliklenen is¢ilerin ticret
aldiklarim1 gosterilmeyerek bu uygulamanin angaryadan en biiylik farki vurgulanmaktan
kaciilmis, isciler arasinda mahkiim ve askerlerin de oldugu ifade edilmemis ve iscilerin
ellerinin zincirlenmesi gibi abartili goriintiilere yer verilmis ve bu uygulamanin 6nceki
donemlerde de var oldugundan hi¢ bahsedilmemistir. Bunlar1 ingaci temsil yaklasimina 6rnek
olarak verebiliriz. Yagmurlu bir havada miikellefiyetten firar eden ya da isyerlerine yeni
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getirilen iscilerin elleri kelepgeli olarak yiiriidiikleri sahnede fonda Tiirk¢e ezanin verilerek
Tek Parti iktidarinin otoriterlik 6zelliginin pekistirilmesi ise kasith temsil yaklasiminin
ornegidir. Bunlara ragmen filmin genelinde yonetmenin yansitmaci temsili tercih ettigini, ele
aldig1 donemin atmosferini gergekei bir sekilde vermek icin ¢aba sarf ettigini gostergelerden
yola c¢ikarak soyleyebiliriz. Perdeye yansiyan, miikellefiyet uygulamalari, iscilerin,
memurlarin ¢alisma kosullari, saglik problemleri ve tedavi imkanlari, ulasim vasitalar1 ve
savagin iilkedeki yansimalar1 gibi unsurlarin yonetmenin sadece hayal giiciiyle sekillenmedigi,
bunlarin yansitilmasinda donem {lizerine calisma yapildig1 ve tarihsel gercekligin miimkiin
oldugunca gercekei bir sekilde perdeye yansitilma gayreti iginde olundugu goriilmektedir.
Senaryo, yonetmenin, donemle ilgili kaynaklara baktigi, olaylar1 yasayanlara damistigi ve

filmini ona gore sekillendirdigi izlenimi vermektedir.
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