ANADOLU VE DiGER KULTURLERDE iSARET VE
SIMGELERDE ANLAM
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OZET

Bu arastirma ile, kiiltiirlerarasi etkilesim ve iletisimde 6nemli bir rolii olan isaret
ve simgelerin, Anadolu’da ve diger kiiltlirlerde, anlam boyutunda var olan benzer-
liklerinin ve iliskilerinin belirlenmesi amaglanmaktadir. Bu amaca ulasma dogrultu-
sunda igaret ve simgeler anlam boyutunda incelendiginde, bunlarin olustuklari ¢agin
kiiltiirel gerceklerini aktardiklarr goriiliir. Bunlar1 okumak igin arag¢ olarak kullana-
bilecegimiz tek anahtar kiiltiir kaynaklandir. Kiiltire bagli dogan, gelisen ve yok
olan igaret ve simgeler bir anlamda toplumsal evrimlerin de gostergeleri olmuslardir.
Simgeler ve simgesel anlatimlar, farkl kiiltiirlerin i¢cyapilarinin, diinya goriislerinin,
inang sistemlerinin; bi¢im, renk, diisiince ve hareket olarak disa vurulmasi bi¢ciminde
ortaya ¢ikar. Ortaya cikislar1 sirasinda kiiltiirlerarasi iletisim ve etkilesim ile yasani-
lan bolgenin &zellikleri biiyiik énem tasir. Orneklendirildiginde, Anadolu kiiltiirii
icerisinde ve genel anlamda, dokumalar iizerindeki simge denen ¢izgisel kurgularda,
ifade edilmek istenen konu kolayca anlatilabilmis, bu simgelere belli anlamlar yiik-
lenmis ve renkler de katildiginda diistince ve duygular bir ¢irpida ifade edilebilmis-
tir.. Bu dogrultuda isaret ve simgeler, kiiltiirel yapi igerisinde siirekli sorgulanmasi
gereken kavramlar olarak varliklarini siirdiirmektedirler.

Anahtar Kelimeler: Isaret, Simge, Kiiltiir, Anlam

Meaning In Signs And Symbols In Anatolian And Other
Cultures

ABSTRACT

It has been intended with this research to determine similarities and relations of
signs and symbols, playing a fundamental role in intercultural interaction and com-
munication, within the context of meaning in Anatolia and other cultures. In parallel
with this goal, it appears with the analysis of signs and symbols in terms of meaning
that they reflect cultural facts of a period in which they have been formed. Cultural
sources are the only key that we can use as a means of deciphering them. Signs
and symbols arising, progressing and vanishing culture-dependently, in a manner of
speaking, had been a testament to social evolutions as well.Symbols and symbolical
expressions emerge by expressing the inner natures, world-views and belief systems
of different cultures as a shape, a color, a thought or a movement. During the period
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of emergence, intercultural communication and interaction and characteristics of the
region are of vital importance.When being exemplified, in Anatolian culture and ge-
neral manner, every extent of the subject willed to express may have been signified in
linear editing on weaves namely “symbols”; particular meanings have been attributed
to these images; and with the additon of color, all thoughts and emotions may have
been expressed at once. Accordingly, signs and symbols continue their existence as
the notions to be queried constantly within the cultural pattern.

Key Words: Sign, Symbol, Culture, Meaning

Simgeler; nesnelerin, diisiincelerin ve duygularin yerini tutan sézel ve gorsel
imgelerdir. Insanoglu binlerce yil, kendilerini anlasilir kilmak, zaman ve mekanda
kendilerini belirlemek, bilgi vermek i¢in grafik simgeleri kullanmislardir.

Tarihsel siire¢ icinde var olan her seye, insanoglu tarafindan simgesel bir bigim
ve anlam kazandirilmistir. Bunlar; dogal nesneler (taslar, bitkiler, hayvanlar, insan-
lar, daglar ve vadiler, giines ve ay, riizgar su ve ates) ya da insan eliyle yapilmis olan-
lar (ev, tekne ya da arabalar), hatta soyut bigcimler olarak karsimiza ¢ikarlar. (sayilar
ve geometrik sekiller)

Insan simgelestirici yetisiyle bilingsiz olarak nesne ve bigimleri simgelere do-
niistiiriir ( bu sirada onlar1 biiyiik bir psikolojik 6nemle yiiklemis olur), bunlar1 da
gerek inang kapsaminda gerekse gorsel sanatlar kapsaminda disa vurur (Jung, 2009,
$.232).

Simgeler iletisim amaciyla iiretilir ve bazen yerel bazen de evrensel boyutta or-
tak bir dil olarak kullanilirlar. Simgeler ¢evremizi kusatan her sey olarak tanimlana-
bilir. “Semboller olustuklar1 ¢agin kiiltiirel ger¢eklerini aktarmaktadirlar... Sembol-
leri okumak i¢in ara¢ olarak kullanabilecegimiz tek anahtarimiz kiiltiir kaynaklaridir
(Ates, 1996, 13)... Insanlar tarih boyunca, toplumdaki diger bireylerle, inang birim-
leriyle ve tanrilariyla bu semboller aracilig ile iletisim kurmuslardir” (Ates, 14).

Binlerce yil dncesine bakildiginda, insanlarin, magara duvarlarma spiral sek-
linde simgesel ¢izimler yaptiklari goriiliir. Spiral bigimi, o donem insaninin; dogum,
yasam 0liim ve yeniden dogum kavramlarina bakiglarini ifade etmektedir. Yok, olus,
fikrini kabullenemeyen insan, yeniden dogus diisiincesini, dogumla iliskili bir simge
olan spiral bi¢imini kullanarak ifade etmeye ¢aligsmistir. Bu bi¢imin en etkileyici kul-
lanimlari, mezar yapilari, masklar, kadin heykelcikleri ve kadina ait simgesel ¢izim-
lerdir. Spiral bigimi, daha sonraki siireclerde doniisiimlere ugrayarak daha zengin ve
genis simgesel kurgular tiretilmesinde kolaylik saglamistir.

Tarihsel stire¢ i¢inde degerlendirildiginde en eski dinsel sembollerin mandala-
lar oldugu goriiliir. Ana bigimi daire ve kare olan mandala Hiristiyanlik digi sanatta
giines tekerlegi olarak tanimlanir. Daire bi¢imi, bir ¢ok ulus i¢in tanrisalligin simgesi
olan giines ile 6zdeslestirildiginde, Misir’in Ra’sinda, mit ya da diiglerde, tarihi ya
da modern mimari ve kent planlamalarinda, yasamin temeli ilk nedeni yada ideal bii-
tiinliige isaret eder. Giines hayat veren, her seyin yaraticisi ve ilk nedenidir. Her seyin
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degismesine karsin, degismez ve mutlak olan giinestir. Biitiin dinlerde 1518a, aydinli-
ga ulagma yani mitkemmele ulagma, gilines simgesinde karsiligini bulur. Mandala’ya
giines ile ilgili bir anlam yiiklenmesi daire bi¢iminde temelini bulmasindandir. Bu
daire, kare i¢indedir.

Resim 1. Dokuz i¢ i¢e gecmis Resim 2. Mandala, Resim 3. Naropa gelenegine gore
iiggenden olusan bir yantra yapilmis bir Tibet mandalast

http://en.wikipedia.org/wiki/Mandala

Kare, orijinal kutsal simgeler {i¢liisiiniin (daire, iggen ve kare) sonuncusudur
ve yeri, diinyay1 simgeler; dort kdsesi de dort ana yonii: Kuzey, Giliney, Dogu ve
Bati’y1 isaret eder. Ornegin; Roma’nin kurulusunda Romulus’un belirledigi sinirlar
daire bi¢imindeydi. Ancak adlandirma “urbs quadrata” ya da “Roma quadrata”ydi.
Burada “quadrata” terimi hem dortgen hem de dorde boliinmiis olarak yorumlan-
makta. Boylece “urbs quadrata”, hem dorde boliinmiis kent, hem de dortgen kent
diye okunabilir ki bu aslinda Roma kentinin siirlandiriligina uygun degildir. (bak:
Aniela Jaffé; Gorsel Sanatlarda sembol; “Jung; insan ve sembolleri; geviri: Ali Nahit
Babaoglu; Okuyan Us; Istanbul; 4. Bask1; 2009” iginde sayfa: 242). Bir yorum ola-
rak, gerek dort pargadan olusmasi gerek bu dairenin ortasina, dort pargay1 bir araya
getiren bir i¢ dairenin yerlestirilmesiyle, dairenin pargalarinin daireyle biitiinlesmesi,
birbirinden ayrilmazligi, giderek bu dairenin mutlak olani, mitkemmeliyeti temsil
ettigi sdylenebilir. Yani bir mandala bi¢imi ¢ikar karsimiza.

Cagdas grafik tasarimda ise “Quadradius” 1973 yilinda J. Adolf Nyfeler tara-
findan gelistirilmis bir grafik dilinin alfabesidir. Bu alfabe biitiin simge sistemlerinde
daire ve ceyrek daireyi kullamir. Ugiincii 6ge, dairenin ¢apraz boliinmesiyle uyumlu
olan ¢eyrek dairenin iki noktasini birlestiren dogru seklinde bi¢imlenir. Olusturul-
masi kolay olan bu grafik 6geler (temel formlar olan daire, iicgen, kare) birbirleriyle
gerginlik dolu bir yakinlik igindedirler. Temel geometrik formlardan olan daireden
yola ¢ikilarak tasarlanan bir dilin ifadesi olan bu simgelerin, tarihsel siirecte izlendigi
gibi “giines” kavraminda temellendigi sdylenebilir. Iletisim kavram icerisinde diisii-
niildiiglinde ise, sadece ayni toplumun bireyleri arasinda degil, evrensel boyutlarda
ortak bir dil olarak tasarlandig1 goériilmektedir. Resim 2’de goriildiigii gibi bu alfa-
be ile olusturulan diizenlemelerde ¢arkifelek veya svastika simgesine yaklagimlarin
oldugu acik¢a gozlemlenebilir. Bu simgelerin de “glines” kavraminda temellendigi
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diistiniildiigiinde, aslinda toplumlarin farkli kiiltiirel yapilarinin ortak yonlerinin ol-
dugu, bunun da iletisim kavramu ile aciklanmas1 gerektigi sonucuna varilabilir. O
halde yeniden mandala simgesine doniildiigiinde, biitiin kiiltiirlerde, kiiltiirlerin inang
sistemlerinde ve bunun yansimasi olan {liretimlerinde, mandala, diinyevi olandan dini
olana ulasmanin giinessel bir simgedir diye tanimlanabilir.

Resim 4. Quadradius Resim 5-6. “Quadradius” grafik dilinin alfabesi

Daire hareketi ise, insan yaradilisindaki biitiin aydinlik ve karanlik giicleri, dola-
yistyla her tiirden psikolojik kargitlar: harekete getirmesi bakimindan manevi bir anlam
tagir (Gtirol, 1991, s:80). Cin kozmolojisinde, daire formundan (giines) yola ¢ikilarak
iretilen Ying ve Yang sembolii, disi ve erkek ilkelerini dinamik bir denge i¢inde sunan
bir simgedir (Olson, 1974, 259-263). Ying-Yang ikileminin temel prensibi herhangi bir
canlinin dogabilmesi i¢in eril ve disi kavramimin zorunlu oldugu olgusunda, negatif-
pozitif ikileminde diiglimlenmistir (Ates, 1996, 62). “Bir halinde iki, iki halinde bir”
bagka bir deyisle hayat kavrami, ikiye boliinmiis bir cemberin goriintiisii i¢ine gizlen-
mistir... Olusumun ilk agamasinin, ilk basamaginin pargalanma, iireme, boliinmenin en
yalin ifadesidir. Bu seklin geometrik olarak temsil ettigi sey, tek ¢evrenin “iki” haline
gelmesi ve sonra yaradiligin “on bin” seyini liretmesidir. Ayni gizemin ad verilmeyen,
tanimlanmasi olanaksiz 6teki temsili ise basit bir dairedir.

Bu olusumlarin ilk kaynagi en basit sekliyle, yine i¢ ice iki daire veya daire i¢i
noktalardir. Merkezde pargalanan daire, onu ¢evreleyen dis daire i¢inde biitlinliiglinii
korur ve sonsuz parcalara boliinerek ¢ogalir. Olusum, dogum ve yeniden dogum ara-
sindaki ilinti, yani sonsuz varolus, sonsuz yasam fikrini iceren bu soyut kavram, belli
bir seyin birden ¢oga dogru ayrigarak siirekli iiremesi seklindeki s6z konusu hareket,
sembolizmde siirekli tekrar edilerek ifade edilmeye ¢alisilmis gériinmektedir.

Resim 7. Ying Yang
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Anadolu kiiltiiriinde 6nemli yere sahip dokumalarda Ying-Yang simgesinin
kurgulandigi kompozisyonlar geometrik ¢izimlerde sik sik goriiliir.

Tarihsel siirecte farkli kiiltiirlerde, ayn1 simgenin nasil yorumlandigina ba-
kildiginda, 6rnegin gdz simgesi eski Misir’da evrensel olarak entelektiiel algila-
manin simgesidir. Fiziksel anlamda 15181 alma gorevi ile diisliniiliir ve gercekte
bir i¢ gdrme organidir, birligin ve ¢oklugun, boslugun ve dolulugun siirinda yer
alarak onlarin ayn1 zamanda kavranmasina yardim eder. Bu birlestirici gorme,
Islam’da “ha” harfinin iki goziiniin asilmasiyla ifade edilir. “Ha” ( gdzlii he ) har-
finin deseni gergekten de iki halkalidir. Bu iki kivrim ikilik ve ayrim simgesidir.

Kapaksiz tek goz, tanrisal 6ziin ve bilginin simgesidir. Bir ticgen i¢indeki
tek géz hem Hiristiyanligin hem de Masonlugun simgesidir. Onu, Ermenilerin
trinacria’sindan almiglardir ( Erdok, 1977, 17 ). G6z ayn1 zamanda giinesin sim-
gesel esdegeridir. “Afrika geleneginde bakis ruhun biitiin ihtiraslariyla yiikliidir
ve sihirli bir giice sahiptir. Bu giic ona miithis bir etkinlik verir; bakis dldiiriir,
biiyiiler... Mason geleneginde gdz, fiziksel planda hayat ve 15181n ¢iktig1 giinesi
simgeler (Erdok, 18).

Giines Avustralya’da yaraticinin oglu ve insana yararh tanrisal bir figiirdiir.
Ikonografide giines 1sinlar1 bazen diiz bazen de kivrimlidir. Geleneksel olarak
yedi tane olan giines 1sinlar1 ve giines ile ilgili geometri, Yunan’da Pitagoras sim-
geciliginde ifade edilir (x2+y2=z2 ). Cin’de dirilis ve 6liimsiizliik simgesi olan
giines Vishnu ve Buda’nin amblemi olup Isa’nin da semboliidiir. On iki 151n da
on iki havariyi simgeler. Giines ile ilgili simge; krizantem, lotus, kartal, geyik,
aslan gibi bircok cicek ve hayvanla temsil edilir. Giinesinki ile baglantili olarak
ay sembolizminin iki temel 6zelligi kendine 6zgii bir 15181n1n olmamasi, giines
15181n1n yansimasi olmasidir. Bundan dolay1; bagimlilig: disi ilkeyi ve yenilen-
meyi simgeler. Degisme ve bliylimenin simgesidir. Hinduizm’de Civa’nin amble-
mi biiyliyen ay’dir. Giineyin tim Sami diinyasi i¢in ay erkek cinsindendir, giines
ise disidir. Ciinkii bu gogebe halklarin seyahatlerine en uygun zaman gecedir.
Yahudi geleneginde Ibrani halkini simgeleyen ay, gégebe olan ibrani halkinin ya-
say1s bicimi ile uyumludur. Kuran’da da sikca kullanilan ay, giines gibi simgeler
Allah’1n giiciiniin isaretlerindendir. Ay (Hilal), Islamiyet’te cennetin, yeniden
dogusun, dirilisin simgesidir.

Giines ile ilgili bir simge olan ayna, ayni1 zamanda ay gibi giinesin 1518101
yansittigi i¢in ay ile ilgili bir simgedir. Cin’de ayna, kraligenin sembolii olurken,
Japonya’da ruhun safliginin ve giines tanrigasinin simgesidir. Kirik ayna ise ay-
rilig1 simgeler.
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Resim 8. GamaliHag (Svastika/Swastika)
Svastika/Oz veya Gamali hag, tarih dncesi donemlerden kalma sembol.

Tarihsel siirecte etkili sembollerden biri de Gamali hagtir. Ismi, Yunanca gama
(') harfine ve hag sekline (+) atfen verilmistir. Svastika kelimesi Sanskritge’deki su
(iyi) ve asti (olmak) kelimelerinin birlesiminden olusmustur. “Iyi olmak, mutlu ve
saglikli olmak™ anlamlarina gelir.

Svastika/Oz damgasi; Hinduizm’e, Budizm’e ve Jainizm’e gore kutsaldir. Ko-
keni; Mayalar’a, Navarrolar’a ve Siimerler’e, (M.O. 4000°li yillara) uzanir. Svastika,
Visnu'nun 108 simgesinden biridir ve kollar1 saat yoniinde doniik olan sekliyle, ba-
sar1 ve ugurun yani sira hayatin kaynagi olan giines 151811 simgeler. Kollari ters yone
doniik sekli ise geceyi ve ugursuzlugu ifade eder. Svastika’nin dort kolu, dort kozmik
giicli (ates, su, hava, toprak) simgelemektedir. Anadolu kiiltiiriinde ve 6zellikle do-
kumalarda ¢arkifelek motifi olarak isimlendirilerek kullanilan bir motiftir.

“Oz Damgas1” “Svastika” “Carkifelek” obiir diinyaya gecerek orada tesekkiil
eden, olusum seklindeki diislinceyi kapsar. Mevlevi ve Bektasilerde, gurup halinde
eksenleri etrafinda donerek “gdge” yiikselme inanci yaygindir. Saz sairleri de sazlari
ile canlar1 Oz’lastirir. Tanriya eristirirler. Bu nedenle saz sairlerine OZ-AN denilmek-
tedir” (TARCAN,2003, 16).

Dogurganlik 6gesi ise simgesel anlatimlarin ana temalarindan birini olusturmakta,
toplumun kendi kendisini tekrar tiretmesi demek olan dogurganlik gesinin bereket fik-
rini de igerdigi goriilmektedir. Dogumun temel simgesi olan kadin (ana) simgeler diin-
yasinda bagrolil oynar. Kadmin biyolojik, anatomik gostergeleri simgesel diinyanin ana
temasini olusturacak bicimde, dogum ve dogurganlikla ilgili simgeler iiretilecektir.

Bu baglamda, 6zellikle Anadolu kiiltiirlerinde 6nemli yer alan dokumalarda
goriilen “ayakta, elleri beline dogru kivrilmig kadin betimlemeleri” dogurgan organ
rahim’in sembolik grafigi, ritiiel ibadet ¢izgilerinde gdsterilmis, baska bir deyisle
kollar rahim imajinin kivrimlarini ifade eder sekilde gosterilmis, hamilelik durumun-
da, dogum halinde ya da dogum olgusunun simgesel ifadesinde ise oturur durumda
gosterilmistir. Ates’e gore “Elleri gobeginde kadin hamileligi, elleri gogiislerinde kadin
da dogum sonras1 yani, cocugun yasam kaynag siitii simgelemistir” (Ates, 1996, 95).
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Resim 9. Manisa — Yuntdag1

I¢ kisimlarda ve {ist kenarda kullanilan Eli belinde motifi, dogurganhgi simge-
lemektedir. Yildizlar, nese anlamina gelmektedir. Carp1 isaretleri de nazardan ko-
runmak i¢in kullanilmistir. Eli belinde motifierinin yerlestirilmesi, deve giireslerinde
kullanilan baglarin diizenlenmesiyle aynidir. Motif se¢imi ve yerlestirilmesi, halinin
deve giiresinde verilmek iizere dokunmus bir 6diil oldugu izlenimini vermektedir.

MODELDEM ALINAN
DETAY

Carkifelek
Giil Seklinde Fiyonk
Sandik

Yildiz

Resim 10. izmir - Bergama



110 Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi

Ana tema olarak kullanilan sandik motifleri, evliligi simgelemektedir. Sandik-
larin tizerindeki yildizlar mutluluk temennisini dile getirmektedir. Carkifelek, ¢capraz
motifin bir uyarlamasidir. Bu kelime doga iistii bir giicii, insanlarin kaderini belirledi-
gine inanilan felek ¢emberini anlatmaktadir. Giil seklindeki fiyonklar askin platonik
yOnlerini sembolize etmektedir.

MODELDEN ALINAN
DETAY

Yidiz

Resim 11. Kiitahya-Karakecili yoresi Orta Asya hayvan gelenegini hatirlatan bir hali 6rnegi

MODELDEN ALINAN
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Yildiz

Resim 12. Mugla-Milas



Giizel Sanatlar Egitimi 111

Y1ldiz, mutluluk ifadesidir. Bagak ve ko¢boynuzu, bereketi simgelemektedir. Cengeller ise,
bereketi ve mutlulugu nazara karsi korumak i¢in kullanilmustir.

MODELDEN ALINAN
DETAY

Zakkum

Resim 13. Antalya-Ddsemealti

Halinin temasi simgesel bir sekilde gosterilen bir erkek ¢ocugun dogumudur. El,
ejderha ve zakkum motifleri ¢ocugu kotiiliige karst korumak amacryla kullanilmigtir.
Motiflerin yerel isimlerinin yani sira, hali, varolusu ve uzun hayati sembolize eden
hayat agaci, ejderha ve kus motiflerinden olusmaktadir.

Sembolik anlatimlarda nesnelerin yan1 sira hayvanlardan da sdzedilmelidir. Or-
negin; *kuzu; “yumusaklik, sadelik, masumluk ve itaat simgesidir... Apocalypse’de
Isa’nin simgesidir. Primitif Hiristiyanhkta Isa... kesilmeye gétiiriilen bir kuzu imge-
siyle simgelenir (Erdok,1977, 43). Kus ise ruhun simgesidir... Ural — Altay gelene-
ginde, samanlarin elbiselerinde ve Lascuox magaralarinda goriiliir... Misir’da ruhu
temsil eder... Siyah kus (karga) zeka simgesidir. Yesil ve mavi tavus kusu arzularin,
beyaz kus libidonun simgesidir... Kartal evrensel olarak bulutlarin iistiinde ytikse-
lebilen ve giinese bakabilen bir kus olarak semavi ve giinessel bir simgedir... Diger
yandan kartal sembolizmi k&tii anlam da tastyabilir, bazen “dinsiz” (antechristdeccal)
imgesidir... Hindular ve Amerika Hintlileri i¢in kartal, giines simgesidir... Nuh’un
gemisi olgusundan beri de zeytin dali tasiyicidir, yani barig ve uyum getirendir.
Yunanistan’da uyuma ve onun simgesi sekiz sayisina baglanir ( Erdok,1977, 45 ).

Anadolu kiiltliriinde dogumda analarin tartisilmaz roli, kadin ile ilgili simge-
lerin iiretilmesine sebep olurken 6liim aninda ruhun sik¢a goksel bir kusa emanet
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edilmesi gokyiiziinlin kutsal giiciine isaret etmekte ve bu kus genellikle kartal olarak
resmedilmektedir. Ruhu getirip gétiiren maddi diinyanin hayvani kartalin ruh getirip
gotiirmesi gibi iki islevliligi ona ¢ift 6zellikli olmay1 getireceginden, ¢ift basliligin
felsefi kaynagi da biiyiik olasilikla buralarda aranmalidir (Ates, 1996, 39 ). Kus sim-
gesinin yani sira Anadolu kiiltiirlerinde 6zellikle gbgebe topluluklarin sosyokiiltii-
rel iligkilerinden ve psikolojik algilamalarindan dolayr gocer halilarinda at ve geyik
onemli yer tutar. Asya gogebe toplumlarinda yaygin inanca gore her agiretin kutsal
kabul ettigi bir hayvani vardir ve ondan hizmet beklenir. Atlarin siklikla doguyu sim-
geledigi goriiliir. Genellikle maviye boyanir ve bir merkezin etrafindan dairesel do-
niigler yaptirilarak yeniden dogusu simgeler. Geyikler ise atlara gore ters yonde do-
ner. Oliim olgusu bu diinyadan 6te diinyaya go¢ olarak algilandiginda, geyigin, ruhu
Ote diinyaya tasidigi ve sagrisindaki damgalarin da dogurganligi, yeniden dogusu
simgeledigi anlasilir. S6ziini ettigimiz hayvanlarin yani sira bir¢ok hayvan tarihsel
siire¢ icinde farkli simgesel anlamlar tagimigtir.
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Resim 14. Balikesir Yo6resi Dokumasi

Kus, ejderha ve hayat agaci motiflerinin birlikte kullanimi, ruhun siirekliligi ve
olimsiizliigii temsil etmektedir. Hayat agaci lizerinde yer alan kuslar, yasami ve ruhu
simgelemektedir. Ejderha ise, hayat agacini koruyan hayvandir. Halinin ortasinda
yer alan dikdortgen erkegin dogurganliginin sembolii olan Kogboynuzu motifi ile
stislenmistir. Basak motifleri, bereketi simgelemektedir. Oklar ise, koruma amaciyla
kullanilmustir.
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Islam kiiltiirii icinde degerlendirildiginde miisliiman sanatgilar iizerinde galis-
tiklar1 semboliin agikga anlasilabilir olmasindan kaginmis, canli varliklarin betimlen-
meleri s6z konusu oldugunda onlarin hem mitolojik hareketinden hem de gergekei
goriintiisiinden koparmaya 6zen gostermislerdir yani sitilizasyona yonelmislerdir,
enerjilerini bezeyici olanda yogunlastirmislardir. Diger dinlerin ¢cogunda ve d6zellikle
Hiristiyanlikta tanr1’y1 bile somut sekilde gosterebilmek i¢in atk yiizlii teknigi zorla-
narak, natiiralist resimlerin dokunabildigi “tapestry” dokuma teknigi gelistirilmistir.
Miisliiman sanatgilar-dokuyucular figiir dokuma konusunda sartlandirildiklarindan,
elde bulunana teknik ile yaraticiliklarini kullaniyorlardi... Ancak bastirilmis olan,
canl varliklar ifade etme istegi de geometrik motifler aracilig ile kendine has sem-
bolizm anlayiginin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Balpimar Acar, 1982, 37). Mo-
tifler ¢esitli sekillerde bir araya gelerek desenleri olugturmustur. Desen ve motifler de
cesitli sekillerde ortaya ¢ikarak geleneksellesir (Balpinar Acar, 1982, 25).

Anadolu kiiltiirii igerisinde degerlendirildiginde ve genel anlamda halilar bir
toplumu meydana getiren tim kiiltiir 6gelerini lizerinde tasirlar. Dokumalar iizerin-
deki sembol denen ¢izgisel kurgularda, ifade edilmek istenen konunun her boyutu
kolayca anlatilabilmis, bu simgelere belli anlamlar yliklenmis ve renkler de katildi-
ginda tiim diisiince ve duygular bir ¢irpida anlatilabilmistir.

Bu kiiltiirlin insanlar1 geometrinin temel kurallarini (kare, daire, iiggen, helezon
vb.) kullanmislar ve onlara, bilingli ya da bilingsiz belli anlamlar yiikleyerek, farkli
anlatimlara yonelmislerdir. Genel anlamda insan, bitki, hayvan vb., Tiim canlilarin do-
gumu ig¢ ige iki daire veya daire i¢i nokta grafiginde temsil edilmis, diinya da diinyanin
dort bucagr ifade edilmek istenirmisgesine arti (+) isaretiyle sembolize edilmistir.

Boliinme, ¢ogalma ve iiremeyle ilgili semboller sik olarak yonca, nar veya ¢i-
cekler seklinde c¢izilip kompozisyon kurgularinin taginmaz pargalarini olusturmus-
lardir.

Kiiltiire bagimli dogan ve yine ona bagimli olarak gelisen ve yok olan bu simgeler
bir anlamda toplumsal evrimlerin de gostergeleri olmuslardir. Simgelerin anlamlari,
olustuklar1 zaman, mekan ve kiiltiirel kompozisyonlardan uzaklasildik¢a, batil inang-
lar diinyasinda birikmeye ve toplumsal ger¢eklerden kopuk, anlagilmasi zor kurgular
olarak yagsamaya baslamigslardir. Baz1 gdcebe topluluklarda “elibelinde” formunun batil
inanglar seklinde de olsa eski ¢izgilerini korumaya devam ettigine tanik olunur.

Selcuklu-Osmanli déneminde yerlesik hayatla tanigan Tirklerin halilari ince-
lendiginde, yeni yasam bi¢iminin maddi kaynaklarimi olusturan tarimsal {riinlerin
gostergeleri olan bugday basagi, liziim, hashas, stimbiil, karanfil, giil, lale gibi 6geler
goriilmeye baslar. Eli belinde gibi figiiratif desenler bagkalagima ugrayarak, ¢igeklere
doniiserek halilara gizlenir.

Asya’nin degisik halklar1 ve Anadolu kiiltiirlerinde (6rnegin Selguklu ikonog-
rafisinde) onemli simgelerden biri de kogboynuzu olarak adlandirilan spiral seklindeki
simgedir. Bu simge dogumun olusumuyla ilgili bir imge olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gilinlimiiz dokuyuculari agisindan degerlendirildiginde, 6nceki donemlerde iire-
tilmig desen ve motiflerin ¢oguna, ilk ve 6zgilin kaynaklarindan uzak, giincel yasa-
mina uygun anlamlar ve isimler yiiklemis, binlerce yillik eski sanatsal aliganligini
ve tarihsel serlivenini siirdiirerek simgeleri iretmeye devam etmislerdir. Gliniimiizde
kullanilan, orijinalinden kopmus, yeni anlamlara yonelen bu simgelerden bazilari:

Kog¢boynuzu, eli belinde: Kadin dogurganligi ¢ogunlukla elibelinde moti-
fiyle temsil edilir. Kogboynuzu simgesi giinlimiiz anlayiginda erkekler diinyasiyla
iliskilendirilmekte; gii¢, kuvvet, sthhat ve saadeti, erkegin tiretkenligini, yasatma ve
koruma giiciinii simgeler goriinmektedir. Ko¢ boynuzu motifi genellikle elibelinde
motifine benzer sekilde islenir ve bolluk, bereket simgesi olarak bilinir.

Agac: Igmde atesi gizleyen madde, gokyliziine yiikselen yasamin simgesi ola-
rak goriiliir. Oliim ve yasami temsil ettiginden selvi agaci en sik kullanilan motifler-
dendir.

Akrep: Halilara dokunan akrep motifi bu hayvana kars1 koruma icgiidiisiinii
simgeler (ilkel insanin magara resimleri gibi).

Terazi: Kefelerinde giinah ve sevabin tartildig1 adaletin simgesidir. Cennet ar-
zusunu ifade eder.

On iki koseli yildiz (yenilenen hayat): Selcuklu-Osmanli siislemelerinde ve
paralar tizerinde Ziihre’yi temsil etmistir. Ziihre iyilik ve yenilenen hayatin simgesi,
sekiz koseli y1ldiz ise dogumdan 6liime kadar olan yasam ¢izgisinin ifadesidir.

Bugday basagi: Yeniden dogus ve bereketin simgesidir.

El, parmaklar, bes sayisi: sabani tutan, doguma yardim eden eldir. Elin par-
maklarini ifade eden 5 (bes) sayis1 kotii gozii onlemede kullanilir. El resimleri nazar-
lik olarak da asilir. Nazar ve ugur isaretidir. Halk arasinda bazi insanlar, bir takim
hastaliklar i¢in ugurlu sayilir.

Goz: Sag ve sol goziin birlikteligi glines ve ay1 temsil eder. Goziin verdigi zarar
yine g6z tarafindan 6nlenir. Halk arasinda, goz degmek, nazara gelmek seklinde ifade
edilen nazar ve ugur ile ilgili, dogaiistii inaniglar nedeniyle bir motif olarak kullanilir.
Ucgen, kare, dikddrtgen, eskenar dortgen seklinde goz motifleri vardir.

Kozalak: Bolluk ve bereket simgesidir.

Nar: Cogalmayi, tiremeyi simgeler, yeni gelinlerin evlerine nar taneleri serpile-
rek evliligin devamli ve bereketli olacagina inanilmaktadir.

Selvi: Sonsuz yasamin simgesidir. Cenazelerin selviden yapilmig tabutlara kon-
masi Sliimsiizliik ve ebedilik ile ilintilidir.

Yaprak: Ruhun 6liimsiizliglini simgeler.

Yilan: Her yil deri degistirmesi, dogusun, sonsuzlugun simgesidir. Giiniimiizde
saglik, sihhat simgesi yilan ayni zamanda insanlarin 6liimsiizliik otunu bulmasina
ve yemesine engel olandir. Yilan, hayat agacinin degismez bekgisi olup saglik ilahi
olarak goriiliir.
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Resim 15. Elibelinde ve Ko¢ Boynuzu Motifleri

Osmanli kiiltiirii i¢inde ise bu medeniyetin ruhunu olusturan “tasavvufi simgeci-
lik, insan ile tanr1 arasindaki mistik iligkinin, s6z, yaz1 ve ritiiel kaliplaria dokiilmiis
anlatimidir (Hos Gor Ya Hu, 1999.7)... Tasavvufi sembolizmin merkezinde “1” sayi-
st ile “elif” harfinin (A) birlikte olusturduklar1 “vahdet” anlayisina iliskin anlam kii-
mesi yer alir. Bu mistik zemin {izerinde insa edilen her tiirlii maddi ve manevi kiiltiir
formu, simgesel ifadenin en genis sekliyle glindelik hayata yansimasini saglamistir.
Ornegin; Mevlevilerin Sema yaparlarken giydikleri tennure, “elif’e benzedigi icin
“elifi nemed” denen kusakla bele oturtulur ve semazen viicuduyla elif harfinin sim-
geledigi vahdet anlayisini temsil ederdi... Mevlevilerde kutsal bilinen “9” ve onun
kat1 olan sayilar, bu mistik 6gretinin adeta omurgasin1 meydana getirmistir...(Hos
Gor Ya Hu, 9). Bu dylesine kusatict bir diinyadir ki soziin bitti yerde yazi ve onun
imkanlarimin tiikendigi noktada da harf kivrimlarini taklit eden viicudun dili konus-
maya baslar. Iste bu ritiielin kendisidir (Hos Gor Ya Hu, 10 ).

Islam kiiltiirii iginde degerlendirildiginde halilarm, dzellikle seccadelerin, kon-
santrasyonu amaglayan dini bir igerigi ve dnemi vardir. Seccade mihrabiyla tanim-
lanabilir. Mihrabin sekli, dokuyucunun yeteneginin belirtisi—gostergesidir (Sakhai,
1996, 60). Kabile-gocer hali ve seccadelerinde basit bir sekilde gosterilir: iki ¢izgi-
sel stitun seccadenin iki tarafindan yukar1 dogru uzanir ve sonra her ikisi de tepede
kiigiik bir tiggen olusturur. Mihrap daha biiylik halilarda da kullanilir, evin girisini
gosterir ve bundan dolay1 misafire bir “hos geldin” dir.
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Gegerli olan diger bir dinsel motif-desen, halilarda mihrapla 6zdeslestirilen ha-
yat agacidir. Hiristiyan inancini da kapsayan, bir¢cok dinde ortak olan, tarihdncesine
kadar uzanan bir semboldiir. Islamiyet’te cennetin semboliidiir. Aym1 zamanda; dik
duran, diinyaya kok salmig ama cennete dogru gelisen-biiyiiyen insanin kendisini de
simgeler (Sakhai, 1996, 66—67).

Madalyon simgesinin de biiylik bir dini énemi vardir. Madalyonun merkez
noktasi, her seyi goren tanrmin goziidiir... Bazi1 halilarda merkezdeki madalyonun
ceyrekleri, uyumlu bir denge yaratmak i¢in halinin dort kdsesinde tekrarlanir. Diger
bir varyasyonu, halinin alt noktasindan tepe noktasina kadar bir elips olusturan ve
tanrinin gozyaslarini simgeleyen “g6z yast damlali” madalyondur. Bunlar da tanrinin
gbzyaslarmi simgeler (Sakhai, 1996, 69).

Bu aciklamalar bizi, daha dnce de soz edildigi gibi simgelerin ve simgesel an-
latimlarin, farkl kiiltiirlerin igyapilarinin, diinya goriislerinin, inang sistemlerinin;
bi¢im, renk, diisiince ve hareket olarak disa vurulmasi bi¢giminde ortaya ¢iktiklar so-
nucuna ulastirir. Ortaya ¢ikisi sirasinda kiiltiirlerarasi iletisim ve etkilesim, yasanilan
bolgenin 6zellikleri biiyiik onem tasir.

Simgelerin... *yorum alan1 nesnel diinyay1 algilayan insanda olusan psikolojik
diinyanin disavurumu olarak ¢éziimlendiginde simgelerin iceriginin, insanin sosyo-
kiiltiirel yasam donemlerinin ve bu donemlerdeki yasam bigimlerinin (gdger veya
yerlesik) tiim sorunsalligi ve mutluluk beklentilerinin yansimasi seklinde degerlendi-
rilmesi gerekmektedir (Ates, 1996, 14 ).

SONUC

Insanlarm, binlerce y1l énce, magara duvarlarma gizdikleri, kiiltiiriin dinamik-
leri icerisinde olusturulan, spiral seklinden baglayip mandalalara, Yin-Yang simge-
sinden svastika’ya; kimi zaman giinesle, kimi zaman dogumla, yagamla ve 6liimle,
kimi zaman tanriyla iligkilendirilen, ona gore anlamlandirilan simgeler, degisim ve
doniisiimlere ugrayarak giiniimiiz toplumlarinda yasamlarini stirdiirmektedir. Boyle-
ce hem es zamanli, hem de artzamanl bir etkilesimin nesnesi olmaktadir.

Su temel soruna da deginmeden gegmemeli: Bugiiniin tiiketim toplumlarinda,
her seyin tiiketim nesnesine doniligsmesi, binlerce yil 6ncesinden, kendilerini anlagilir
kilmak, zaman ve mekanda kendilerini belirlemek, bilgi vermek icin grafik simgeleri
iireten Insanoglunu birey olmaktan ve birey olmanim anlamindan uzaklastirmaktadir.
Bu stirecte farkinda olunmayan, insana 6zgiiliigiin yok olmakta oldugudur. Dokuma-
lar s6z konusu oldugunda belki de 6zellikle goz ardi edilmemesi hatta desteklenmesi
gereken, dokuyanin, i¢inde var oldugu kiiltiirel yapmin farkinda olmasinin saglan-
masidir. Uretimin gogalmasini, daha ¢ok insana ulasilmasini saglayan endiistriyel
gelismelerin, insandan ve dogal olandan uzaklagsmamasi en 6nemli hedef olmalidir.
Insanin dogasinin, duygularinin, deneyimlerinin, birikimlerinin yansimasi olan sim-
geler boyutunda, “anlam” her zaman sorgulanmasi gereken kavram olmalidir. Farkli
kiiltiirlerin sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve dini yapilarinin gostergesi olarak binlerce
yildir varligimi siirdiiren simgeler, insan var oldukga {iretilmeye ve tagidiklar1 anlam-
larla mesajlarini iletmeye devam edeceklerdir.
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