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Tlrkiye’de Hegemonik Bir
Arac Olarak Miizik Egitimi
ve Kanonik Séylemleri

Gékmen Ozmentes’, Onur Senel”

Oz

Osmanlr’daki Batililagma hareketleri ile tarihsel devamliligi bulunan Cum-
huriyet Donemi muzik politikalarinin en dnemli aygit1 muzik egitimi ol-
mugtur. Bu alanda Osmanli’dan gunumuze dek tekrarlanan Garpgilik/Ba-
tililasma minvaldeki soylemlerin Gramsci, Althusser ve Hobsbawm’in go-
rugleri 1g1gindaki analizi ciddi bir kanon birikimine igaret etmigtir. Aragtir-
manin amaci da, Turkiye Muzik Egitimindeki kanon ve kanonlagma sture-
cinin ideoloji-hegemonya-gelenek icad: ¢izgiselliginde analizidir. Kanonlar
betimsel analiz ile ele alinmig ve su kategoriler altinda incelenmigtir: miizige
iliskin kanonlar, milli musiki cercevesinde kanonlar, mizik egitiminin isle-
vine iliskin kanonlar, popitler kirltir ve mizige iliskin kanonlar ve mizik
teorik kanonlar. Soylem analizi sonucunda kanonlagma surecinde baglica
iki sinifin etkinligi dikkat cekmigtir: Alandaki klasik metinleri ureten ka-
non wreticiler ve bunlarin devamliligini saglayan kanon tekrarlayicilar. Ka-
nonlarin temel islevlerinin muzikte batililagma/cagdaslagsma hareketlerini
megrulastirma, gecmisle bagini kurma ve belirli bir simif kimligi olugturma
noktasinda somutlagtigi anlagilmigtir. Yuzeyselliklerine ragmen kanonlarin
soylem olusturma ve kulturel elitist sinifin ingasin1 yuklenme bakimindan
oldukga giiglu oldugu gorulmustur. Bu da kanonlarin muzik egitiminde pe-
dagojik ilkelerden ¢ok hegemonik birer aygit olarak kullanildigina yonelik
guglt isaretler olmustur.

Anahtar Kelimeler: Muzik egitimi, hegemonya, gelenek icads, kanon.

Music Education as a Hegemonic Tool in Turkey and its Canonical Dis-
courses

Abstract
Music education was the most important instrument of the music policies
of the Republican era which had historical continuity with the Westerni-
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zation movements in the Ottoman Empire. In this area, the analysis of the
Westernization discourses in the light of the views of Gramsci, Althusser
and Hobsbawm, in this area from the Ottoman to the present day, pointed
to a serious canon accumulation. The aim of the study is to analyze the
canon and canonization process of Turkey Music Education in hegemony-
ideology-tradition invention linearity. The canons were analyzed with de-
scriptive analysis and examined under the following categories: canons re-
lated to music, canons within the framework of national music, canons re-
lated to the function of music education, canons related to popular culture
and music, and music theoretical canons. As a result of the discourse analy-
sis, the effectiveness of two main classes in the canonization process has
attracted attention: Canon makers producing classical texts in the field and
the canon repeaters that provide their continuity. It has been understood
that the basic functions of the canons are embodied in legitimizing the
westernization/modernization movements in music, establishing relations
with the past and forming a certain class identity. Despite their superficial-
ity, canons were found to be very powerful in terms of creating discourse
and the construction of the cultural elitist class. This has been a strong sign
that canons are used as a hegemonic tool rather than pedagogical principles
in music education.

Keywords: Music education, hegemony, inventing tradition, canon.

Girig

Sanayi devriminden sonra Batili toplumlarin diger toplumlar uzerinde gi-
derek artan etkisi, bu tarihten itibaren Bat1 dig1 toplumlarin siyasi, ekonomik
ve kulturel sureclerini Bat1 etkisini dikkate almaksizin yorumlamay1 imkansiz
hale getirmistir. Bu etkiyi ¢ogunlukla tahakkuim yoluyla Batili olmayan in-
sanlarin yagamina yapilan mudahalelerde goruruz. Mudahalelerin yalniz Bau
ile sinirli kalmayip ayni zamanda Batili olma gayreti i¢indeki yerel unsurlar:
da igermesi ise donemin i¢ ve dig dinamiklerini birlikte ele alarak yorumla-
may1 zorunlu kilar. 20. yuzyildan itibaren somurgeler ¢aginin dugunsel alt-
yapisini olusturan kavramlarin toplumsal gercekligi aciklamadaki yetersizligi
ortaya ciktikca, Bat1 dis1 dunyada onceden gorulmemis derecede buyuk de-
gisimlerin s0z konusu oldugu bu donemi yorumlamak icin yeni bir takim
kavram ve kuramlar meydana ¢ikmigtir. Eski paradigmanin Batili olan ile ol-
mayani tanimlamakta kullandigi ilkel-geliskin, yerel-evrensel gibi kavramlar
yerlerini Bat1 ile ozek: arasindaki iligkiyi, aralarinda hiyerarsi kurmadan de-
gerlendiren ve etnosentrik Batili anlayiga kars: elestiri getiren kuram, kavram
ve yaklagimlara birakmigtir. Bu baglamda doneme hakim olan Batlilagsma
ideali etrafinda gelisen ideolojiler agisindan toplum muhendisligi cabasini ele
alan kimi kavramlar kulturel fenomenlere iligkin ¢ozumlemelerin ayrilmaz
bir pargasi haline gelmistir. Burada, hegemonya, oryantalizm, icat edilmig ge-
lenek ve kanon gibi kulturel yargilarda meydana gelen donugumu ele alan
kavramlar one ¢ikar. Batli olmayan toplumlarda gunumuz muziginin,
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gelenek, egitim ve populerlik boyutlar: da bu kavramlar cergevesinde yorum-
landiginda anlam kazanmaktadir.

Tiirkiye’de Miizik Uzerinden Cagdaslasma iddiasi ve Arka Plani

Turkiye’de genel olarak toplumsal yasamda ve 6zelde muzik alanindaki
Batillasma ve cagdaslasma gibi kavramlarin dogusunu Cumhuriyet Donemi
ile baglatmak sinirlayici bir bakis olacaktir. Keza Isiktag (2016), Cumhuriyet
Donemi muzik politikalari hakkindaki degerlendirmelerde thmal edilen esas
noktanin Cumhuriyet’in muzik politikalarinin bir baglangictan ¢ok, 19. yy’
da Osmanlr’da baglayan modernlesme hareketlerinin yarattig: ikilemin bir so-
nucu olduguna isaret etmistir. Bir bagka deyisle, tum farkli mekanizmalarina
ragmen tarihsel sureklilige dikkati cekmistir. Osmanli’nin son donemlerinde
Baticilik kavrami altinda yurutulen degisim hareketlerinin Cumbhuriyet ile
birlikte cagdaglagma olarak kabuk degistirmesi (Ulu ve Karakog, 2004) her iki
degisim surecinin de temelde bir takim benzer mekanizmalari oldugunu gos-
termektedir. Ancak bu degisimin hedefinde bazi donemli farkliliklar bulun-
maktadir. Ornegin, Balkilic (2009) Cumhuriyet’in erken donemlerindeki
muzik politikalarinin Osmanli’nin son donemindeki girigsimlere oranla ¢ok
daha yogun, devlet kontrolunde ve sistematik olarak yurutulduguntu belirt-
migtir. 18.yy’da askeri ve diplomatik alanda yaganan yenilgiler Osmanli Dev-
leti’nin bakisini mecburen Batiya yoneltmis ve digsmanin analiz edilmesini
dogurmugtur. Turlu vesilelerle gegmisten beri guglu olan Osmanli-Avrupa
munasebetleri sonucunda elde edilen birikim ve Bati tanimi Osmanls igin ar-
tik kaybedilen toprak ve gucun durdurulmasi ve yerine konabilmesi i¢in ge-
rekli bir malzeme olmaya baglamigti. Osmanli’da ve Cumhuriyet Do-
nemi’nde ismi ister Batililagma isterse de ¢agdaslagma olsun, yurutulen iler-
leme hareketlerinin temel noktasi entelektuel bir ekip tarafindan yurutulmus
olmasi ve halktan gelen herhangi bir talep ve istege dayanmamasidir. Ozel-
likle de Jon Turkler 0zelinde yurutulen bazi kulturel degisim faaliyetlerinin
Cumhuriyet Donemi’ndeki devrimlerle olan baginusi dikkat ¢ekicidir. Bu
bagintilarin en somut gorundugu alanlardan biri de muziktir. Muzikte Bati-
lilagma ve ¢agdaslagsma idealinin Osmanli’da Mehter Takimi’nin kaldirilmas:
ile bagladigi ve Cumhuriyet ile birlikte devam ettigini soylemek mumkundur.
Elbette, Osmanli’da saray ve gevresi ile sinirlanan muzikte Batililagma sure-
cinin Cumhuriyet ile birlikte tim yurda yayilan topyek#n bir amagla kurgu-
lanmasi ciddi bir farki olusturmaktadir. Muzik alanindaki devrimin, 6zellikle
de ¢ok sesli muzigin, ulkemizde kurumsallagtirilmas: yonundeki atilimlarin
temel niteligi, Osmanli’da daha ¢ok askeri yonde baglatilan Batililasma hare-
ketlerinin kulturel alana taginmasinin bir temsili olmasidir. Cumhuriyet Do-
nemi’nin muzikte cagdaslasma idealindeki temel aygit1 da dogal olarak muizik
egitimi ve muzik ogretmenleri olmugtur. Osmanli’dan alinan ulkusel mirasin
yasatilmasi amaciyla Cumhuriyet Donemi’nde muzikte ¢agdaslhik, ilericilik,
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evrensellik vb. kavramlar altinda bir takim ideolojik temelli 6zgun kanonlar
uretildigini goruyoruz. Eldeki aragtirmanin amaci, Cumhuriyet Donemi’yle
baglayan muzikte cagdaslagsma idealinin muzik egitimi ayagindaki temel he-
gemonik soylem ve kanonlarini analiz etmek ve bu yolla icat edilen (ithal edi-
len) gelenegi tartigmaktir.

ideoloji, Hegemonya ve Sdylemin insasi

Kultur ve ideoloji iligkisi gercevesinde siklikla bagvurulan bir kavram olan
hegemonya, birlikte anildig1 Italyan dusunur A. Gramsci ile farkli bir boyut
kazanmugtir. Marksist goruslerden etkilenen ve Lenin’in ekonomik ve sinifsal
bir temele dayanan kuramindan yola ¢ikan Gramsci, ekonomi cergevesinde
ele alinan hegemonyayi kulturel, ahlaki ve politik iglevleriyle birlikte deger-
lendirerek yagamin tumunu kapsayan pratikler ve beklentiler butunt olarak
ifade etmigstir (Williams, 1990’dan aktaran Coban, 2012: 3). Bolsevik devrimi-
nin Bat1 Ulkelerinde temel bulamamasi sorunu Gramsci’nin hegemonya du-
suncesinde cevabini bulmaya caligtigi bir konudur. Bunun cevabinin sivil top-
lumun ideoloji tizerindeki etkisinde yattigina inanmaktadir (Vacca, 2012’den
aktaran Aksoy ve Can, 2016: 63). Sivil toplum tzerinde kurulan rizaya daya-
nan hegemonya ideolojiyi gu¢lendirmektedir. Bu sebeple Lenin tarafindan
isci siifinin diger ezilen siniflara liderligi olarak irdelenen hegemonya,
Gramsci’de kulturel liderlik bakimindan da ele alinir. Hegemonyayi iktidar
ele gecirmek icin gerekli goren Gramsci, egemen olmak isteyen sinifin ente-
lektuel ve ahlaki onderligi ele almasini bunun i¢in de ekonomik ¢ikarlar ote-
sinde dugunmek gerektigini ileri surer (Coban, 2012: 3-4).

Gramsci hegemonyasinin ayirt edici 0zelligi rizaya dayanmasidir. Bu yuz-
den egemen siniflarin bagimli siniflar izerindeki rizaya dayali iktidarini str-
durme kapasitesi olarak tanimlanmigtir. Olumlu egitici iglev olarak okullar,
baskici ve olumsuz iglev olarak ise mahkemeleri 6rnekleyen Gramsci, siyasal
ve kulturel hegemonyanin bu araglar sayesinde meydana geldigini belirtmig-
tir. Burada, ideoloji, kultur, felsefe ve entelektueller kitlelerin rizasini olugtu-
ran onemli araglardir (Gramsci, 1971 ve Fontana, 2013’ten aktaran Bank, 20-
24). Gramsci’nin hegemonya kavramina katkisinin riza uzerinde durmasi ol-
dugunu belirten Hall, Gramsci’nin kultur ve mucadele alanina yapug: vur-
guya dikkat ceker. Buna gore hegemonyanin toplum uzerindeki etkisi halkin
sagduyusunun bicimlendirilmesi ile mumkundur. Boylece hegemonya hayat
tarzlari, kulturel bicimlerin tekrar uretilmesi ve sembolik temsillerin farkli-
lasmasini kapsamigtir (Aktaran, Subagi, 2018: 499). Benzer bir yorum, kav-
rami oryantalizm agisindan ele alan Edward Said’de de gorulmektedir. Bat
toplumunun yagadig: kulturel ¢ag1 anlayabilmek agisindan hegemonya kav-
raminin 6nemine dikkat ceken Said, hegemonyanin igledigi bir toplumda fi-
kirlerin Gramsci’nin deyimiyle konsensiis sayesinde rizaya dayali bir bicimde
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varligini korudugunu ifade eder. Bu toplumda bazi kulturel formlar digerle-
rinden Ustin konumda yer almakta ve bazi fikirler digerlerinden daha ¢ok
yayilmaktadir. Bu kulturel ustunluge Gramsci, hegemonya adini vermistir.
Batinin ustunlugu dustincesine yani oryantalizme gucunu veren de Batinin
bu hegemonyasi ya da kulturel hegemonyasidir (Said, 1998: 19).

Gramsci’nin hegemonya kavramini bir adim oteye tagtyan L. Althusser ise
hegemonya duzenine gosterilen rizay1 Devletin Ideolojik Aygitlar: kavram-
sallagtirmas: gercevesinde agiklamaya girigmistir (Aksoy ve Can, 2016: 63).
Ideolojiden kaginmanin mumkun olmadigini belirten Althusser, ideolojinin
bireylere, egemen degerleri 6zumsettirdigini ve sistemle uyum i¢inde olmala-
rina ya da uyumlu olan sistemler kurmalarina sebep oldugunu belirtir. Alt-
husser; edebiyat, kitle iletigim araglari, egitim, ahlak ve hukuk gibi aygitlarin
islevinin ideoloji tretmek oldugunu ifade etmigtir (Ozturk, 2007 ve Steven-
son, 2008’den aktaran Sucu, 2012: 33). Althusser’in devletin en korkung, en
dehsetli ve en ezici ideolojik aygiti olarak tanimladig aileye yonelik ifadele-
rinde ise ideolojik aygitlarin etkisi tuim agikligiyla tanimlanmugtir. Althusser’e
gore kendileri de ayni ideolojiye tabi olan ailesi ona, korku, terbiye, saygi,
cekingenlik, sucluluk duygusu gibi hisler agilayarak kicitk bir cocugun kafa-
sina, icinde yasadigi toplumda gecer akge olan butin yiksek degerleri, mutlak
yetkeye ve her seyden once Devlet’e gosterilmesi gereken mutlak saygry: ka-
zimak istemigtir (Althusser, 1996:111). Bagka bir 6nemli aygit olan okul da
Althusser’e gore egemen ideoloji ile iglenmis bilgi ve becerileri tekrarlar yo-
luyla ¢ocuklarin zihinlerine yerlestiren bir aygittir (Althusser, 1989’dan ak-
taran, Akin ve Aslan, 2014: 87).

Gramsci ve Althusser’in ¢izdigi cerceve agisindan iktidarin ideolojisinin
ne oldugu onemli degildir. Batililasma ideolojisi bakimindan yorumlandi-
ginda, bireylerin kendi istekleriyle bu dusunceyi benimsedikleri bir ortam
yaratilmaya calisildigi ve her turlu ideolojik aygitin bu amag i¢in kullanildig
dusunulebilir. 19. ve 20. yy’da Batililagma ideolojisinin yukselisiyle Bat1 dig1
toplumlarin ¢ogunda bu egilimdeki yonetimlerin iktidarda oldugu gorulur.
Bu toplumlarda donemin genel soylemi Bati ile yarismak icin Batils yontem
ve degerleri benimsemek duguncesi uzerine kurulmustur. Bu dugunce, 0z
kulturel degerlerin Batili degerler ile hiyerarsik bir yapr igerisinde kiyaslan-
dig1 noktaya ulagtiginda hegemonyanin varligini gorunur hale getirmektedir.
Said’in deyimiyle, Batili toplumlarin kendilerini Avrupali olmayan butun di-
ger kulturlerden ve halklardan yuksek gormesi temeline dayanan dugsunsel
hegemonya, Dogu halklarina geri kalmigliklar1 dl¢ustunde etki etmekte ve on-
lar tarafindan bagimsiz bir gozlemcinin ikna edilemeyecegi bir icimde tekrar-
lanmaktadir (Said, 1998: 19). Bu durum kisaca 6z(self)-oryantalizm olarak ta-
nimlanmigtir.

Said’e gore Oryantalizm, Avrupa’nin Dogu fikridir (Said, 1998: 9). Oz-
oryantalizm ise Dogulunun Avrupa’nin dogu fikrine sahip olmasi olarak
aciklanabilir. Oryantalist soylem agcisindan Bati, ideal olani temsil ederken



Tiirkiye’de Hegemonik Bir Arag Olarak Miizik Egitimi ve Kanonik Sdylemleri

Dogu, bu idealden yoksun olarak tanimlanmakta, ideale ulagmanin yolu ise
Batihilagmada gorulmektedir. Batiya 6zgu toplumsal ve kulturel kurumlar in-
san akli ve biliminin Urtnt olarak gorulurken diger toplumlarin kurumlar:
bu degerlerden yoksun kabul edilmektedir (Ayas, 2015: 96). Oryantalizm du-
suncesi Batinin Ustunlugi uzerine kurulurken, 6z-oryantalizm Dogulu kim-
senin kendi kulturunu Batili #stin degerler sistemine gore yorumlamasi ve
onun ¢arpik bir resmini yaratmasi uzerine temellenmektedir. Aydn ya da
elitler araciligiyla olusturulan yorumlar Bati’nin hegemonyasini kabul etmis
ve Bati’min giiciine gonilliv olarak teslim olmus Dogulu 6zneyi gostermekte-
dir (Etkind, 2007°den aktaran Bezci ve Ciftgi, 2012: 143).

Oz-oryantalizm Batililagma ideolojisini guglendiren hegemonyanin ve
ideolojik araglarin bir sonucu/besleyicisi olarak kabul edilebilir. Bununla be-
raber benimsendigi noktadan itibaren hegemonyanin dusunsel temeline katk:
saglayan bir araca donusmektedir. Oz-oryantalizm fikrinin yerlegebilmesi
bakimindan bu yondeki soylemlerin 0zellikle rol model kabul edilen elitler
tarafindan savunulmasi, tekrarlanmasi ve karsit fikirlerin itibarsizlagtirilmasi
onem tagir. Bu noktada olugturulan soylemler kanoniktir. Bagka bir deyisle,
norm koyma ozelligi gostermektedir. Batili oryantalist dustinceyi benimse-
yen Dogulu elit, ideolojik ¢ergevesini bu soylemlerle olusturmaktadir. Gele-
negin icady gibi bir takim yontemler de bu soylemlerin bir pargasidir. Bu bag-
lamda kulturel hegemonyay1 gorunur kilan kanonik soylemlerin ingasi, Bati-
lilagma ideolojisinin kulturel analizi bakimindan 6nem tagiyan bir inceleme
konusudur.

Gelenek icadr: Arka Plani ve Islevleri

Esasen modern zamanlara ait bir¢cok uygulama ve ritelin tarihsel bir ko-
ken algis1 yaratacak sekilde gecmigle ve geleneklerle iligkilendirilerek uretil-
mesi sosyal bilim alaninda gelenegin icadi olarak tanimlanmaktadir. E. Hobs-
bawm ve T.Ranger’in (1983) Gelenegin Icad: (The Invention of Traditions)
isimli kitaplar1 vasitasiyla sosyal bilim alanina kazandirdig1 gelenek icadi te-
rimi geleneksellik ve modernlik ikileminde yurutulen tartismalara yeni bakig
agilar1 saglamigtir. Bu teorinin sahiplerine gore icat edilmis gelenek; torensel
ya da simgesel bir niteligi olan, tekrarlar yoluyla davranis normlarini ve belli
degerleri asilamayr amaglayan, gecmisle dogal sekilde sirekliligi oldugunn
dusundirren bir wygulama butiunidir (Hobsbawm, 1983: 1). Bu tanimda dik-
kati ceken nokta, icat edilmig gelenegin gecmisle kesintisiz ve kendiliginden
bir stureklilik icinde o guine dek geldigine iligkin bir algiya dayandirilmas: ge-
rektigidir. Vural’a (2014) gore resmi olarak yurutulen gelenek icadini devlet-
ler egitim, basin, siyasi orgutleri vb. organlari ile yuruturken, gayriresm?i ge-
lenek icadini gesitli kuluipler, cemiyetler ve topluluklar istlenmektedir. Ozel-
likle yeni devletlerin ya da rejimlerin kurulusunda yeni yapiy: tabana kabul
ettirmek ve megrulagurmak amaciyla yapilan gelenek icatlarinin en temel
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islevi gelebilecek tepki ve uyumsuzluk sureglerinin azalulmasidir. Bu yuzden,
halka yeni uygulamalarin aslinda kendilerine yabanci olmadigina, gelenekle-
rine dayandigina iligkin bir takim isaretler sunulur. Boylelikle gelenekten ali-
nan gorsel, isitsel, davranigsal vb. bircok kulturel 0ge ya da sembolu icat edil-
mis gelenek formunun igine yerlestirmek en sik kullanilan gelenek icad tek-
niklerinden ola gelmigtir. Vural’in (2014: 344) ifadesiyle belli bir tarihsel gec-
mige referansta bulunmakla birlikte icat edilmis geleneklerin ozgullugu, bu
surekliligin buyuk ol¢ude yapay ve uydurma olmasinda yatar. Bu yapay ve
uydurulmus sureklilige ragmen icat edilmis geleneklerin ana iglevi yapilan
devrim ya da savaglar sonucundaki yeni duizenin megruiyet sorununu ¢oze-
bilmektir. Hobsbawm (1983) 19.yy Avrupa’sinda kiliseye karsit bir yeni ge-
lenek gelistirebilmek amaciyla yeni bir toplumsal bir hafiza ingas1 i¢in bir ta-
kim seri Uretimlere gecildigini belirtmigtir. Okullar, meydanlar gibi toplum-
sal hafiza mekanlarinda yapilan cesitli torenlerde yeni duzenin megrulastiril-
masina iligkin gorsel, isitsel, bedensel ve duygusal araglar olabildigince kulla-
nilmugtir.

Kiiltiirel Hegemonya Araci Olarak Kanonlar

Kanon kavraminin ayrinuli bir incelemesini yapan Assman (2015), keli-
menin farkli anlamlarini a) olcek, cetvel, olcut; b) ornek, model; c) kural,
norm; d) tablo, liste seklinde dort grupta siralamigtir. Buna gore kanon once-
likle bir arag, mecazi anlamda ise kurallara uygun davranig bicimini belirle-
yen, olani degil olmasi gerekeni de gosteren bir normatif (kural koyucu) arag-
tzr. Ancak kavram, zaman i¢inde aragsal karakterini yitirerek bir olgek yerine
kutsal eserler ya da yuksek baglayicilik karakteri olan normlar ile iligkilendi-
rilir olmus, deger yargisi icerir hale gelmistir. Boylece, 0zel bir mukemmelli-
gin arandig1 olagan dig1 bir norm bigimine burtinmustur. Kanonun, toplumun
kurallarina ve anlam dunyasina yabanci olan bu duzenleme bu sisteme diga-
ridan ya da yukaridan dahil oldugunu belirten Assman’in verdigi orneklerden
birisi Stalinist kanon’lardir. Sansur yoluyla sanata mudahale edilen bu donem
bir kiltivrel bagimlilik kanonu olusturmaktadir. Boylece kulturel pratik, bir
dogma ya da ideolojinin yiksek disiplinine tabi kilinmigur (Assman, 2015:
116-126). Kanonun iki seyi ayirt etmekten ote birini idealize etmek Uzerine
kurgulandigini belirten Assman, kanonun ustun sayilan deger konusunda
motive edici oldugunu ifade etmektedir. Bagka bir deyisle kanon anlam ve
kimlik ingasina katkida bulunmaktadir:

...Bu yuzden kanonu, bireysel kimligin de temelini olusturan, ortak kim-
lik olusturma ve bu kimligi saglamlagtirma ilkesi olarak diger deyisle, top-
lumsallagtirarak bireylestirme, bir toplumun normatif bilincine (Haber-
mas) boyun egerek kendini gerceklestirme olarak nitelendiriyoruz. Kanon
boylece bireysel kimlik ile toplumsal kimlik arasindaki iligkiyi kurar. Bir
toplumun tamamini ve ayni zamanda bireyin o toplumun uyesi olarak
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kimligini kurarken benimsedigi bir anlam ve degerler sistemini temsil eder
(2015: 135-136).

Kanonlar sadece toplumsal yasamda degil; normatif, hatta bigimleyici bir
islevle akademi de gorulmektedir. Dowd (1991) ABD’ndeki sosyolo]l alan1
doktora programlarinin ve genel olarak sosyoloji disiplininin pozitivizmin
hegemonyasi altinda oldugunu ve alana 0zgu yorumcu (interpretive) bir kul-
turun gelisimin bu nedenle engellendigini belirtmigtir. Sosyoloji alanindaki
bu emperyalizmin entelektuel yaraticithigi yaraladigina ve ciddi bir verimsizlik
yarattigina dikkat ceken Dowd’un (1991: 308) kullandig1 emperyalizm meta-
foru sosyoloji alaninda 0zgun bir dugunce ve yontem gelistirmeyi engelleyen
standartlarin hegemonyasina yani kanonlara gonderme yapmaktadir. Sosyal
bilim alanindaki her turlu kalip, tekrar ve standardi agiklayan ortak bir meta-
for olarak kanonlarin bilimsel alanda bir disiplin olusturma olanagini asan,
disiplinlerin sinirlarini katilagtiran ve hatta tek bir disiplinin icinde bile hare-
ket ve yaraticilik olanaklarini sinirlayan karakteri elbette kavramin tarihsel
koklerine uzanmaktadir. Yunancadaki kanna (kamais) kelimesinden uretilen
kanon (6lgme cubugu, cetvel, kural) kelimesi Bat alanyazininda ilk olarak
Hristiyanlikla ilgili dini bir kavram olarak ortaya ¢ikmustir (Jubber, 2006:
322). Hristiyanliga ait kutsal metin kulliyatina dayanan dinsel kanonlari (sac-
red canon-kutsal kanon) kurallar halinde formullestiren (canon laws-kanon
yasalart) Hristiyan Kilisesi’nin kavrami kurumsallagtirdigini belirten Jubber
(2006: 322), kanon kavraminin zaman i¢inde din dig1 alana da gegerek ¢esitli
sanatsal ve bilimsel alanlarda/disiplinlerde de bir metafor olarak islev gordu-
gunu yazar.

Boylelikle kanonlar bir¢cok disiplinde uyulmasi zorunlu belirli yasalar, ku-
rallar, ol¢utler, degerler, yargilar, standartlar, testler, yontemler gelistirilme-
sine yol agmistir (Jubber, 2006). Bu standartlagsma ile tretilen metinler o alan-
daki kanonlagmanin standartlasmasina yardimei olacak birikimini de Uretti-
ginden kanonlagma ve kanonik metinler arasinda simbiyotik tarzda bir iligki
goze carpmaktadir. Bir disiplin i¢cindeki kanonik metinlerin gostermesi gere-
ken ortak noktalar1 Jubber (2006: 233) ¢ baglikta toplar: a) caligmanin amaci
ve hedefleri, b) bir takim 6rnek (model) kitaplar, teoriler ve kavramlar, ¢) bir
takim kabul edilmis prosedurler ve yarg: kaliplar.

Bunun neticesinde kanonlagma; metinlerde ne yazilacagina, neyin egitimi-
nin verilecegine, bir mufredatin igerigine, bir disiplin icindeki yeterligin ne
olduguna ve bir disiplinde neyin onemli ve 6zgun olduguna karar verme gibi
(Jubber, 2006: 233) gorunmeyen bir otorite figur, norm koyucu olarak rol
almaya baslar. Bir disipline ait tum kigilerin uymasi gereken kapsayici ve bag-
layic1 zorunluluklar ureten kanonlar Jubber’e (2006: 233) gore bu ozellikleri
bakimindan kokenlerinin bulundugu dinsel kanonlari temel almakta, bilimsel
bir disiplin i¢indeki kigiler bu kanonlar1 inang benzeri bir kabulle kargila-
makta, icsellestirmekte ve kullanmaktadirlar. Ozellikle akademik cevrede ya-
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zili/yazisiz standartlar baglaminda bilimsel/mesleki sosyalizasyonu gercekle-
sen bir kiginin bu kanonlardan bagimsiz bir mesleki kimlik gelistirmesi ve
urin vermesi gug gorunmektedir. Bir disipline ait bilimsel ¢caligmalarin gide-
rek birbirine benzemesinin altinda o disipline ait kanonlagmanin yarattig gu-
venli sular bulunmaktadir.

Keza, How (2007) bir¢ok disiplinin omurgasini olustursa da kanonlara
dayali klasik metin anlayisinin son yillarda ciddi sekilde elestiri aldigini be-
lirtmigtir. Kanonlarin ideolojik varsayimlar, gerilimler ve sureksizlikler gibi
entelektuel zayifliklar izerinde inga edildigini belirten How (2007) kanonik
metinlerdeki gercek yaratma (truth-creating) stratejilerini ¢okertmenin, en
azindan post-modern teorisyenler i¢in, bir gorev olmaya bagladigini yazmug-
tir. Kanon kirici entelektuel girigimlere ornek olarak How (2007) Ingiliz Ede-
biyati alanindaki klasik metinlere yonelik 90’larda ABD’de baglayan calisma-
lar1 0rnek olarak gosterir. Bu caligmalar sosyoloji alaninda taginmis ve ozel-
likle Marx, Weber ve Durkheim klasik yazarlar olarak ele alinarak gorusle-
rindeki stratejik ve biligsel kanonlar kirilmaya calisilmigstir (How, 2007).
Outhwaite (2009) bu yazarlar1 Ingiliz sosyolojisinin ve sosyal teorisinin bi-
rinci kusak holy triniry (kutsal ugl) ekolt; Bauman, Beck, Bourdieu ve Gid-
dens gibi isimleri de bu ekoluin devamu niteligindeki ikinci kugak ekol olarak
tanimlamigtir. Bu ornekler uizerinden gidersek, entelektuel bir alanda belirli
bir dusunce ekolt, soylem ya da aragtirma metodolojisi yaratmanin ortak
strateji ve eylemlerde bulusan bir mesleki kitleye bagli oldugunu dugunebili-
riz. Ancak kanonlarin entelektuel agidan yaratabilecegi tehdit ince bir nok-
tada sakli olup How’un (2007) ifadesindeki ideolojik varsayimlar, gerilimler
ve sireksizlikler Uzerine inga edilebilme potansiyellerinde gizlidir. Bir bilim
disiplinindeki isimlerin kapali bir cemaat gibi ortak ezber ve replikalar tize-
rinden inga ettikleri ve zamanin degisimlerine kapali gercek-yararma (ya da
subjektif bir gercege saplanma, tekilligine inanma) eylemleri kimi zaman ger-
cegi degil ait olduklari bilim cemaatini megrulagtirma gayretini igerebilmek-
tedir. Jubber’in (2006) kanonik metinleri dinsel soylemlere benzettigi nokta
tam olarak da budur.

Tiirk Miiziginde Modernlesme ve icat Edilmis Gelenekler

Osmanli Imparatorlugu’nda II. Mahmut Donemi’ne atfedilen Batililagma
hareketlerinin Avrupa’da da hiz gosteren bu tur gelenek icadi uygulamala-
riyla ayni doneme denk gelmesi ilgingtir. Elbette Avrupa’ya kiyasla ¢ok farkls
amag ve mahiyetlerde yurutulen bu uygulamalarda Osmanli’nin ana amaci
Deringil’e (2002: 173) gore mesruiyet agigimn ustesinden gelme miicadelesi
olarak tanimlanmigti. Donemin kendine 6zgt mekanizmalarinin verdigi des-
tekle Osmanli’da ¢gesitli toplumsal gruplarin siyasallagmas: devletin otorite-
sini ve siyasi megruiyetini bir takim yeniliklerle desteklemek zorunda birak-
mist1 (Avel ve Avci, 2017: 43). Bu baglamda, gindelik yasamda daba cok yer
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bulmaya baglayan milli bayramlar, resmi kutlamalar, askeri gecit torenleri ve
marslar gibi pratikler ile devlet armalari ve bayraklar gibi semboller (Avei ve
Avci, 2017: 43) Osmanli’nin yeni devlet ve yonetim uygulamalarini halka be-
nimsetmeye yonelik gelenek icatlari olarak belirmigtir. Bu tir anma ve toren-
ler gibi icat edilmis geleneklerin halka agik hafiza mekanlari olan meydanlar,
sokaklar ve parklar gibi kamusal alanlarda gergeklestirilmesinin yani sira, egi-
tim mufredatlarinin tartigglmaz birer unsuru olan onemli gunler ve haftalar
gibi uygulamalar da milli ve ulusal bir hafizanin devlet eliyle ingasinda rol
oynamugtir. Osmanli’da gelenek icadi olarak gorulebilecek ilk uygulamalarin
II. Mahmut doneminde bagladigini belirten Coruk (2016: 81) padisahin do-
gum ve culus yildonumlerinin kutlanmasi ve Sogut'te Ertugrul Gazi Tur-
besi’nde duzenlenmeye baglanan anma torenlerini ornek olarak gostermistir.
Halkin gozunde Osmanli Devleti’ne sayginlik kazandiracag: duguntlen bu
tur agik toren ve merasimler temelde Bat1 kaynakli olup, Avrupa’da duizenle-
nen tag giyme torenlerini ve gesitli saray festivallerini cagrigtirmaktadir. Yine
padisahin dogum gunlerinde, dugunlerde ve cuma selamliklarinda Muzika-i
Humaytn’un boy gostermekte olugu ve burada resmi marglarin yaninda Bau
muziginden cesitli eserler de seslendirilmesi (Alimdar, 2016: 29-42, 85-86) bu
imaj1 guclendiren unsurlardir. Burada devletin Batililagsma ile saygin gorunme
arasinda kurdugu iligki gorunur hale gelir.

Turk modernlesme hareketinin temelde Batinin gelismis devletlerinin si-
yasi ve ekonomik saldirilarindan korunmak i¢in istikrar ve guce duyulan ih-
tiyagtan kaynaklandig: ileri surulmektedir. Savunmac (defansive) modern-
lesme olarak tanimlanan bu tip modernlesme sureglerinde temel gudu top-
lumlumun digindan gelmekte ve modernlesmenin ulusal guvenlik i¢in hayati
olduguna inanilmaktadir (Ward ve Rustow, 1964: 438). Bu egilim Osmanlinin
son donemlerinden itibaren giderek artan bir bigcimde belirginlesir. Ornek
vermek gerekirse, 0zellikle Balkan Savaglar1 sonunda yasanan toprak kayip-
lar1 ve dus kirikliklar1 sonunda Ittihat ve Terakki tarafindan kaleme alinan ve
31 Ocak 1913’de halka ilan edilen beyannamede devletin i¢inde bulundugu
gug durum ortaya konduktan sonra el birligi ile vatani savunma soylemi or-
taya atlir (Corduk, 2016: 83). Bu baglamda Ittihat ve Terakki yonetimi milli
beraberlik ve ortak hareket etme suurunu inga etme amaciyla Osmanli Dev-
leti’nin kurulusu ve Istanbul’un Fethi vesilesiyle cesitli kutlama ve anma to-
renlerini devreye sokar. Akabinde Istiklal-i Osmani Gini ilk olarak 30 Ara-
lik 1913, Fatih Sultan Mehmed Han-1 Gazi Ihtifali (Istanbul’un Fethi Toren-
leri) ise 13 Haziran 1914’de kutlanir (Corduk, 2016: 83). Uzerinden bir hayli
zaman ge¢mis olmasina ragmen kutlamalara vesile olan bu iki onemli olayin
toplumsal hafizayi canlandirmasi, vatandaglik bilincini olusturmasi ve bagim-
sizlik tehdidine kargi birlik olusturmadaki rolu kadar, Osmanli Devleti’nin
zayiflayan sayginlik ve megruiyetinin arttirilmasinda, birey ve devlet duze-
yinde kaybedilen 6zguvenin kazanilmasinda da etkili olmas: beklenmigtir.

Osmanli’da her alanda yaganan bu yenilenme gereksiniminin Bati modelli
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ingast ozellikle IT. Mahmud doneminde hizlanmis ve radikallesmistir. Yeni-
ceri Ocagi’nin ve Mehterhane’nin kaldirilmast Osmanli kultur yasaminda sa-
dece o donem igin radikal bir degisim olmakla kalmamus, etkileri guinumuzde
de tartigilan kulturel bir degisim zincirini baglatmisti. Mutlu (2014) esk: ve
yeni arasinda kurulan bu tarz karsithklarla, gecmisin simgesel anlamlar aci-
sindan gicln kurumlary nzerinden bir hafiza kayb: yarauldigini belirtir. Bu
hafiza kaybi1 sadece icra gelenegi ile yagama gecme sansi olan Mehter so-
und’unun toplumun isitsel hafizasindan silinmesini doguracak, boylelikle bir
gelenek yok edilecek ve yerini Bauli anlamda kurulmug bir icat edilmig gele-
nege, bandoya birakacakti. Bu yok erme anlayiginin muzikteki diger tezahur-
leri Cumhuriyet’in ilk yillarinda gerek resmi gerekse de bireysel olarak yasa-
maya devam edecektir. Mehterhane’nin yerine kurulan Muzika-1 Huimayun
muzikal bir kimlik tagidigi kadar Osmanli’da bir saltanat ve hilafet kurumu
olarak da bir iglev ve anlam yuklenmigti (Ozturk, 2014). Ayrica Muzika-i
Humaylun Bati muzigi modelli bir kurum olmakla birlikte bunyesinde fasil
takimlarindan olugan alaturka gruplar1 da barindirmakta, boylelikle hem Batt
hem de Osmanli muzigi icra eden muzisyenler yetistirmekteydi. Muzika-1
Humayln kadrolarindan olusturulan ve bu agidan saltanat ve hilafet simgesi
bir kurumun devamu niteliginde olan Musiki Muallim Mektebi’nin muzik 6g-
retmeni yetistirme misyonu uzerinden ¢agdaglasmanin bir simgesi haline ge-
tirilmesi Ozturk’e (2014) gore ideolojik bir agmazi gostermektedir. Buna rag-
men, Musiki Muallim Mektebi Bat1 kaynakli cok sesli muzigi yurda yayacak
muzik 0gretmeni yetigtirme gorevini ve ideolojisini Ustlenmistir.

Osmanlr’nin ilk muzik egitim kurumu olarak ortaya ¢ikan Darulelhan’in
(1916) kurulus amacinda Avrupa’nin gelismis muzik egitimi ve temsil gucu-
nun yaninda yetersiz gorulen Turk musikisinin acilen bir egitim kurumuna
ithtiyaci bulundugu duguncesinin (Ozden, 2018:100) yer almasi, Musiki Mu-
allim mektebini ortaya ¢ikaran duisuncelerle benzerligi acisindan dikkat geki-
cidir. Zamanin egitim bakan1 Ahmet Sukru Bey Turk Muziginin yeniden du-
zenlenme ve modernize edilmeye ihtiyaci bulunduguna, egitim programi ve
ogretmen kadrosunun millilestirilmesi gerektigine inanmaktadir (Duman,
2017:117). Darulelhan her ne kadar Turk muzigi egitimine yonelik bir kurum
olsa da kurulus felsefesindeki bu modernlesme vurgusu onemlidir. Bu vurgu
yer yer Batt muzigini yuceltecek noktaya kadar ulagir. Darulelhan mecmua-
sinda yazan H.B. Yonetken, Bat1 muzik teknigini en yuksek seviyede gor-
mekte, en kiymetli ve en guglu muzik araci olan bu muzigi diger cagdas ulus-
larda oldugu gibi muizik dehamiza vasita yapmamiz gerektigini belirtmekte-
dir (Kolukirik, 2014: 495).

Klasik Miizigin Bati Miizik Kiiltiiriindeki Hegemonyasi

Hegemonyanin kapsami ve etkinligini anlamak agisindan burada bir pa-
rantez agarak 19. yy’dan itibaren Dogu kulturlerine suratle hakim olan
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dusuncenin Bat’daki durumunu ele almak yerinde olacaktir. Aslinda var olan
durum ne Osmanliya ne de diger Dogu toplumlarina 0zgudur. Oryantalist
dusunce yalnizca Doguyu degil Bat: icindeki Doguyu da etkisi altina almak-
tadir. Ornegin 19. yy Amerika’sinda Amerikan yerlilerinin, Afro-Amerikali-
larin ve Latin Amerikalilarin muzikleri dgretmenler tarafindan kel olarak
degerlendirilmekte ve mufredata uygun gorulmemektedir. Halk miizigi sifau
ise cogunlukla karmagik Avrupa sanat muziginin basit ve minimalist kokenini
tanimlamakta kullanilmigtir. Bu egilim populer muzik turlerini de kapsar. Za-
manin 1rk¢1 dustnceleri ile paralel olarak blues, ragtime ya da caz gibi Afro-
Amerikan populer muzik turlerinin mufredata dahil edilmesi yasaktir. Caz
ancak 1950’lerde mufredat dis1 kulup aktivitelerinde yer almak izere okullara
girebilmigtir (Volk, 1998, Campbell, 1991, Mark and Gary, 2007’ den aktaran
Campel ve Higgins, 2015: 642).

Irksal egitsizlik dugtuncelerinden bagimsiz (ya da buna paralel) olarak kla-
sik muzigin diger muzikler, 0zellikle de kitle muziginin', kargisinda yuksek
bir sinif kulturuntun gostergesi olarak aragsallastigini goruruz. Fink (1998)
Batida 1830’dan itibaren, herkes tarafindan benimsenip dinlenmese de, ¢ok
sinirlt bir klasik muzik repertuarinin egemen oldugunu, bu tur kanonik kon-
serlerin temel motivasyonunun bir sinif cekiciligi oldugunu belirtmigtir. Boy-
lelikle 19.yy sonlarindan 1965’lere dek klasik muzik, muzik kulturt/begeni
hiyerarsisinin zirvesine yerlestirilmis oluyordu. Klasik muzik repertuarinin
kanonik tekrarinin, 60’lara dogru gelisimini hizlandiran kitle kulturuntn yi-
kic1 etkisine kargi bir savunma stratejisi oldugunu belirten Fink (1998); deha,
askinlik ve o6zerklik gibi guglu sosyal gizemlerle sarmalanan 19.yy romantiz-
minin konservatuar/buyuk senfoni orkestralarinin repertuarlarinda ve opera
binalarinda bir ibadet gibi korumaya alindigini yazar. Klasik muzik, Fink’e
(1993: 141) gore, boylelikle giderek belirli kitleler ve tiniversite muzik bolum-
leri diginda ¢ok fazla kisinin dinlemedigi ancak muazzam bir kulturel otori-
teye sahip cagdas miizik gercegine donuiguyordu. Avrupa muzik egitiminde
klasik muzigin populer muzige yonelik bu hegemonyasinin 1990’11 yillarda
bile devam ettigini goruyoruz. Cutietta (1991) okul muziginde populer mu-
ziklerin klasik muizik hegemonyasina yonelik bir meydan okuma i¢cinde ol-
duguna ve kendine yer elde etme mucadelesi verdigine dikkat ¢ceker. Green
(2006) ise okullardaki muzigin, iceriden bir bakisla, 6grencilerin kendi mi-
zikleri (popiler mirzik) ve yaslhilarin miizikleri (klasik miizik) olarak ortuk bir
sekilde zaten ayrigtigini belirtir. Bu noktada ilging olan Isveg, Norveg, Fin-
landiya gibi Iskandinav ulkelerinde bazi populer sarkilarin ve caz muzigi or-
neklerinin daha 1930’larda okul muzik mufredatlarina girmis olmasidir. Mer-
kez Avrupa’dan farkli bu uygulamalarin Ingiltere’de baglamasi ise 1980’leri

1 Burada kitle kultura kavrami Frankfurt Okulu’nun tanimina bir gonderme yapa-
cak sekilde kullanildigindan, klasik muzigin yani ‘yuksek kulturun’ kargisina ko-
numlanan bir kultur olarak algilanmalidur.

61



67, Etnomiizikoloji Dergisi / Ethnomusicology Journal (Turkey) Yil/ Year: 2 Sayy/ Issue: 1 (2019)

beklemig (Welch ve dig., 2004), klasik muizik ve populer muzigin okullarda
esit sekilde yer almaya baglamasi1 2000’1eri bulmusgtur (Green, 2002). Ote yan-
dan, desteklendigi zamanlarda bile populer muzigin klasik muzige atfedilen
evrensellik, orijinallik, 6zerklik ya da karmagiklik gibi soyut niteliklerle yar-
gilandig1 ve programlarda ancak klasik muzigin yanmda yer bulabildigi go-
rulmektedir. Fiilen kullanildig1 durumlarda ise populer muzige bu ozelliklere
sahip degilmis gibi yaklasilmis ve klasik muizigin nihai Ustunlugu pesinen ka-
bul edilmistir. Egitim programlarinda populer muziklerin sadece zyi ornekle-
rine yer verilmesinin beklenmesi de buna bagli bir durumdur. Bu sebeple mu-
zik egitimi sadece okullarda degil anaokullarindan tniversiteye kadar klasik
ol¢utlerin kurulmasi ve surdurtilmesinde merkezi bir mekanizma olarak ta-
nimlanmigtir (Green, 2003: 267-268). Populer kulture yonelik nesnel bakig:
alanyazina kazandiran Ingiliz Kultur Okulu’nun durusuna ragmen populer
muziklerin okul muziginde bu denli zorlukla yer bulabilmesinin nedeni el-
bette kendisini Avrupa kulturel mirasinin tagiyicisi ve yuksek kultur olarak
tanimlayan klasik muzik geleneginin otoritesi ve direnci olmustur. Bu bag-
lamda, ulkemize daha II. Mahmud doneminde giren klasik muzigin ideolojik
ve hegemonik bir ara¢ olarak kullanilmasi Avrupa’daki catismalarla paralel-
likler gostermektedir ve tam olarak Althusser’in hegemonyanin ardindaki
Ideolojik Devler Araclar: tanimina denk dugmektedir.

Tiirkiye Miizik Egitiminde Kanonik S6ylemler

Muzik egitiminde Bati tipi bir modelin ornek alinmas: ile birlikte Cum-
huriyet Donemi muzik devriminin onde gelen anahtar kavramlarindan biri
cok seslilik olmugtur. Turk muzik yagamina yon vermesi i¢in ulkeye davet
edilen Hindemith gibi Batili uzmanlar Turk Muzigi icin ¢ok seslendirilme
ihtiyacina vurgu yapip muzik turlerini de buna gore bir hiyerarsi icerisine
yerlestirirler. Bu cercevede, kaybolmakta olan alaturka miizik cok seslilik aci-
sindan yararsiz, halk miizigi ise kullanishdyr (Balkilig, 2009:94). Bu dusun-
ceye gore kullanisl olan halk muzigi bile ancak ¢ok seslendirilmesi halinde
anlam kazanacakuir. Tek sesli geleneksel muziklerimize yonelik aleyhte pro-
pagandalarla birlikte ilkogretimden itibaren muzik dersi mufredati Batili an-
lamda kurgulanmugtir. Muzik alaninda icat edilmig modernite gostergelerinin
baginda geleneksel muziklerimizin ¢ok seslendirilmesi bir bagka deyigle mo-
dernizasyonu da gelmektedir. Z. Gokalp ve Ataturk™un soylemlerine dayan-
dirilan bu ¢ok seslendirme/modernizasyon girisimlerinin muzik teorik ze-
minden ¢ok ideolojik temelli olmasinin nedeni, dogal sureclerle degil, once
imparatorluk ardindan da devlet eliyle yurutulen icat edilmis bir gelenek ol-
masidir.
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ideoloji
Hegemonya
Gelenek icadi

Mizik Egitiminde Kanonlar

Sekil 1. Tirkiye muzik egitiminde kanonik séylemlerin arka plan hiyerarsisi.

Osmanlr’dan alinan Batililagma/¢agdaglagma mirasiyla yola ¢ikan Cum-
huriyet Donemi’ndeki muzik devriminin en onemli aygitlarindan biri olan
muzik egitimi soz konusu idealin gergeklestirilmesi yolundaki icat edilmig
gelenek ve kanonik soylemlerin ana mecrasi olmugtur. Bir bilim/inang sistemi
icinde uyulmas: gereken tum standart ve protokolleri, yasalari, degerleri ba-
rindiran kanonlarin kolektif bir biling olugturma ve bu yolla hegemonyanin
deger ve soylemlerinin benimsenmesinde temel bir aygit olmasi Turkiye mu-
zik egitiminde de gozlenmigtir. Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren muzik
egitiminin bir gelenek icadi ve hegemonyanin sozcust olarak iglev gormesine
yarayan kanonik soylemler mufredatlar, kitaplar, makaleler gibi kalic1 hafiza
olusturan metinlerin bircogunda tekrarlanarak gunimuze dek gelmigtir. Bu
kanonlarin cogu Cumhuriyet Donemi ile yagittir. Bu tekrarlar ile ayrica ka-
non stattleri de iyiden iyiye sabitlenen soylemlerin muzik egitimi camiasinda
bir tur kolektif bellek isglevi gorerek, Jubber’in (2006) ifadesiyle, cemaati
(mesleki orgutler, mesleki kamuoyu vs.) mesrulastirma, ilke ve degerlerini
yar1 kutsal hale getirme gibi iglevlere burundugunt de goruyoruz. Bundaki
amag elbette kanonlarin bir st yapida bagli olduklar1 gelenek icadinin bir
geregi olarak gecmigle kurmalari gereken sureklilik gereksinimidir. Boylelikle
kitle kendisini tarihsel agidan belirli bir misyona ve gelenege ait hissedecektir.
Osmanlr’da II. Mahmut Doneminde uygulamaya konan Osmanli Kurulug
Gunu ve Istanbul’un Fethi Torenleri gibi gelenek icatlarinin da islevi hatirla-
nacagi uzere tam olarak buydu. Turkiye muzik egitimindeki kanonlar, cema-
atin kendini tanimladig: sifatlarla birebir aynidir: cagdas, evrensel, ilerici, ay-
din vb. Muzige verilen degerler baglaminda kanonlar ise sunlardir: evrensel,
cagdas, ileri, cok sesli, gelismis. Bu kanonlarin negatif formlarin1 gormek de
mumkundur. Cemaatin kendisi gibi digunmeyen ya da karg: taraf, oteki ola-
rak tanimladigi kisi ya da kitleler i¢in urettigi kanonlar ise, ilkel, yerel, gerici,
yoz vb. ifadelerdir. Sifat duzeyinde kanonlara ek olarak dugtunce kaliplar1 ha-
linde kanonlara da rastlamak mumkundur (Bkz. Tablo 1).
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Tablo 1. Tiirkiye miizik egitiminde kanonik séylemler.

Kanonik Soylemler

Sifatlar Dustince Kaliplari
Cemaati Muzigi Karsitlara Miizige Iliskin Kanonlar
Tanimlayan Tanimlayan Yonelik o Miizik evrenseldir, yasamwn ayrimaz parcasudir,
Sifatlar Sifatlar Sifatlar o Miizik bir dil ve iletisim aracudir,
" - - Kot miizik-iyi mizik,
Cagdas, Cagdas, ilkel, Yerel, * "9 g ! . S
Evrensel, Evrensel, fleri Gerici, Yoz [- Miizik, “bellz bir amac ve yéntemle, belli bir gtizellik an-
ilerici, Aydin, Cok sesli, aysina gore...
Lo o Miizik medeniyetin élciisiiddir,
Gercek Gelismis
o Miizik toplumlart ve bireyleri bicimlendirmede etkili bir
Sanatct —
surectir,
e Bilim ve teknolojide ilerlemis bir toplumun miizikte de
gelismis oldugu,

o Miizik tiim sanatlar icinde insan ruhu lzerinde en derin
etkiyi uyandiran sanattur,

Milli Musiki Cercevesinde Kanonlar

o Milli miizik egitimi,

o Cok seslilik ve demokrasi arasinda pozitif iliski vardir,

o Operayt ve ok sesli miizigi sevdirmek,

e Anadolu’nun 6z miiziginin ¢cagin dinamiklerine uygun
bicimde islenerek tilkemize ve diinyaya sunulabilmesi, mii-
zik egitiminin bu noktada biytik rol oynamasi,

Miizik Egitiminin islevine iliskin Kanonlar

e Toplumun ¢ok sesli miizige gegisi ve uyumlanmasinda
miizik egitimi 6nemli rol oynar,

e Cumbhuriyet'in korunmast ve yasatilmast icin muizik egi-
timinin yasamsal bir 6nem arz etmesi,

e Okul sarkiart cocuklarin duygu ve disiince diinyasina
uygun olmalidir,

e Cocuklara miizik sevgisi astlamak,

o Sarkuar re-la sesleri arasinda olmalidr,

o Egitim davranis degistirme siirecidir ve miizik egitimi de
miiziksel davrants dedistirme stirecidir,

o Ogretmenlik toplum miihendisligidir,

o Siirekli degisen toplum kosullarina uyum saglayabilen,
sorun ¢6zebilen, elestirel bakis agist gelistirebilen yaratict
zekdya sahip bireyler yetistirmek,

o Miizik egitimi, sanat egitiminin 6nemli bir boyutudur,

o Miizik zevki ve bilincinin gelistirilmesi,

o Miizik kiiltiirii ve begeni egitimi,

o Miizik egitiminin temel boyutlarindan olan ¢algt egitimi,
Popdiler Kiltir ve Mizige iliskin Kanonlar

o Arabesk ve pop yoz miiziktir,

o Ticari miizik,

Muzik Teorik Kanonlar

e Makamlart Bati dizileri lizerinden acgiklamak

e Makamlardaki mikrotonal perdeleri yok etmek

o Nota ve miizik teorisi agurliklt miifredat
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Miizige iliskin Kanonlar

Muzikoloji gelenegi ve alanyazininda muizigi tanimlamak ¢ogunlukla ka-
¢inilan bir davranig olsa da ilkemiz muzik egitimcilerinin bu konuda olduk¢a
girisimci ve cesur olduklari gorulmektedir. J. Blacking ya da A. P. Merriam
gibi alanin onde gelen isimlerinin muzigin toplumsal/kulturel boyutlarina
iligkin sinirlayici ve genelleyici olmaktan uzak kimi iglev agiklamalarina ve
temkinli tavirlarina ragmen muzigi tanimlamaya yonelik bu yerli girigimler
muzikolojik bir bakigtan ¢cok cemaatin tekrarlamasi i¢in gereken kanonlart
yaratmaya yoneliktir. D. Raffman’in (1988) neredeyse tum kariyerini olustu-
ran mizigin tammlanamazlhig (the ineffability of music) konusu/problemi
ulusal muzik egitimi alanyazinimiz incelendiginde bir iki cimle ile ¢ozulmus
gorunmektedir. Muzik egitimcisi A. Ugan’a ait muzik tanimi alandaki hemen
hemen her tez ve makalede bir zorunluluk seklinde tekrarlanarak ve higbir
sekilde elestirilmeyerek Turkiye muzik egitimi alanyazininda muzige iliskin
en sik kullanilan kanon olmustur. Bu yolla klasiklesip yar1 kutsal hale gelen
kanonlarin kargisinda 6zgun bir dusunce, teori ya da yontem ¢ikarmanin gug-
lesmesi olas1 potansiyellerin de baskilanmasini dogurmusgtur. Bu tur populer
kanonlarin yani sira bazi ¢aligmalarin baginda Mustafa Kemal Ataturk™un
kimi vecizelerine yer verildigini de goruyoruz. Yazinin butunune iligkin eleg-
tiriler dogal olarak vecizeye ve sahibine de uzanacagindan, cemaatin i¢inden
cikabilecek bilimsel elestiri ve bakis 0zgurlugu bastan engellenmektedir.

Yazar, daha da buyuk bir figur Uizerinden yarattug: bu guvenli alanda boy-
lece elestiriden uzak olmayi saglamaktadir. Bu haliyle elestirilemezlik zirhina
burtnen ¢aligmalar bilimsel agidan hi¢bir 0zgunluk ya da nitelik icermese de
sonraki caligmalara ve kanonlara genetik koken saglamaya devam ederek ce-
maat kimliginin naksedildigi yar1 kutsal metinler olarak islev gormektedirler.
Ucan’in (1994:10), belli bir amag ve yontemle, belli bir guzellik anlayisina
gore islenerek birlestirilmis seslerden olusan estetik bir bitiin seklinde yaptig:
tanima bakildiginda muzigin oryantalist bir bakigla ele alindig1 goze carp-
maktadir. Bu tanim, muzigin tek bir tanimi oldugu varsayimindan hareketle,
Bati muziginin evrensellik duguncesi ile bagdastirilan bigimine yoneliktir.
Aslinda muzigin bu gekilde rahatca tanimlanabilmesinin arkasindaki esas et-
ken de bu evrensellik dusuincesine olan katiksiz inangtir. Tanim etnomuziko-
loji alanyazini a¢isindan irdelendiginde ortaya soyle bir tablo ¢ikar: Dogadaki
sesleri muzik olarak kabul eden topluluklar agisindan muzikte bilingli bir
amacin varhigindan soz edilemez. Tanim etnomuzikoloji alanyazini agisindan
irdelendiginde ortaya soyle bir tablo ¢ikar: Dogadaki sesleri muzik olarak ka-
bul eden topluluklar a¢isindan muzikte bilingli bir amacin varligindan soz
edilemez. Rastgele bir araya getirilen seslerden olusan ya da dogrudan pratik
amaglara hizmet etmesi i¢in olusturulan bir muzigin salt guzellik anlayigina
gore islendigi soylenemez. Muzik bircok toplum igin sadece estetik bir oge
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olmaktan ¢ok uzaktir. Yine yontem ve islenme kavramlar: da muzigin stan-
dartlagtirldigi ve kesin bir yontem temeline oturtuldugu Bati muzigine yo-
nelik ifadelerdir. Bat1 diginda kalan halklarin muziklerinde belirleyici olan
cogunlukla yontem ve teknik degildir. Cingene muzisyenlerinin, halk muzigi
ustalarinin, populer ve caz muzik sanatgilarinin buyuk ¢ogunlugu tanimda
iddia edildigi kadar planli ve yontemli, bir bagka deyisle notaya alinarak me-
tinsellestirilen ve boylece sound sinirlari ¢izilen bir muzik yapmazlar. Tanim-
daki yontem ve isleme kelimeleri dogal olarak sadece bu turlerin diginda kalan
Klasik Bat1 Muizigini tanimlar niteliktedir. Dogaglama usulune uygun icra
edilen muziklerde, 6rnegin bizim gelenegimizdeki megk sistemi, apriori mu-
zikal cercevenin o anda yeniden, baglama uygun sekilde uretimini icermekte
olup, metinsel taslagin sinirlarini zorlamaktadir.

Halk muziklerine yonelik teorik galigmalara bakildiginda bunlarin buyuk
bir kisminin bir sekilde Batililagma hareketleri ile baglantili oldugu ve bu mu-
zikleri Bati muzik teorisi, notasyonu uzerinden agiklama egiliminin agirlig
gorulecektir. Muzik egitimi alaninda muizigi tanimlamanin pozitivizm ve psi-
kolojizm hegemonyasindaki egitim bilimi atmosferi bakimindan bir gereksi-
nim oldugunu varsaysak bile, Batili bakisa yaslanan bu tanimin, esasen 20.yy
ozelindeki sanatsal ve felsefi duzlemde Bat1 i¢cin de gegerli olamayacag goru-
lebilir. Tanimda dikkati ceken belirli bir ginzellik anlayisi ifadesi tarihsellik ve
felsefi acidan oldukga goreceli olmakla birlikte 20. yy muzik pratikleri agisin-
dan da gegersizdir. Muzikte belirli bir giizellik anlayisi ile yola ¢ikildigini ka-
bul etsek bile-ki bu yaklagim sadece Batili bir estetik bakigi icermekte, miizi-
gin guzel olma digindaki iglevlerini yok saymaktadir- onemli olan o guzellik
anlayisinin kim tarafindan belirlendigidir.

Dolayisiyla, miizik taniminin belirli bir donem ve bakis ile sinirlandirilmig
yapay ve belirsiz bir Batili tanimini igerip, bunu Bat1 dig1 tum muziklere ge-
nelleme anlayiginda oldugunu goruyoruz. Keza, Bati muzigi ve teorisi odakls
bir muzik egitimi tasarimini yuruten tanim sahipleri belirli bir giizellik anla-
yisina sabip oldugunu dusundukleri, elemelerinden gegen, bazi uygun halk
muzigi ve populer muzik 6rneklerine mufredatta yer vermektedirler. Ancak,
mufredata dahil edilmeyen 6reki muziklerin egitim mirzigi tanimi diginda bi-
rakilmig olmasi, mufredattaki muziklerin mufredat yapicilarin gizellik anla-
yist ile sinirlandinldigint dugundurtmekte ve guzellik anlayisinin kimin tara-
findan belirlendigi sorusuna da yanit vermektedir. Bu da en basit anlamda
muzik Uzerindeki belirli bir sinifa dayali, etnosentrik hegemonyay1 goster-
mekte ve esasen mufredat yapicilarin demokrasi ve demokratik egitim ideal-
leri ile ters bir goruntu ¢izmektedir. Aslinda Bati muzik egitiminde de gozle-
nen ve felsefi-sosyolojik duzlemde direngle kargilasan klasik muzik hege-
monyast ile organik bagintlar igeren bu yaklagim, Bati muziginin belirli bir
donemi ile kendini sinirlamig muhafazakar anlayisin ulkemizde 0z-oryanti-
zasyon suregleri ile uyarlanmig bir versiyonudur. Dolayisiyla Bat1 toplumla-
rindaki -ozellikle ABD ve Avrupa’da- okul muzik egitimindeki felsefi odakl:
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degisimleri® ve direngleri gormezden gelmek icat edilmis muzik egitimi felse-
femizin statukosu agisindan bir zorunluluk olmustur. 2018 mufredatinda
dunyadaki bu muzik egitimi felsefelerine dayali, daha dengeli bir muzik egi-
timi felsefesi iddias1 ortaya atilmig olsa da, bu dengeli felsefenin ne olduguna
iligkin 6zgun bir dustincenin eksikligi ortadadir. Bir bagka deyisle, felsefe it-
hal etme anlayisinin gunumuzde de devam ettigi gorulmektedir. Muzigin bir
medeniyet/uygarlik 0lcust olarak tanimlandig1 ve bu hedefte muzik egitimi-
nin roluntin 6nemli oldugunu iceren kanonlarin arka planinda da ayni oryan-
talist tavr1 goruyoruz. Bu kanonun yan urtnt olarak ortaya ¢ikan geligmis
uygarlik-gelismis mirzik nedenselligi temelde bilim ve teknoloji bakimindan
gelismis Bat1 toplumlarinin kulturunt ve 6zelde muizigini yuceltmek igin kul-
lanilan bir kanondur. Bati muziginin ¢ok sesliligi tizerinden kurgulanan ar-
gumanlar dikkat ¢ekidir. Ornegin E. O. Firat (1999: 474) sunlar ifade eder:

(kug) [...] onuncu yuzyildan gunimuze hangi donemiyle ele alinirsa alin-
sin, hep ¢agdaslasma olgusu olarak ortaya cikmus, gelenekgilere, tutucu-
lara, her seyin oldugu gibi kalmasini isteyenlere kars, ilerici bagdarlarca
(compositeur) savagim vermek durumu olarak kendini gostermistir. [...]
tek sesin yaninda onunla birlikte ilkinden bagka ikinci bir ses isitilmesinin,
tum oOteki sanat alanlarinda oldugunca duygusal duzeyden dugsunsel du-
zeye gegisin bir sonucu oldugudur.

M. C. Anday’a (1984:2) gore de tek seslilik ve ¢cok seslilik arasinda yapila-
cak secme, dural bir toplum ile ilerleyen bir toplum arasindaki yeglemegi sim-
geleyecekti. Bu kanonu tekrarlayanlar Bati dinyasinin bilim ve teknolojideki
gelismisligi ile cok sesli muzik gelenegi arasinda bir bag olduguna ve gelis-
mekte olan toplumlarin da ayni turde bir baglantiya gereksinim duyduguna
yonelik kosulsuz bir inanca sahiptir. Bir iilkenin wygarlasma yolundaki en
onemli kilometre taslarimdan birinin “ulkedeki cok sesli koro sayist” olarak
belirleyen S. Aydogan (2018) bu kanonu cesitleyerek tekrarlayanlardandir.
Bu inancin sahiplerine gore Bat1 toplumlarinin ileri bir uygarlik haline gel-
mesinin nedeni ¢ok sesli bir muzik gelenegine sahip olmalaridir. Bu inang
muzik baglaminda 6z-oryantizasyonun bir ornegidir. Batinin medeniyet agi1-
sindan gelismigligini goren dogulu 0zne Batinin muzik ag¢isindan da ustunlu-
gunt kabul eder ve buna teslim olur, kendisini 0 muzigin i¢cinde tanimlayarak
ilerleme, gelisme stratejileri yurutur. Cunku O’na gore istenen uygarlik du-
zeyinde olmamamizin nedenti tek sesli ve gelismemis muzik gelenegidir. Bu

> Almanya’da B.Reimer tarafindan inga edilen “Estetik Egitimi Olarak Muizik Egi-
timi” ve ABD’li D.].Elliot’a ait “Edimsel Muzik Egitimi” felsefeleri alanda iki farkly
gorusu temsil etmektedir. ‘Ote yandan, N. Wolterstorff’un estetik, edim, sosyal ve
kimlik unsurlarinin birlesiminden olugan, populer muziklerden farkli kimlikleri
temsil eden muziklere agik, cokcu (pluralist) ve demokratik bir muzik egitimi fel-
sefesi muzik egitimcilerimizce bilinmemekte, tartigtlmamaktadir.
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muzikal 6z-oryantizasyonun goruldugu bir bagka alan ise Turkiye’deki mu-
zik tarihi kitaplaridir. Ahmet Say’in ¢cok sesli mirzik kultiriinim ileri insanh-
gin yaraticlligini temsil ettigine iligkin ifadelerini yorumlayan Ayas (2015) bu
ifadelerde tek sesli muzige belli bir deger vermekle birlikte bu muzige ancak
cok sesli muzige kaynak olmasi agcisindan deger bigildigini belirtir. Yani bu
muzik sadece cok sesliligin gecmisi olmasi bakimindan anlamlidir. Kald: ki,
buradaki tek sesli muzikten kasit da Batinin halk muzikleridir. Ne Turk Halk
Muzigi ne de Turk Sanat Muzigi bu sinifa dahil edilmez ¢unku Say’in temsil
ettigi yaklagim geligkin ve yuksek bir muzik kulturu yaratabilme becerisini
yalnizca Batihilara 6zgu gormektedir. Say’in 568 sayfalik muzik tarihi kitabi-
nin 520 sayfasini Bati muzik gelenegine ayirmasi, diger gelenekleri ise ancak
milattan onceki halleri ile sinirlamasi bu dugtincenin bir gostergesidir (2015:
94-95, 97). Piyanist E. Saydam’in bizim icin yerel miizikler vardir. Bunlarin
icine Tirk minzigi ve halk miizigi de girer. Yerel mizikler evrensel miizigin
icindedir, onun malzemesidir (Turay, 1987) ifadesi bu duguncenin kanona
dontusmus formudur ve gesitlemeleri sikga tekrarlanacaktir.

Cumhuriyet Donemi muzik politikalariyla resmilesen gelismis uygarlik-
gelismis miuzik kanonunu dillendirenlerin bazi soylemlerinin Ingiliz Prensi
Charles’in soylemleri ile buyuk oranda benzesmesi son derece ¢arpicidir. In-
giltere’de daha uygar bir toplum yaratmak i¢in muzik derslerinin arttirilma-
sin1 talep eden Charles’in cocuklugunda goturuldugu klasik muzik konserle-
rini Ovmesi, bu sayede bir muizik begenisi olugtugunu belirtmesi ve en sevdigi
muzik eserleri listesine tamamen klasik muzik orneklerini yerlestirmesi (Le-
onard Cohen hari¢) soylu sinif ve klasik muzik arasindaki tarihselligi hatir-
latmas1 bakimindan onemlidir (Brown, 2018). Prens Charles esinin dogum
gun vesilesiyle hazirladigi surpriz partide elinde gef cubugu ile hazirdaki or-
kestray1 yonetmistir. Orkestra Uzerinden gelenegi, seflik tzerinden de ikti-
darini tazeleyen Charles’in bu etkinligini basit ve romantik bir aile i¢i etkinlik
olarak gormek saflik olacaktir. Dogum gunt vesilesiyle muzik egitimine ve
yaratici sanatsal faaliyetlere onem verilmesi gerektigini soyleyen Prens eline
aldig1 sef cubugu ile muzik egitiminde yer verilmesi gereken muzik turunu
de gostermigtir. Toplumun siddetten uzaklagmasi i¢cin muzik ve muzik egiti-
minin onemine deginen Prens aksi halde Ingiltere’nin kend: ayagina sikaca-
gm (shooting it self in the foor) belirterek topluma siddetin sadece muzik egi-
timi ile ¢ozulecegi mesajint vermis ve muzik geleneginin devami pahasma
toplumunu siddet kavramu ile urkuitmekten ¢cekinmemistir. Muzik egitimi ve
muzik kavramlarini kullanirken klasik kelimesine 6zel bir vurgu yapmama-
sina ragmen Prens, bir oda muzigi orkestrasini elinde sef cubugu ile yonete-
rek sembolik duzeyde ve diplomatik bir dille klasik muzige bir gonderme
yapmugtir. Aile i¢inde kalabilecek bir surprizin basina duyurulmasi, habere
dontigmesi ve haberdeki bat1 muzigi propagandas: kullanilan diplomatik stra-
tejiler agisindan Gramsci’nin hegemonyay: riza ile kabul etme stratejisine
denk dugmektedir. Muizigin (esasen sef cubugu ile simgelenen klasik muzigin)
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siddetin kargisina bir ¢are olarak yerlegtirilmesi siddetin devamu ile korkutu-
lan toplumun bu muzige kendi istek ve talebi ile yonelmesini saglayacak bir
stratejidir. Osmanli’da parcalanma, Cumhuriyet Donemi’nde ise ger: kalmis-
ik ve bagnazlik soylemleri uzerinden yurutulen klasik muzik propagandas
da ayni riza stratejisinin bir urunuydu. H. B. Yonetken’in (1949: 2) “muzik
zevki agisindan da bati medeniyetine ait ve boylelikle formasyonunu tamam-
lamig Turk insan1” taniminin, Prens Charles’in 2018 yilindaki soylemleriyle
olan benzerligine dikkat edilmelidir. Bu paralellik aslinda Batililasma hege-
monyasinin ¢izdigi insan prototipinin muziksel begeni sinirlarini belirleyen
post-kolonyal pasif yayilma stratejilerine denk dusmektedir. Cumhuriyetin
ilk donemlerinden Prens Charles’in muzik begenisine uzanan ve bu ag¢idan
tesaduf olmay1 agan bu bat klasik muzigi dayatmasinin Osmanli’dan bagla-
mast1 da tarihsel agidan arka plani kolonyal doneme tagimaktadir. Osmanli’da
saray ve cevresine yayilan kolonyal etki, Cumhuriyet ile birlikte muzik egi-
timi ve ogretmenleri araciligiyla yurt geneline yayilmis bir post-kolonyal fa-
aliyet olarak yurutulmus, bir medeniyet/uygarlik mucadelesi olarak gosteril-
migtir. Boylelikle Batililagma propagandasi Batinin bir dayatmas: degil ger:
kalmaglik, bagnazlik ve wygar olamama gibi korkulara karg1 bizim rizamiz ile
yoneldigimiz kaginilmaz bir ¢are olarak yurutulmustur. Elbette buradaki te-
mel varsayim muzik ve uygarlasma arasinda guglu ve dogrusal bir bag oldu-
gudur. Kulturel evrimci perspektiften inga edilen bu bakista toplum ya da
kulturler biyolojik evrimdeki gibi geligmis-az gelismis formlar seklinde agik-
lanmaktadir.

Ulkemizdeki kulturel evrimci muzikal elitistler muzigin yapisal 0gelerinin
kulturel evrimin agamalarini temsil ettigine iligkin guclu bir kanaat gelistir-
misler ve ozellikle tek seslilik-cok seslilik minvalinde muzik tzerinden bir
uygarlasma, modernlegsme soylemi gelistirmiglerdir (Ozmentes ve Senel,
2018). Hatta ¢ok seslilik ve demokrasi arasinda bir nedensellik ve tarihsel bag
kurmak ¢ok sesli Bati muzigine yonelmenin gerekliligine iligkin bir gerekge
olarak kurgulanmigtir. “Tek sesli yonetimden demokrasi, tek sesli muzikten
de ¢ok sesli muzik/senfoni olmaz [...] Avrupa’da demokrasinin dogusu ve
gelisimi, cok sesli muzigin gelisimiyle birlikte oldu” (Uyar, 2017) minvalin-
deki agiklamalar tarihsel bakimdan igerdikleri ¢arpitma yani sira muzik teorik
a¢idan da oldukg¢a sorunludur.’ Bau muziginde ¢ok sesliligin zirveye ulastig:
J. S. Bach doneminde* Almanya ve Avrupa’nmin kralliklar ile yonetildigi ve

? Bu konuda detayli bilgi i¢in bkz. Ozmentes, G. ve Senel, O. (2018). Turkiye'de
Mizikal Eliztim: Geleneksel ve Popiler Miizik Elestirisinin Kultirel Evrimci Pers-
pektifi, Uluslararas1 Etnomuzikoloji Sempozyumu “Muzik ve Politika”, Bursa.

* Ornegin Si Minor Missa’da J.S.Bach, Sanctus bolumiinde (SSAATB) alt1 sesli koro,
Osanna bolumunde ise dort sesli ¢ift koro kullanmistir. Bunlara eklenen orkestra
partileri ile kontrpuan teknigi Bat1 muzik tarihindeki en siki ve gug teknik boyu-
tuna erigiyordu. Musikalisches Opfer (Muzikal Sungu) ve Die Kunst der Fuge (Fug
Sanat1) kontrpuan tekniginin ve muzikal alginin sinirlarini zorlamig, klasik donem
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modern tarzda demokrasinin izine bile rastlanilmadigi dusunuldugunde bu
tur kanonlarin camia i¢inde ve sosyal medya kanaliyla toplumda yarattig:
bilgi kirliligi iyice anlagilacaktir. Ancak bu soylemlerin amaci bilimsel agikla-
malar gelistirmek degil, muzik egitimine yuklenen Batili tarzda ¢ok sesli mu-
zigin propagandasini devam ettirmek ve megrulagtirmakur. Isin ilging yam
bu soylemleri yayan ve destekleyen camia mensuplarinin ne yaptiklar: konu-
sunda ve kanon tekrarciligi rollerine iligkin bir farkindalik icinde olmamala-
ridir. Bu da Gramsci hegemonyasindaki riza’y1 yani hegemonyanin etkisi al-
tindakilerin degisimi olumlu anlamda bir degisimin zorunlulugu olarak kabul
etmesi olgusu ile ag¢iklanabilir.

Muzigin insanligin ortak/evrensel dili olduguna iligkin kanondaki evren-
sel ifadesi aslinda klasik Bati muzigini isaret eden bir nevi cemaat parolast
olup ayn1 post-kolonyal donemin bir mirasidir. Bu kanonun kargisinda yer
alan kesimlere yoneltilen elegtiriler de muzikte kurulmaya ¢aligilan bu hiye-
rarginin bir yansimasidir. Cumhuriyet Donemi ile hizlanan muzikte Batli-
lasma hareketlerine yonelik gelenek kokenli muhalif seslerin susturulmas:
icin kullanilan en temel strateji yobazlik ve irtica iddias: olmugtur (Ayas,
2014). Bu irtica ve geligsmigligin gecmis bahane edilerek engellendigi parano-
yast Nadir Nadi’nin, “milli musikimiz diye tek seslilige sarilmiglar-sanki cok
seslilikte milli olunmazmug gibi-halki gecmis caglarin ¢ikmaz sokaginda uyut-
maya caligirken, bir 6l¢cude bagarili olabiliyorlar” ifadesinde olduk¢a agiktir.
Ozellikle de Osmanli muziginin Turklere ait olmadigina yonelik tezin yarat-
g1 acil bir milli musiki inga etme hevesi Osmanli’da baglayan Batlilagsma su-
reciyle de birleserek once milliligi ardindan da evrenselligi hedefleyen bir mu-
zik projesini dogurmustur. Cumhuriyet donemi agisindan eski donem ile
yeni arasinda bir ayrim yaratma ve yeni kurulacak ulkeyi eskinin simgelerin-
den arindirma gayreti bu projenin altinda yatan temel dustunceyi olusturur.
Bu sebeple halk muzigi milliligi simgelerken bu muzigin cok seslendirilmesi
de evrenselligi simgelemigtir. Ancak, Ayas (2014: 183) Osmanli Muziginin
Turklere ait olmadigina iligkin tezin once batili oryantalistlerce uretildigini,
Vambery kanaliyla Abdulhamid’den Necip Asim’a ve oradan da son geklini
verecek olan Ziya Gokalp’e ulagtigini belirtir. Dolayisiyla Gokalp’in tezle-
riyle yola ¢ikan Cumhuriyet Donemi muzik hareketlerinin milli ve evrensel
muzik idealine ait koklerin yeterince milli olmadig, evrensellik baglig: altinda
esasen Batili bir oryantalizm icerdigi gorulmektedir.

Millilik ve evrensellik ingasindaki ekonomi, politik, kulturel degiskenleri
ve gergekleri hige sayan bu tahayyulun en temel tagiyicisi olan muzik egitimi
de kaginilmaz olarak evrensel muizik kanonunun en sik tekrarlandig: saha ol-
mustur. Armoni 0gretmeni N. Cangal’in evrene agilmanin yolu cok sesliliktir.
Cagdaslasmak, evrensellige ulasmak, varligimizi duynrmak istiyorsak; cok

beste anlayisinda homofoni agirlikli bir dokuya gecisi dogurmustur.
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seslilige gereken onemi ve yeri vererek daha cok cok sesli eserlerle evrene ses-
lenmeliyiz ifadesi bu duguncenin kanonlagmig halidir. Muzik egitimi camia-
sinin bu kanonu comertge paylastigi camia ise Turkiye’deki Klasik Bat1 Mu-
zigi camiasidir. Gurer Aykal’in gesitli vesilelerle yapugi konusma ve agikla-
malarinda muzigin evrenselligi siklikla vurgulanmakta, bol bol Ataturk alin-
tist ile desteklenen agiklamalarda Turk Muziginin bu evrensel muzik i¢inde
yer almasina gerektigi vurgulanmaktadir. Aykal’in, “gorevim son nefesime
kadar ¢cok sesli muzigi bu evrensel sanat1 yuceltmek [...]”* ifadesinde dikkati
ceken nokta genel olarak muzigin evrenselliginden ziyade sadece ¢ok sesli
muzigin (Klasik Bati Muziginin) evrenselliginin vurgulanmasidir. Aslinda
muzik egitimi camiasinin evrensel miizik kanonunda agikca dillendirmedigi
ancak ilkeler ve kazanimlar baglaminda zimnen isaret ettigi Batili muzik ide-
alini Aykal acikea dillendirmigtir. Opera Bale Genel Mudur tenor M. Ka-
rahan (2018) da cok sesliligi mirzigi en zengin sekliyle icra ermek seklinde ta-
nimlayarak tek sesli geleneksel muzikleri fakir, gelismemis, ilkel konuma iten
tipik bir 0z-oryantalizm 6rnegi sunmugstur. Gokalpgi kend: 6z mirzigimizi
cok sesli olarak evrensel hale getirmek kanonunu tekrarlayan ancak bunu
kaynaklariyla iligkilendirmeden yeni ve orijinal bir kurumsal girigsim olarak
gosteren Karahan’in 6z muzigimiz olarak Zeki Muren sarkilarini segmesi de
Osmanli-Turk muziginden iyice kopuldugunun ve icat edilmis ¢ok sesli milli
musiki formlari icinde gelinen son noktay1 gostermektedir.

1927 yilinda okullarda tek sesli muzik egitimi verilmesinin yasaklandig:
gorulur (Balkilig, 2009:80). 1930 tarihli Muzik Dersi Mufredatinda agikga or-
taya konan bu Batili muzik idealinin ilerleyen yillarda giderek ortuk hale ge-
tirilmesi bize ait 0z-oryantalizmin maskelenmesi ihtiyacindan bagka bir sey
degildi. Bat1 tarz1 sozde evrensel miizige gecen muzik egitimimiz ve toplum-
sal yasamimiz ilk yillarindaki milli muizik idealinin tesisi i¢in okullarda halk
muzigi orneklerine yer vermeye baglayarak bu yolda ilk adimlar1 atmigti. An-
cak bu orneklerin de kendine 0zgu perde sistemiyle yani mikrotonal seslerle
icrast muzik devriminin kadrolarinca yurutulen yanlis, eksik ve yanli teorik
tezlerin hegemonyasinda mumkun olmamigtir. Zeki Ungor sarkli muzigin
bilimsel olarak izah edilemeyen bir miizik oldugunu iddia ederek bilim-
sel/modern egitim sistemi icinde yeri olmadigina isaret etmistir (Ayas, 2014:
172). E. Saydam da “butun dunya tonal muzikle egitim yaparken biz egitime
alaturkay1 sokamayiz... bu, bir tur Universitede astronomiyi kaldirip faleilik,
medeni hukuku kaldirip mecelle okutmaya benzer” (Turay, 1987) ifadesiyle
Ungor’de gordugimuz kanonu cesitleyerek tekrarlamigtir.

> Antalya Piyano Festivalinde yasanan sanat yonetmenligi krizi sirasinda Giirer Ay-
kal'in Fazil Say’a verdigi tek paragraflik yanitin ¢ok sesli miizik, evrensel miizik,
yilmaz bir asker, Atatiirk’e referansta bulunma gibi kanonlardan kompoze edildi-
gini goriiyoruz. Bkz.
http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/kultur-sanat/95853/Gurer_Aykal_dan_
Fazil_Say_a_cevap.html
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Behar, 1988 yilinda Kultur Bakanligi tarafindan duzenlenen Birinci Muzik
Kongresinde Turkiye’de muzik egitiminin tarihine, bugtiniine ve gelecegine
iligkin sunulan yirmi bildiri icinde Osmanli’da yuzyillardir uygulanan megke
tek bir atf bile yapilmadigini belirtmektedir (Behar, 2014: 184). Mesk siste-
mine ve kendine 0zgu perde sistemiyle bir muzik gelenegine karg1 yurutulen
bu mucadelenin temel dayanag: olan bu tur tezler muzik teorik goruntumlu
olsa da temelde ideolojik ve sosyolojik temellidir. Ayas (2014: 172) kontrol
etme, duzenleme ve siniflama ile evrensel standartlar tanimlamaya dayanan
modernitenin belirsiz, muglak, goreceli ve ongorulmez olani bastirma egili-
mini hatrlatir. Modernitenin bu tavrini daha gerilere Kartezyen ve
Newtoncu dunya algisina ve bu minvalde elde ettigi bilimsel bagarilarin ver-
digi 6zguvenle kendisi disindakileri ileri-gers, modern-ilkel, yerli-evrensel vb.
Kartezyen ikiliklerle tanimlama anlayigina dek goturmek mumkundur. Mu-
zik egitimi camiasinin evrensellik kanonun arkasinda bat1 tipi modernitenin
bu dusunsel zemini vardir.

Milli Musiki Cercevesinde Kanonlar

Cumbhuriyet Donemi muzik politikalarindan miras kalan baglica kanon-
lardan biri milli musikidir. Milli musiki ile kastedilenin Avrupa’nin teknikleri
ile cok seslendirilmig halk muzigimiz olmasi bir yana, bu yeni muzigin te-
melde Osmanli miras1 muziklerin kargisina alternatif olarak getirildigini go-
ruyoruz. Avrupa’dan alinan ¢ok seslendirme teknikleri ve ¢algilama usulleri
ile sound yapisi tamamen degisen ve piyasa muzigine kayan geleneksel mu-
ziklerin® milliligindeki tartismalara bir set cekmek i¢in Avrupali uzmanlardan
gorus ve direktif almak da moda olmugtu. 1932 yilinda Istanbul Halk Evi
Musiki Subesi tarafindan davet edilen Avusturyali besteci Josef Marks’in soz-
leri milli ve yeni musikinin istikametinin kaynagini da gostermektedir:

[...] Avrupa musikisinin terakkiyati (gelisimi) azamete dogru, hemen he-
men demagojiye dogru yukselmek yoluna tuttugu halde Turk musikisi bu
mesaiye bigane (yabanci) kalmistir. Armoniden mahrum olmak hasabile
Turk Musikisi bircok sazlar tarafindan ¢alindigi zaman dahi yine enfusi

¢ Egitimde Bat1 tarzini esas alan bu kurumda (Musika-y1 Humaytin) musiki, Bat1 ve
Turk olarak iki kisimda ogretilmigtir. Turk musikisi kisminin ve Saray Fasil He-
yeti’nin bu kuruma baglanmasi ve egitimdeki bircok yapisal degisim sonucu, 0zel-
likle XIX. yuzyilda, sarayin himayesindeki Enderun varligini yitirmis ve bununla
birlikte, Osmanli-Turk musikisi, butunltugunt saglayan en onemli kaynag: kaybet-
migtir. Mehterhane ve Enderun gibi tarihi ve koklu egitim kurumlarinin kaldiril-
mast Osmanli-Turk musikisine agir darbeler indirmigtir. Bu muzigin onemli bir
ayag1 olan dini musiki ise, mevlevihanelerde ve tekkelerde varligini bir sure daha
surdururse de, tarihsel egilim, bu muzigin butunluklu yapisini ve adabini ortadan
kaldirma yonundedir (Ogutle ve Etil, 2009: 433).
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(subjektif) ve Batini (igsel) seciyesini muhafaza etmekte ve senfonik bir in-
kisaf (gelisme) gosterememektedir (Ustel, 1993: 294).

Batililarca Turk Muzigi’nde temel bir eksiklik olarak gosterilen ve yerel
otoritelerce de desteklenen senfonik (burada orkestral cok-seslilik anlaminda
kullanildigini varsayiyoruz) bir nitelik tasimama iddiasi ¢ok agik bir inter-
subjektif yanilgi olup, 1930’Iu yillar bir yana, ginumuzde de hala tam anla-
miyla kavranmig degildir. Bati muzik kulturt igin gegerli bir olgu olan senfo-
nik mizzik kavraminin Turk Muzigi’'nde aranmasi en basit anlamda intersub-
jektivite baglaminda bir anlamsizliktir.

Miizik Egitiminin slevine iliskin Kanonlar

Turkiye’de okul muzik egitiminin temel iglevinin baglangicindan itibaren
Cumbhuriyet Donemi Muzik uygulamalariyla paralel bir kurgu i¢cinde ve ev-
rensel, Bati, cagdas, modern vb. kanonlarin egliginde bir gelenek icadinin ay-
git1 oldugu gorulmektedir. 1930 tarihli Ilkogretim Muzik Dersi Mufredatin-
daki su ilkeler muzik egitiminin ideolojik aygit niteligini acik¢a gostermekte-

dir:

[...] Mektep sarkilar1 garp musikisi esaslarina tevfikan yani alafranga ma-
kamlarla yapilmig olacakur. [...] Mekteplerde ilahi 6gretmek memnudur.
[...] Surf kiz cocuklarindan murekkep siniflarda garp usulile bestelenmis
ve hakiki bir kiymeti musikiyeyi haiz ninniler de ogretilebilir. Evlerde
soylenilen adi ninniler ogretilmeyecektir.

Bu ilkelerde dikkati ceken nokta ilahi ve ninni gibi geleneksel kulturu-
muze ait muzik formlarinin yasaklanmig olmasidir. Cumhuriyet Donemi
muzik hareketlerinin Osmanli-Turk Musikisiyle ilgili hafizay1 hedef aldigina
ve yeni cok sesli ve milli mizigin Halk Muzigi materyallerine dayandirildi-
gina iligkin genel soylemlere ragmen mufredatta ninnilere iligkin tutum dik-
kat cekicidir. Bu agidan yapilan muzik devriminin Halk Muzigini sadece icat
edilecek yeni ¢ok sesli muzik geleneginin igcinde donugturerek kullanma ni-
yetinde oldugunu, Halk Muziginin otantik yapisina pek 6zen gosterilmeye-
cegini, bir bagka deyisle kendi haline terk edilecegini gostermektedir. Muzik
kulturuntn esas dontugturucusu/yapilandiricist olarak belirlenen muzik ders-
lerinde adi (siradan) ninnilerin soyletilmemesi muzik derslerine igitsel kultu-
rel bellegin silinmesi yolunda yuklenen misyonu gostermektedir. H. B. Yo-
netken’in (1949: 2) Bizde Okul Miiziginin Fonksiyonuna Dair baglikli maka-
lesindeki satirlar donemin muzik egitimi anlayigina iliskin bagka kanitlar iger-
mektedir:

[...] Bu 0gretim ve egitim sayesindedir ki, Turk insaninin formasyonunu
tamamlamak mumkun olabilecektir. Bu egitimle yetigen nesillerdir ki, ya-
rin radyoda Bati muzigi yayin bagladigi zaman dugmeleri diger dogu is-
tasyonlarina cevirmeyecekler, konserlerimiz, operalarimiz onlarin huzu-
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ruyla senlenecek, Bati muzigine intisab etmis Turk bestecilerinin eserleri
onlar tarafindan anlagilmak sevilmek mazhariyetine erisecek....Turk in-
san1 muzik zevki itibariyle de Bati medeniyetinin insan1 olacak, aydinlar
arasindaki zevk ikiligi ortadan kalkacak, nesillerimiz Bat1 sanatini da anla-
mak, o sanatin anlayicisy, yasaticisi ve ilerleticisi olmak bahtiyarligina eri-
secektir.

Yonetken’in Turkiye’de muzik egitiminin iglevine iligkin kanon ureticile-
rinden biri oldugunu anladigimiz yukaridaki ifadelerinin yani sira, agagidaki
ifadelerinde de ulkemizdeki okul muzik egitiminin amacinin Bati muzigi ve
kulturuntn yayilmasi oldugu agikca belirtilmigtir:

[...] Turkiye Cumhuriyeti okullarinda muzik 6gretimi ve egitimine gerek-
tigi gibi onem vermek, Turk insanin formasyonu kadar, Turkiye’de Bat1
muziginin yayilmasini ve modern Turk muziginin ve muzik hayatinin ge-
lismesini de saglayacaktir. Gereken tedbirleri almak en ciddi ve sorumlu
odevlerimizdendir (Yonetken, 1949: 3).

Turkiye Muzik Egitimi camiasinin, 0zellikle de akademik camianin, sik-
likla Tablo 1.’de 0zetlenen kanonik soylemleri kullanarak muzik egitimi alan-
yazinindaki klasik metinleri gelistirdigini goruyoruz. Ornegin Oner, dinya-
min bircok farkl: ulkesinde wygulanmis ve basariy olmus bir plan olarak ta-
nimladigi milli egitim planini su sekilde aktarir:

[...] Bu plana gore; gelismis ve koklu bir muzik sistemi gelenegi ornek
alinmakta ve geleneksel muzik ogelerinin yer aldigi yeni bir muzik litera-
turt olusturulmaktadir. Bu sekilde yapilandirilmig olan bir muzik egitimi-
nin hem evrensel kurallar cercevesinde yapilandirilmis olmast hem de ge-
leneksel ve kulturel muziklerden ilham alan bir altyapiya sahip olmasi te-
min edilmektedir. Ulusalligin onplanda olmus oldugu bu yeni muzik ve
muzik sistemi projesinde, gelismis ulkelerin muzik kurallarindan hareket
etmenin dayanmis oldugu en temel gerekge, bu uluslarin yuzyillardir igle-
yen okullagtigi gibi ayni zamanda da sanatlagan bir muzik kuramina ve
metodolojisine sahip olmalaridir (Oner, 2012: 13).

Bu kanonlarin mufredat icerik ve uygulamalari, muzik 6gretmeni yetig-
tirme sureci ve bu surecteki felsefe ve pratiklerle siki iligkide olmas: gelenek
icadinin dogal yontemleridir. Ornegin, Muzik Ogretmenligi ABD bunyele-
rinde kurulan Akademik Orkestra’larin buyuk kentler disindaki kultur ha-
yatini renklendirme iglevlerinin yani sira, Avrupa merkezli oda muzigi gele-
neginin izinde yapilar oldugu, yani bizim i¢in bir gelenek icadi oldugu orta-
dadir. Agirlikli Avrupa kokenli yayli calgilardan olusturulan bu orkestralara
yer yer baglama vb. halk muzigi calgilarinin eklenmesi, muzikte dogu-Bau
sentezi yapma gibi bir bagska kanona yaslanmakla beraber, temelde muzikal
bir gereklilik ve estetik amacindan ¢ok, artik gozle goruntur hale gelen ve si-
yasi boyutta tepki ceken salt Bat1 tipi uygulamalara karg1 yukselen elestiri ve
tepkiyi azaltmaya yonelik girisimler duzeyinde kalmakta ve egreti bir post-
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modernite ornegi olmaktadir. Bu tur orkestralar1 kuran, yoneten ve destek-
leyen akademiklerin elestirdigi arabesk, fantezi vb. piyasa muziklerini icra
eden sektorun icindeki muzisyenlerin ulusal ve uluslararasi bircok ciddi mu-
zik festivalinde boy gosteriyor olmasi da’ icat edilen bu gelenegin temsilcile-
rince goz ardi edilmektedir. Bu muzik topluluklarinin yer yer kurumsal agi-
dan, rektorluklerce de desteklenmesi akla Osmanli’daki muzikte Batililagma
faaliyetlerini destekleyen, makam nazariyatin1 Batinin teorik zemininde agik-
lamaya caligan gelenegin icinden gelen isimleri akla getirmektedir.® Bu du-
rumu hegemonyanin sadece digaridan bir baskiyla degil, Gramsci’nin ifade-
siyle, riza ile de kabul edilebilecegi dusuncesiyle degerlendirmek mumkun-
dur. Yani, muzik alanindaki bu 0z-oryantizasyon sadece gunumuzun bir ol-
gusu degil, Osmanlr’da baglayan ideoloji-hegemonya-gelenek icad: ¢izgisin-
deki hiyerarsinin buyuk oranda korunarak gunumuze tasindiginin da bir gos-
tergesidir.

Popiiler Kiiltiir ve Miizige iliskin Kanonlar

Mehterhane ve Enderun baglaminda Turk Muzigi geleneginin ortadan
kaldirilmasi sonucunda bu kurumlardaki usta 0gretici ve muzisyenlerin eko-
nomik gerekgelerle piyasa kogullarina agilmasi ile baglayan degisim saray mu-
zigi ve sonrasindaki Bat1 klasik muzigi diginda kalan muziklere karg: bir ote-
kilestirme ve agagilama davraniginin baglangicini olusturmugtur. Meyhaneler
ozelinde piyasa muziginin Turk Muzigi dinleme ihtiyacinin tatmin edildigi
muzikal mekanlar haline gelmesi Bati muizigi yanlisi elitistler ve muzik egi-
timcilerince goz ard: edilen sosyolojik bir olgu olmustur. Turkiye’de aslinda
ayrik bir goruntu ¢izen klasik Bati muzigi ve muzik egitimi camiasinin 0zel-
likle 1980’11 yillardan itibaren arabesk muzik ozelinde, Adornist bir ¢izgide,
populer muzige karsit soylemlerde birlestigini goruyoruz. Bauli-cok sesli bir
muzik ve yitksek kiltiir noktasinda birlegen bu iki camianin arabeske ortak

7 Klarnetci Hiisnii Senlendirici'nin International Jazz Days Global Concert performansi
(https://www.youtube.com/watch?v=PUywFi_f-Do) ve Taksim Trio’nun Lever-
kusen Caz Festivali'ndeki performanslari (https://www.youtube.com/watch?v
=rORGG1uFnQc) buna birer ornektir.

8 Ornegin, Hagim Bey, Muallim Ismail Hakki Bey, Kazim Uz, Ali Rifat Cagatay gibi
isimler yapitlarini Batinin major-minor dizileri ile agiklamaya ve Bati notasyonu ile
yazmaya baglayinca (Ozturk, 2006) muziklerindeki sound yapist da degismeye bag-
lamis ve Batiya yaklasmigtir. Hagim Bey Edvar’inda gecen Malum ki alafrangada
kullanilan makamlar major ton ki; asil makam demektir. Yani cargab perdesinden
baslayw tiz cargaha kadar cikip yine kendi perdesinde cargah karar verir ifadeleri
bu teorik etkilenmenin bir ornegidir. Bahariye Mevlevihanesi Seyhi Huseyin Fah-
reddin Dede Efendi, Galata Mevlevihanesi Seyhi Ataullah Dede Efendi ve Yenikapi
Mevlevihanesi Seyhi Celaleddin Dede Efendi olmak Uizere zamanin 6nde gelen mu-
zik entelektuelleri bile geleneksel musikinin gelisiminin mutlaka Batili bir anlayisla
saglanabilecegine inanmig ve ongormuslerdi (Ozturk, 2006).
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soylemlerle karsi ¢ikmasindaki temel etken, arabeski doguran nedenlerin
kendi varolus nedenlerini megrulagtiran ortak sosyo-ekonomik ve siyasi ko-
sullar1 sarsmasiydi aslinda. Onlara gore Turk halkinin onca yildir ¢izilen be-
geni ¢izgisinin ve dayatmasinin diginda bagka bir muzik turune yonelmesi
olsa olsa bir yozlasmanin sonucuydu. Ancak, Mehterhane’nin kapatilmasi so-
nucunda Osmanli-Turk muziginin Batililagma ve piyasa kogsullar1 altinda gi-
derek yok olmasi bir gercekti (Ogutle ve Etil, 2009) ve bunun yerini piyasa
kogullar1 altnda bigimsel ve teorik anlamda degisim gosterip yeni estetik
kodlar ile yagsamaya baglayan Turk Sanat Muzigi ve sonrasinda Arabesk gibi
farkli tur ve bigimlerinin almasi normaldi. Ancak bu sosyolojik kogullara rag-
men Turk Muzigi’ndeki bu degisim sureci Cagdas Turk Muzigi/Muzik Egi-
timi cemaati ve ardillarinca miszikte yozlasma olarak sunulmus ve mirzikte
gelisme iddialarinin kargisina konulmustur.

Miizik Teorik Kanonlar

Muzik dersi mufredatlarinda agirlikla nota ve muizik teorisi egitiminin ve-
rilmesi Osmanli-Turk muziginin kolektif biling temelli mesk ve ustadan ¢1-
raga aktarim gelenegine kargi icat edilmig bir stratejidir. Notaya gereksinim
duyulmamasini saglayan bu gelenegin ardindan yeni ve milli musiki inga-
sinda/egitiminde yillarin eksigi olarak gorulen Batt muzik teorisi ve notas-
yonu hizla ve agirlikli gekilde ogretilmeliydi. Bizde uzun yillar muzik ders-
lerinin Bat1 muzik teorisi ve notasyonu odakli iglenmesinin ardinda iki temel
neden vardir. Ilki, Zeki Ungor’un ifadesiyle fennen izah edilemeyen (Ayas,
2014: 172) bir muzik olan Osmanli-Turk Muzigi yerine konan Bauili anlayig-
taki nota temsiline dayali bilimsel muzik egitimine ge¢gme arzusu, ikincisi de
sound olarak iyiden iyiye diglanan muzik gelenegine ait nazariyatin da bau
notasyonunun yayginlasmas: ugruna kaderine terkedilmesi geregidir. Os-
manli-Turk Muzigi’nin 0zundeki sozel aktarimin geleneginin bilimsel olma-
digina iligkin soylemlere yillar sonra yanit yine Batildan gelmistir. Bilme ey-
lemini bireyden ¢ikarip paylagilan igerik ve sureglere dondiren ve bunlar:
paylasilan bilis, paylasan anlam, sosyo-bilis vb. terimlerle agiklayan isimler-
den Brewer ve Gardner (1996) aile ya da herhangi bir informal sosyal grup
icindeki bireylerin yarattiklari anlamlari rtinlerine yansittiklari gibi aralarin-
daki sosyal etkilesimlere de tagidiklarini belirtmigtir. Boylelikle anlamin su-
rekli bir hareketlilik icinde grup Uyelerinin zihinleri arasinda gezdigini ve
paylasildigini ifade eden bu yaklagimlardaki onemli vurgu bu streglerin mut-
laka formal yani duzenlenmis/planlanmis ortamlara gereksinim duymadigi-
dir. Bu agidan degerlendirildiginde megki sosyal olarak paylasilan mizikal bi-
lis olarak tamimlamak mumkundur. Hafizadan hafizaya aktarilarak paylagilan
sound ve muzikal anlamin iki kigi ya da daha kalabalik bir grup i¢inde yara-
uldig1, donduruldugn ve paylagildig: bir gelenek olan megk bati tarzi notanin
hegemonyasi altinda baskilanmugtir.
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Osmanli-Turk Muzigini megk usuli yerine Batli tarzda calg etutleri, me-
totlar1 ya da standardize edilmis program igerikleri ile bilimsellestirme, peda-
gojik hale getirme kanonu da bu 6z-oryantizasyon ve icat edilmis gelenegin
bir aygitidir. Bilimsellik iddiastyla, makamlari Batinin major (Cargah) ve mi-
nor (Buselik) dizileri uzerinden agiklayan, seyir yerine dizi kavramini getiren
ve Turk Muzigine uygun Bauli anlamda bir ¢ok seslilik gelistirme amacim
guden Arel-Ezgi sistemi her turlt teorik agik ve agmazina ragmen ozellikle o
donemdeki yeni paradigmanin muzik egitimi ayagi i¢cin oldukea kullanigliyd.
Atalay’in (2015) da belirttigi gibi muzigimizi yazarken bagka bir kulturun
muzik yazisini kullanmig olmamizin yaratug: tahribat sonucu uretilen 7am-
pere Segah, Tampere Hiseyni gibi 6zunde icat edilmis oksimoron muzik te-
orisi terimleri okullara ve 0grencilere ulagarak Turk Muziginin mikrotonal
seslerden temizlenmesi idealine hizmet etmistir. Bu anlayisin izlerini Muzik
Ogretmenligi programlarinin ders iceriklerinde gormek de bu agidan sagirtict
olmamalidir. Ornegin Dinger, 1924 yilindan itibaren major ve minor tonlarda
yapilan egitimin 1950 yilina kadar surduruldugunt ifade eder. Bu tarihten
itibaren bu egitimin yaninda bazi halk turkulerine de yer verilmeye baglan-
mugtir (Aktaran, Turkmen 2014:136). Bununla birlikte egitim kulturunde ye-
tisen kimi isimlerin akademik galisma olarak piyano icin makamsal etutler
bestelediklerini goruyoruz®. Bu icat edilmis gelenek ornekleri Turkiye muizik
egitiminin, muzik 0gretmenti yetistiren kurumlar ve muzik ogretmenleri ara-
ciligiyla s6z konusu kanonun ve bagintili oldugu 0z-oryantalizmin bir mec-
rast oldugunu gostermektedir.

Cok seslilige gecememis olmamizin temel nedenini Osmanli-Turk Muzi-
gindeki mikrotonal perdelere baglayan kanonun gerek gelenek icinde gerekse
de muzik egitimi alanindaki etkisi kendisini gostermis, bu kendine ozgu
perde sistemi giderek kaybolmaya baglamigtir. 1950’lerden sonra populer
kulturun de etkisiyle Turk Sanat Muzigi formundaki eserlerin geleneksel per-
delerden temizlenmis sekilde yayilmasi buna bir ornektir. 2007 yilinda Kul-
tur Bakanlhigi’nin Az Kullanilan Makam ve Usillerde Beste Yarismasi™ ag-
masi da aslinda Osmanli-Turk Muzigi geleneginin yitip gitmekte olduguna
iligkin devlet duzeyinde bir kabuldur. Ancak s6z konusu yarismada odul alan
eserlerin CD’sinin ne kadar satildigi, eserlerin ne siklikla, nerede seslendiril-
digi de bir muammadir. Kimsenin sahiplenmedigi bu tur sabip cikma strate-

° B. Toptag’in Piyano I¢in Tark Muzigi Etutleri 1-2, S.Umuzdas’in Ozgin Makam-
sal Etatler ve E.Tufan’in Gunlerde Makamlar/Piyano I¢in Makamsal Etutler isimli
caligmalar1 birer ornektir.

19S5z konusu yarismada dereceye giren eserler ve CD igerigi hakkinda kisa bilgiler
sadece Kultur Bakanligi Guzel Sanatlar Genel Mudurlugu’ne ait bir internet site-
sinde mevcuttur. Bkz. http://www.guzelsanatlar.gov.tr/yazdir?3066A57234E418
E6B1AD3E06068CA5D0
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jilerinin egitim alanindaki bu kanon kargisinda oldukga ciliz kaldig ortada-
dir. Paylagilan bilis teorileri agisindan baktugimizda da, bu geleneksel perde
sisteminin daha II. Mahmut Doneminden itibaren mekansizlagtirilmasi otan-
tik sound’un kisilerarasi bilis yolculugunu engellemis, kolektif muzikal bel-
lek zamanla silinip gitmis, ne aktarilacak muizik ne de aktarilacak kisi kalma-
mugtir.

Sonu¢

Herhangi bir toplumda egemen olmak isteyen ideolojik dustincenin gucu
ve surekliligi agcisindan hayati bir arag olarak tanimlanan hegemonya, 0zel-
likle bir yeniden yapilanma sureci i¢ine giren toplumlarin kultur tarihleri ya
da kulturel urunlerinin analizi bakimindan buyuk onem tagiyan bir olgudur.
Bireylerin baski olmaksizin ¢esitli araglar ile raz1 edilmesi temeline dayanan
hegemonya, ideolojiyi destekleyen kulturel unsurlarin dizaynini merkezine
alir.

Batililasma ideolojisi bakimindan irdelendiginde bu dizayn ¢abasinin 0z
oryantalizme ulagan bir dugunce yapisinin ingasinda onemli bir etken oldugu
gorulmektedir. Temelde Batinin ustunluguni kabul ile Dogunun geri kalmig-
ligini telafi etme ¢abasindan hareket eden bu dusunce, kultur dunyasina yon
veren kimseler tarafindan yeni toplumun kulturel zeminini yaratmakta kul-
lanilmigtir. Burada, kultur, sanat ve egitim ile ilgili tim alanlara nufuz eden
bir soylem ingas: sureci soz konusudur. Soylemlerin cercevesini belirleyen
kanonlar ve gelenek icadi da bu suregte buyuk rol oynamaktadir. Muzik ve
muzik egitimi agisindan degerlendirildiginde Batililagma hareketlerinin or-
taya ciktigi donemden guntimuze kadar suregelen bir kanon uretimi ve tek-
rar1 donguisu kargimiza ¢ikar. Bagka bir deyisle muzigin turt, sekli, yapisi ya
da sunumu gibi tum niteliklerine yonelik kriterler yaratilmig bunlar ilkokul-
lardan itibaren, melodik kanonlar olan sarkilar vasitasiyla empoze edilmeye
baglanmug ve kultir yagaminin her asamasinda tekrarlanacak bir cerceve olug-
turulmugtur. Muzik egitimcileri ya da icracilar ise kanonlar: benimsedikleri
oranda one ¢ikmig ve zamanla kendi kanonlarini olusturmuglardir. Suphesiz
bu tur kanonlar1 kullanan muzik egitimi camiasi batinin teknigi ile tretilmig
cok sesli ve modern bir milli muzik idealini olusturacak resmi itopyac: prog-
ramin (Ozturk, 2016) onde gelen yurutuculeri olmusglardir. Garp fenniyle
(baty teknigiyle) yazan bestecilerimiz genel olarak bu utopyacit programin
ozune pek de sadik olmadiklari ve az ¢ok muhalif bir tavir gostermis olduk-
lary, eserlerinde Osmanli-Turk muziginden Halk muzigine dek genis bir milli
kaynaga bagvurduklar1 ve bunu kigisel usluplar ile igledikleri i¢in (Ozturk,
2016) soz konusu utopik milli muzik program agirlikli olarak muzik egitim-
cilerince yurutulmusgtur. Bu program dahilinde her ne kadar milli musikiye,
ki milli musikiden anladiklar1 sadece halk muziginin belli bir repertuaridir,
onem verdiklerini ifade etseler de asil amag Utopik milli muzik programinin
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temel ulkust idealinde armonilenmis turkuler tizerinden bir modernite inga
etmektir. Cagdaslasma yolunda yurutilen ve cebalete agilan savasin bir bo-
yutu olarak surdurulen tek seslilige yonelik mucadele Cumhuriyet Donemi
muzik egitimi politikalarinin ana eksenini olusturmugtur. Bu ulkuntun Os-
manli Garpgilari, Jon Turkler, Ittihat ve Terakki kanaliyla Cumhuriyetin ilk
yillarina dek taginan Batililagma tahayullu/arzusu ile tarihsel bir sureklilik
icinde oldugu gorulmektedir. Ancak, Cumhuriyet Donemi ve sonrasindaki
muzik egitimi idealinin oncullerine gore farklar::

1. Devlet olanaklar ile yurda yayilabilecek bir populasyona ulagmis ol-
malary;

2. Devletin egitim teskilat1 icinde ve bundan aldiklar1 imtiyazla, kisisel-
likten ve sanatsal heyecanlardan uzak, profesyonel, gercekei ve idea-
list bir muzik programi yurutuyor goruntust vermeleri;

3. Muzikte Batililagsma/cagdaglasma utopyalari her ne kadar Os-
manli’ya dayansa da Osmanli’ya ait ne varsa reddetme anlayis1 geregi
yeni ve modern bir program yuruttuklerini digunmus olmalaridir.

Isiktag (2016) Cumhuriyet donemindeki muzik politikalarinin kimi uygu-
lamalarinda radikalizme savrulmasinin ardinda donemin toplumsal kogulla-
rinin rol oynadigini belirtmigtir. Bu yorumu donemsel bir gergeklik olarak
kabul ettigimizde bile sorunun ana noktasi, resmi ideoloji icinde konumlan-
mis olan icat edilmig bir gelenegin temsilcisi ve yurutucusu olan bir mesleki
cemaatin kendini ikame etme ve guglendirme gayreti ile 30’lardaki soylemleri
kanonlar halinde tekrarlamasidir. Bu kanonlar toplumsal/bireysel gerceklerle
olan naif/zayif iligkilerine ve mevcut siyasal yapiyla temel soylem farklilikla-
rina ragmen muzik egitimi cemaati icinde post-mortem soylemler olarak ya-
satilmaya devam etmektedir.

Osmanli’nin son donemlerinde siyasal ve fikri agidan onemli rol oynayan
Jon Turklerin onemli isimlerinden Abdullah Cevdet Batililasma dugsuncesi-
nin en radikal isimlerinden biri olarak sonraki donemlere ciddi bir dusunce
miras1 birakmigtir. A. Cevdet’e gore modernlesme yolunda batiya ait mede-
niyeti ve kulturu birlikte ve aynen ithal etmek gerekliydi (Ozturk, 2014).
Herhangi bir kulturel uyarlama ya da gelenek kokenli bir dirence yonelik de-
rinlikli bir argiman icermeyen bu kultur ithalatinin muzikte modernlesme
girisimlerine de dusunce ve aksiyon bakimindan model oldugu agikuir. Mar-
din’e gore Turk devrimcilerinin siyasi pratikleri ve uyguladiklar1 Batililagma
programi A. Comte’un pozitivist sosyolojisine dayanmaktadir ve kulturel
alandaki devrimleri siyaseten ¢ikmaza sokan da merkez ve cevre arasindaki
kulturel bogluktur (Arl, 2018: 119, 120). Jon Turklerin higbirinin “derin bir
teori, 0zgun bir siyasi formul veya zihinleri devaml olarak ugrastirmig bir
ideoloji ortaya koymadigi” (Mardin, 2000°den akt. Arli, 2018: 118) dugunul-
dugunde kulturel alanda modernlegsme/Batililagma hareketlerinin toplumsal
destek ve koken eksikligi daha iyi anlagilacaktir. Jon Turklerin modernlesme
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fikriyle siki baglari bulunan muzik devrimini bu anlamda degerlendirdigi-
mizde yurutucu kadronun topluma ragmen toplum icin anlayigina sahip ol-
dugunu anlariz. Daha II. Mahmut doneminde Osmanli’nin temelini attig
modernlesme/Batililagma sturecinin Cumhuriyet doneminde laik anlayisa ge-
¢is odaginda ele alindigini goruiyoruz. Bu bakimdan laik ve bilimsel egitimin
onemli bir ayag1 olarak Cumhuriyet Donemi muzik egitimi politikalar: sal-
tanat ve hilafet temsili Osmanli-Turk muziginin mizeye kaldirilmasinda ken-
dine bir rol bigmisti.

II. Mahmut donemindeki muzikte Batililagma girisimleri Cumhuriyet
Donemi muzik egitimi politikalari i¢in tarihsel bir gerekgce olmustur. Bu de-
vamlilik icinde muzik dersi mufredatlarinda geleneksel muizik form ve 6rnek-
lerine yer verilmemesi, mikrotonal perdelerin ¢ok seslendirmeye uygun ol-
madig1 ve bilimsel muzik egitimini engelleyecegi yonundeki propagandist ka-
nonlar Mardin’in ifadesiyle Asirz Batililasma’ya birer ornektir. Kulturel de-
gisimin devlet eliyle de yurutulebilecegi ancak bunun zaman alacag: yonun-
deki gorugler™ muzik egitiminin bu surecteki onemine dair soylemler olmug
ve muzik egitimcilerinin dunden bugtne temel motivasyonu rolunt ustlen-
migtir. Kendisini sadece bir muzik insan1 ya da egitimcisi olarak tanimlama-
nin otesinde devrimlerin askeri, toplum/davranis mihendisi olarak da tanim-
layan kimi isimler' bu motivasyonun karakterini de 6zetlemektedir.

Muzik egitimi camiasinda kanon pratikleri ile ilgili iki ana sinif tanimla-
nabilir: kanon wreticiler ve kanon tekrarlayicilar. Kanon ireticiler; icat edil-
mis muzik geleneginin bizatihi icinde yer almakla birlikte ikinci kugak tem-
silcileri de olup uretilmis kanonlar1 yazi1 ve ifadelerinde siklikla tekrarlayan,
alandaki klasik metinleri Ureten, bir nevi elestiriye kapali yar1 kutsal metinle-
rin sahipleridir. Kanon tekrarlayicilar ise kendi gergekliklerini kanon Uretici-
lerin soylemleri tizerinden kurgulayan, uretilmis kanonlarin statisunt gug-
lendirecek olan tekrarlari Uistlenen kitledir. Kanonlar1 herhangi bir elestiri ya
da 0znel bakiga tabi tutmadan alanyazinda dondurmenin kanon tekrarlayici-
lar agisindan avantaji cemaate aitligin ve cemaat kimliginin bir anahtarin
olusturmasidir. Kanon tekrarlayicilarin iki temel teknik kullandigini goruyo-
ruz: ilk olarak; kanon tretici 6znelere ve cemaate olan sadakatin bir sembolu
olmast isleviyle kanonlar: oldugu gibi kullanmak, ikincisi de cesitlemeler’dir.

" Darulmuallim’in Mudurat Mustafa Sati Bey Batililasma stirecinde kendi kiiltira-
muze uygun kestirme yollar bulmamiz gerektigini belirtmis ve bizim gelismemiz
Avrupa’min gelismesinden daba fazla bir zaman almayacakir (Ozturk, 2014) de-
migtir. H. B. Yonetken de Turk insaninin muzik begenisi acisindan Batlilasmas
i¢in zamana ihtiyag oldugunu vurgulamistir (1949).

12 Gurer Aykal Ataturk’in muizik devriminin yilmaz bir askeri oldugunu belirtmesi
(http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/406798/Sef_Gurer_Aykal_Yedirenk
_teydi____.html) ya da U.Ozgur ve S.Aydogan’in Miiziksel Isitme Okuma Egitimi
ve Kuram-1 baglikli kitaplarinda muzik ogretmenligini miiziksel davranis mihen-
disligi olarak tanimlamalar1 bu motivasyona birer ornektir.
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Bu noktada iki tur gesitleme teknigi dikkati cekmektedir. Ilki, orijinal kanon
uzerinde yapilan ufak degisikliklerle yeni bir sey soyleniyormus izlenimi ver-
mek (basit cesitleme), ikincisi de orijinal kanonu koruyarak guntun ihtiyagla-
rina gore ana soylemi gesitlemektir (zengin cesitleme). Boylelikle kanonlagma
surecinde kanon, basit cesitleme ve zengin cesitleme seklinde ¢ temel formun
kullanildigini gorebiliriz. Tablo 2.’de muzik egitiminin/ogretmeninin iglevine
iligkin kanonik dontigum orneklerine yer verilmistir. Dikkat edilirse temel
soylemin degismedigi, uygarlik, muzik, muzik egitimi ve muzik ogretmeni
anahtar kelimeleri cergevesinde kanonlarin donduruldugu gorulebilir. Muzik
egitimi alaninda klasik metinlerin bu sekilde dondurulen kanonik malzeme-
lerden Uretilmesi, metinlerin alandaki paydaglar1 birlegtiren birer sozlesme ig-
levi Ustlenmesini de saglamigtir.

Tablo 2. Kanonlasma siirecindeki déniisiimler.

Kanon

Basit Cesitleme

Zengin Cesitleme

Avrupa ve Amerika'da aile
ve hayat cevreleri misbet
bir muzik egitimi almak hu-
susunda o kadar musait ve
zengindir ki... bizde ise du-
rum tamamen tersinedir.
Biz ne verirsek hep okulda
verecegiz (Yonetken,
1949:2).

Mdizik 6gretmeni; muzigi or-
glin ve yaygin egitim aracili-
Jiyla topluma aktarmakla
gorevli kisi olarak tanimlana-
bilir. (Ozeren, 2004). Miizik
ogretmenleri, cagdas an-
lamda muzik politikasinin
yerine oturtulmasi igin
Onemli gérev Ustlenmislerdir
(Ktgukoncd, 2004).

Atatlrk bir toplumun
uygarlastirnimasinda en
onemli araglardan biri-
nin mizik olduguna
inaniyordu... Muzik kil-
tlrdnidn temeli de, mu-
zik egitimine dayan-
maktadir (Birol, 2003).

Egitim, bireyin davranisla-
rinda kendi yasantisi yo-

Muzik egitimi; bireye, kendi
yasantisi yoluyla amacli ola-

luyla kasith olarak istendik
yonde dedgisiklikler olus-
turma surecidir (Ertlrk,
1972).

rak belirli muziksel davranis-
lar kazandirma ya da bireyin
(muziksel) davraniglarinda
kendi yasantisi yoluyla
amach olarak belirli miziksel
degisiklikler olusturma siire-
cidir (Ugan, 1993)

Uygarlik yolunda muzik,
muzik kilttrd ve muzik
egitiminin islevi

Yasamda en gercek yol
gostericisi bilimdir
(M.K.Atatiirk).

Miuzik yasaminda en gercek
yol gosterici muzikbilimidir
(Ugan, 2017).

Ogretmenlik davranis mii-
hendisligidir (S6nmez,
2000).

Muzik 6gretmenligi muziksel
davranis mihendisligidir
(Ozgir ve Aydogan, 2015).
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Romanticism: Breaking the Canon makalesinde romantizmi alternatif bir
dusunme-hissetme yolu olarak tanimlayan Kallmyer (1993) kargi-soylemle-
rin amacinin kanonlar1 kirmak ve baskin kitlenin elinde verimsizlesen gele-
nekleri canlandirmak oldugunu belirtmistir. Boylelikle eldeki ¢alismada ev-
rensellik, bilimsellik, rasyonellik temalar1 altinda inga edilen muzikal kanonlar
klasisizm; buna yonelik elegtiri, yapi-sokum girigimleri ve kanon kiriciligi da
romantizm cergevesine oturmaktadir.

Her ne kadar kanon kiricilik tarihsel iglev ve tavir olarak romantizmle ilig-
kilendirilse de ¢aligmamizdaki kendine 6zgu rasyonalite ve analitik tavir al-
ternatifsiz romantik reflekslerden uzak, salt bir soylem analizini icermekte-
dir. Klasik-kanonik metinlerin fikri alanda urettigi kuraklik toplumsal ger-
ceklikten uzak ve verimsiz bir akademik ortami Uretme potansiyeli bakimin-
dan elestiriyi hak etmedir. Muzik entelektuel camianin kamplagmasi diginda
pek de iglevi olmayan kanonlarin kirilmasina iligkin bu ¢alisgmada ayrica ul-
kemizde gelisecek elestirel mizikoloji ekolunun islev, yontem ve igerigine
iligkin bir ¢ergeve de ¢izilmigtir. Bu yolla kanon pratiklerine kanon kiricilar
olarak ugunct bir sinifi eklemek de mumkun olacaktir. Kanon kiricilarin rola
ise urettikleri direng ve alternatif soylem ile bahsedilen fikri kurakligi ve ve-
rimsiz/etkisiz akademik ortami canlandirmakuir.
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