Kiiltiiriin
Merkezi
[stanbul’dan

138

KULTURUN MERKEZIi iSTANBUL’DAN EKONOMIK-
SOSYAL CATISMANIN MERKEZi iSTANBUL’A
-KULTUREL BiR BASKENTTEN GECEKONDU
SEHRINE GECIS-

Transition from cultural center istanbul to economic and
social conflict center Istanbul
-Transition from cultural capital to slum city-

Salim CONOGLU’

0z
Arastirmamn  Temelleri: Istanbul’un kiiltiirel bir baskentten, gecekondu sehrine
doniistimiiniin edebi eserlere yansimasi.

Aragtirmamin Amaci: Ele alinan &rneklerde dile getirilen Istanbul’a dair kiiltiirel algi ve
sosyo-ekonomik alginin mukayese edilerek, Istanbul’un kiiltiirel bir bagkentten bir gecekondu sehrine
doniigmesinin temellerine isaret edilmesi.

Veri Kaynaklari: Samiha Ayverdi’nin Ibrahim Efendi Konagi adli hatira kitab1 ve Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Huzur romaniyla, Orhan Kemal’in Gurbet Kusglar1 ve Latife Tekin’in Berci
Kristin Cop Masallar1 romanlari

Ana Tartisma: Degisen sosyal ve siyasal sartlar, buna bagl olarak insan zihniyetinde de bazi
degisimlerin yagsanmasini zaruri kilmaktadir. Yeni ihtiyaglar, artan niifus ve gittikce zorlasan hayat
sartlar1, Istanbul’un kiiltiirel dokusunu zedelemistir. Bunun sonucu olarak da “saltanat makami”ndan,
“ekmek kapisi”na donmiistiir Istanbul. Ozellikle 1950’li yillardan sonra Anadolu’dan yogun bir goce
maruz kalan “sehir”, gecekondulagma ile birlikte dig goriiniimiiniin degismesi sonucu Kkiiltiirel
kimliginden uzaklagmig ve yeni bir “kent” goriiniimiine biiriinmiistir. Kiiltirel anlamda kimligin
degismesi edebi eserlerde de yansimasini bulmugtur.

Sonuclar: Artan niifusuyla birlikte kiiltiire] dokusu zedelenen Istanbul, “saltanat
makami”ndan, “ekmek kapisi”na doniismiistiir. Ozellikle 1950°1i yillardan sonra Anadolu’dan yogun
bir goce maruz kalan “sehir”, gecekondulagma ile birlikte dis goriiniimiiniin degismesi sonucu
kiiltiirel kimliginden uzaklagmis ve yeni bir “kent” gortiniimiine biiriinmiistiir. Bunun sonucu olarak,
kiiltiirel algi yerini ekonomik ve sosyal catigmalara birakmustir. Yiiz yillik bir siire¢ igerisinde
meydana gelen bu degisim, ele alinan dort eserde de yansimalarini gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Ibrahim Efendi Konagi, Huzur, Gurbet Kuslari, Berci Kristin Cop
Masallari, mekan, kiiltiirel algi, gecekondu, ekonomik ve sosyal catisma

ABSTRACT

Bases of Research: This comparison makes a signe to taransformation bases of taransion
from cultural capital to slum city.

Purpose of the Research: The author compares cultural perception centered on Istanbul
stated by the examples of Samiha Ayverdi’s Ibrahim Efendi Konagi and Ahmet Hamdi Tanpinar’s
Huzur with economic and socio-economic perception in the novels of Orhan Kemal’s Gurbet Kuslar1
and Latife Tekin’s Cop Masallart. This comparison makes a signe to taransformation bases of
taransion from cultural capital to slum city.

Resources of Data: Samiha Ayverdi’s Ibrahim Efendi Konagi and Ahmet Hamdi Tanpinar’s
Huzur and Orhan Kemal’s Gurbet Kuslar1 and Latife Tekin’s Cop Masallart

Main Discussion: Changing social and political conditions make human mentality to
experiance some variations necassary. New needs, population increase and getting more and more
difficult living conditions damage the cultural structure of Istanbul. Because of this, it has turned from
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sultanate mod to labor gate. Together with slum process, getting some dense migration from Anatolia
especially after 1950’s , Istanbul has loosed its outer outlook, causing to became alienated to its
cultural identity and to have a new city outlook.

Conclusions: Together with slum process, getting some dense migration from Anatolia
especially after 1950’s , Istanbul has loosed its outer outlook, causing to became alienated to its
cultural identity and to have a new city outlook.

Key Words: Key words: Ibrahim Efendi Konagi, Huzur, Gurbet Kuslar1, Berci Kristin Cop
Masallari, space, cultural perception, slum, economic and social conflict

ACIKLAMA ve SORUN:

Kos’un tespitiyle 2500 yila uzanan tarihi ge¢cmisini Roma, Bizans ve
Osmanli Imparatorlugu’nun uygarlik birikimleriyle bezeyen bir sehirdir Istanbul.
Sanat tarihgileri genelde Osmanli Tiirkleri’nin Istanbul’u ele gegirene kadar
kendilerine 6zgii sanatlarinin olmadigini iddia ederler. Bu goriise gore, Tiirkler
fethettikleri sehirleri yeniden donatacak/yaratacak kudrete sahip degildirler. Ancak
Tiirklerin bagimsiz bir ulus olarak tarih sahnesine ciktiklari zaman sadece
mimaride degil, Onasya nin sanat faaliyetlerinin 6nemli bir boliimiiniin Tiirkler’in
elinde bulundugu da bir gercektir (Kos,1994:53). Oyle ki, Istanbul’un alinisi ile
birlikte Tiirkler bir taraftan kiiltiirii gelistirmek ve bir taraftan da gelistirilen bu
kiiltiiriin canli bir 6rnegi olan Istanbul’u biitiin imparatorlugun muhassalas1 yapmak
icin onemli adimlar atarlar. Boylece yiizyillar igerisinde Istanbul, Tiirk mimarisinin
deger bicilemez bir mimari hazinesi, kiiltiirlin bugiin da yasamaya, hayata
tutunmaya c¢alisan canli bir orgami, gelecek kusaklarin temel taslarindan birisi
haline gelir. Tanpmnar’'in ifadesiyle, ozellikle fetihten sonra Istanbul biitiin
imparatorlugun ve Miisliimanlarin gururudur. O giizellestikce atalarimiz kendilerini
sihirli bir aynadan seyreder gibi giizel ve asil bulur. Tanzimat bu sehirde iki
medeniyeti birlestirerek elde edilecek yeni bir terkibin potasini goriir. Yeni nesil
icin ise [stanbul, mazi hatiralarinin ve hasretlerin aydinligidir(Tanpinar, 1975:15).

Istanbul, bizi biz yapan degerlerin bir araya gelerek olgunlastigi en giizel
ornektir. Istanbul’un her kosesinde, her semtinde farkli bir kimlik, farkli bir deger
vardir. Ancak bu farklilig1 bir potada eriterek biitiinlestiren sey elbette istanbul’un
kendisidir. Istanbul’u kiiltiirel bir mekan olarak degerlendiren Tanpinar, Patrona
Hamam olarak bilinen yapinin yikilmasi s6z konusu oldugu zaman, Osmanl
politikasinin mimarlik eserleriyle kalici kilinan bir milliyet anlayisina dayandigini,
bu topraklar1 bize ait yapan eserlerin diisiinmeden yok edilmesi halinde, uluslar
aras1 ¢izgiye ulasabilecek ve hi¢ istemeyecegimiz kiiltiir problemleri ile
karsilasacagimiz1 ifade eder(Alptekin,1999:23). Bu tespit, yazarin sehri ve sehri
anlamlandiran mekanm bir kiiltiirel varlik, canli bir organizma gibi gordiigiiniin
ispatidir.

Insanlar, icinde yasadiklari mekanlara kendilerinden bir seyler ekler ve
onlara cesitli anlamlar yiiklerler. Bu durumda mekan, ici bos maddi bir varlik
olmanin 6tesinde, manevi bir deger haline gelir. Varligi, neredeyse insanlik tarihi
kadar eski, dogu ve bati medeniyetlerine ev sahipligi yapmis olan ve her kiiltiiriin
kendinden bir iz biraktigi Istanbul da manevi degeri olan bir sehir, Bilgegil’in
ifadesiyle, bir “has bahceler memleketidir” (Bilgegil, 1997:18). Yahya Kemal’in,
“Sade bir semtini sevmek bile bir 6mre deger” dedigi Istanbul’un her tasinda bir
kiiltir ve medeniyetin damgasi vardir. Bes asir Osmanli Imparatorluguna
baskentlik yapmus olan bu sehre damgasini vuran son medeniyet Tiirk-islam
medeniyetidir. Denilebilir ki Istanbul, camisiyle, musikisiyle, hanlari,
hamamlariyla bu Tiirk IslAm kimligini asirlarca gururla tasinustir.
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Degisen sosyal ve siyasal sartlar, buna bagli olarak insan zihniyetinde de
baz1 degisimlerin yasanmasini zarurl kilmaktadir. Yeni ihtiyaclar, artan niifus ve
gittikce zorlasan hayat sartlari, Istanbul’'un bu Kkiiltiirel dokusunu zedelemistir.
Bunun sonucu olarak da “saltanat makami”ndan, “ekmek kapisi”’na doniismiistiir
Istanbul. Ozellikle 1950’li yillardan sonra Anadolu’dan yogun bir géce maruz
kalan “sehir”, gecekondulagsma ile birlikte dis goriiniimiiniin degismesi sonucu
kiiltiirel kimliginden uzaklasmis ve yeni bir “kent” goriiniimiine biirlinmiistiir.

Bir sehri meydana getiren ve o sehrin icerisinde yasayan bireylere
sahsiyet/kimlik kazandiran her bir unsur aslinda sehrin Kkiiltiirel ve bireysel
niteliklerini de ortaya koyar. Bir baska ifadeyle, sehir ve sehri meydana
getiren/sekillendiren unsurlar bir medeniyetin 6ziinii yansitir. Bu makalede de
Samiha Ayverdi’nin Ibrahim Efendi Konag ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur
orneklerinde dile getirilen Istanbul merkezli kiiltiirel algiyla, Orhan Kemal’in
Gurbet Kuslar1 ve Latife Tekin’in Berci Kristin Cop Masallart romanlarindaki
iktisadi ve sosyo ekonomik algi karsilastirilmaktadir. Samiha Ayverdi’nin Ibrahim
Efendi Konagi adli hatira kitab1 ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda
yazarlarin  sehri/mekdm  olgunlastirnlmis bir kiiltiirlin ~ gelecek  kusaklara
aktarilmasinda ©nemli bir vasita olarak gordiikleri ortadadir. Ancak Orhan
Kemal’in Gurbet Kuslar1 ve Latife Tekin’in Berci Kristin Cop Masallari
romanlarinda kiiltiirel algi, yerini iktisadi ve sosyo-ekonomik algiya birakmistir.
Gurbet Kuslari’nda 1950-1960 yillart arasindaki ekonomik doniisiim, Berci Kristin
Cop Masallari’'nda ise 1980 sonrasi ekonomik doniisiim ve gecekondulasma
Anadolu’dan gelen “yorganlilar’la yansitilmaya caligilir. Dort roman arasinda
yapilan karsilastirma aym zamanda Istanbul’un Kkiiltiirel bir baskentten, bir
gecekondu sehrine doniismesine gegisin temellerine de isaret edecektir.

ISTANBUL VE KULTURUN HALLERININ ROMANA YANSIMASI:
iBRAHIM EFENDi KONAGI

Istanbul, Kirzioglu’nun ifadesiyle, Samiha Ayverdi’nin suurlu cocukluk
devresinde benligine islemis, yasanilan bir mekandir. Yazar; giizelligi, sozli
kiiltiirii, tarihi, ecdat hatiralarini, Tiirk/Osmanli medeniyeti ve kiiltiiriinii burada
yakalar, fikirlerini bu merhalede gelistirir(Kirzioglu, 1997:149). Istanbul’u
milliyetimizin sekillenmis bir ruhu olarak kabul eden yazara gore Istanbul’da bize
ait her sey; gelenek, gorenek, musiki, dil, din, bir merkez etrafinda toplanma
zihniyeti vb. bir aradadir. Bu baglamda, Istanbul’u kiiltiirel, estetik ve tarihi bir
yap1 olarak degerlendiren yazar, bu hatira kitabinda milliyetin sekillenmis bir ruhu
olarak degerlendirdigi biitlin bu birikimi gelecek kusaklara aktarma arzusunu
eserinde 6n plana ¢ikartir.

1964 yilinda yayimlanan ve II. Abdiilhamit devrinden Cumhuriyetin ilk
yillarina kadar ki zaman dilimini icine alan Ibrahim Efendi Konagi’nin merkez
mekani, donemin biirokratlarindan Meclis-i Maliye Reisi [brahim Efendi’nin’'
Sehzadebasi’ndaki konagidir. Bir ailenin hikayesinin anlatildigi bu hatira kitabinda
sehrin 6nemli kiiltiirel degerlerine isaret edilir. Kazim Yetis, Samiha Ayverdi’nin
bu eserle Osmanli’nin siyasi durumunu yansittigini; yikilisin i¢c ve dis sebeplerini
analiz ettigini, son iki asirlik ¢oziiliisiin kiiltiir hayatimizda ac¢tigi, acacag: yaralari
isaretledigini (Yetis, 1993:45) soyler. Siyasi hayattaki ice c¢ekilisin toplumsal
hayata nasil yansidigim gosteren eser, ayni zamanda eski kiiltiiriin incelmis yasama
zevkini yansitan gelenekleriyle, koklii bir kiiltiirii biinyesinde tasiyan bir goriiniim

' Arsiv belgelerinde Ibrahim Ata, Devlet Salnameleri’nde Hafiz ibrahim Efendi adiyla kayith olan Ibrahim Ata
Efendi’nin hayat hikayesi, kendi dosyasindaki bilgiler, 6liimiinden sonra terekesinin tespiti ve ¢ocuklart arasinda
taksimi ile ilgili bkz: Talip MERT, “Ibrahim Efendi Konagi’min Efendisi Ibrahim Ata Efendi (1828-02.08.1910),
Kubbealti Akademi Mecmuasi, y1l:35, say1:3, Temmuz 2006



arz eder. Eserde, kimi zaman hayata kapali ama kimi zaman da ardina kadar hayata
acilan ve merkez mekén olarak belirli bir ekonomik ve kiiltiirel yapinin simgesi
olan konak ve hemen yani basinda uzun yillar boyunca ayni yapiyr ve yasam
standardinm siirdiiren mahalle evleri araciligiyla; kiiltiiriin tasiyicilar olan gelenek,
gorenek, sanat, dil, din vb kavramlar teker teker tespit edilerek, bu kavramlarin eski
kiiltiirtin ~ bicimlenmesindeki rolleri, yasatict ve koruyucu taraflar1 ortaya
konulmaya calisilir. Samiha Ayverdi’nin “Bir hayat tablosu” olarak tespit ettigi
Ibrahim Efendi Konag, Osmanli toplumsal hayatini; gelenekleri, mimarisi ve
kiiltiiriiyle ele alan onemli bir kaynaktir. Oyle ki, bu konagin sonu yine yazarin
ifadesiyle Istanbul medeniyet ve Kkiiltiiriiniin de sonu demektir: “Konagn iflast,
miicerret ve mevzii bir hadise mahiyetinde bulunsaydi, nihayet tesiri, cevresini
asmayan ve en saglam cemiyetlerde bile vakit vakit zuhur eden bir hastaltk mihraki
olarak miitalaa edilirdi. Halbuki miihim oladugu kadar hazin de olan, konagin
oliim tarihiyle, kolosal bir medeniyetin oliim tarihinin de ayni zaman tesadiif etmis
olmastydi. Evet, Ibrahim Efendi Konagi’nda rengiyle, sekliyle, kokusuyla o sayisiz
o0 hesapsiz ciceklerden bir cicek agmus olan Istanbul medeniyeti de, bu arada son
nefesini vermig ve tarihin hafizasina mal olmustu. Iste asil zeval bulan, asil inkiraz
eden buydu” (Ayverdi, 2007:287).

iSTANBUL MEDENIYETi VE KULTURUNDEN YANSIYANLAR

Samiha Ayverdi’nin eserinde Istanbul kiiltiiriine ve medeniyetine ait gelenek
ve gorenekler, yiizyillarin birikimi ile olgunlagmis bir egitim ve terbiye sistemi, bir
merkez etrafinda toplanan ve kolektif bilincin en giizel 6rnegi olan evler ve bu
evlerde yasanan hayat, edebiyat, mimari ve musiki bir biitiin olarak kendisini
gosterir. Bu durumu sadece bir mazi muhabbeti ile agiklamak dogru degildir.
Ayverdi, insanimizin Oniinde acilmaya baslayan yeni terkiple birlikte geride
kalmaya baslayan birikimden haberdar olmamiz, maziden gii¢ ve ilham alarak yeni
ama bize ait bir diinya kurmamiz icin bdylesi bir cabanin igerisine girdigini de sik
sik vurgular.

Samiha Ayverdi, ozellikle kiiltiiriin tasiyicist ve koruyucusu olan Tiirk
ailesinden sik sik soz ettigi icin, eserinde ev, mahalle vb. kavramlara siirekli
basvurur. Eski ve yeni evler, mahalleler arasinda karsilastirmalar yapar. Bu
cercevede dile getirilen bu mekanlarin en O6nemli 6zelligi “yiizyillar Gtesinden
gelen, kolektivite ile ilgi kuran ve sifahi kiiltiiriin bicim verdigi, kendilerine has bir
hayat tarz1 ve disiplinine sahip olmalaridir”(Kirzioglu, 1990:192).

Cansever’in  tespitiyle, kolektif-toplumsal mekanlarin  olugmasinda
konutlarin bigcimlenmesi 6nemlidir. Bu bicimlenme insanin kolektivite ile 6zel ve
bilingli bir iliski kurmasini saglar(Cansever 2006:95) Samiha Ayverdi’de, eserin
girisinde binlerce yillik geleneksellesmis Tiirk psikolojisinin bir merkez etrafinda
toplanmay1 sevdiginden s6z ederek, ondaki bu merkezilesme i¢giidiisiiniin mahalle
teskilatina ve aile ¢evresine inerek ictimai hayatin biitiiniine hakim ve samil oldugu
tespitini yapmaktadir. Bu durum, Tiirk’iin bir merkez etrafinda toplanma
psikolojisine de isaret etmektedir. Bunun icin Tiirk gelenegi, mahallelerini
kurarken, daima site fikrinin sadik muhafizi olarak kalmistir. Bu diisiiniis, toplum
biinyesi icerisinde saglam bir hiicre ve devam vazifesini iistiine almig bir kale
demektir. Bu, idare edilenle idare eden arasinda bir kolektif hayat meydana
gelmesine sebep olur. Yazara gore insanlarin mahalle, sokak ve evlerine
bagliliklarinin sebebi de derinden gelen bu anlayistan kaynaklanmaktadir:

“O devirlerde herkes mutlaka kendi evinde dogar; bazen da
oliinceye kadar bu dogdugu evde yasardi. Onun icin de dogdugu ev,
vasadigt mahalle hususi bir vatan, hayalinin ve hatirasumin begikten
mezara kadar itina ile iistiine titredigi bir alaka ve rabita merkezi
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olurdu. Iste semtlinin semtliye, mahallelinin mahalleliye olan o sicak,
o icten alaka, sefkat ve muhabbet tezgdhini dokuyan bu kokliiliik, bu
baglanti, bu miisterek anlayisti. Bu yiizden de el ele tutugan aile ve
mahalle, sosyal hayatin sirtimi dayadig fethedilmez bir kale, gorenek
ve geleneklerin sifahi kanunlar ile idare olunan feodal merkezcikler
idi”(Ayverdi, 2007:38)

Bu satirlar, eski Tiirk evlerinin hangi agilardan ideal mekanlar oldugunu
gostermesi agisindan O6nemlidir. Bu mekanlar tupki canlt bir organizma gibi
gecmise ait biitiin bir birikimi koruyup sakladigi gibi, ayni zamanda “icinde
yasayan bireylerin kiiltiirel ve bireysel niteliklerini vurgulayarak, medeniyetin ve
kiiltiiriin oziini yansnlr”(inci, 1999:18). Diger taraftan eski Tiirk evleri, “ortak bir
plan ve zevk iistiinliigiiniin de en giizel 6rnekleridir” (Ataman, 2006:131).

Yazarin eserinde sik sik dile getirdigi “sefkat ve muhabbet tezgéhini
dokuyan kokliilik” kavrami ayni zamanda ilgi, sefkat, dayanisma, anlays,
tahammiil etme gibi kavramlarin olusumuna ve gelisimine de katkida bulunur. Ote
yandan, evi paylasan bireylerin yakinligi sokaga, sokaktan ise mahalleye yansir.
Samiha Ayverdi, Tiirk’lerin evi ve mahallesini vatan olarak kabul ettiklerini ve
gecmise ait birikimi muhafaza eden bu mekanlar1 koruduklarim1 ve kolladiklarini
diistinilir. Ciinkii bir mahalle, cemiyet biinyesi i¢inde saglam bir hiicre, lireme ve
devam vazifesini bir ibadet kutsiyetiyle iistiine almis bir kale demektir. Eski
gelenegin ve kiiltiiriin tagiyici olan bu evlerden uzun uzadiya ve 6zlemle bahsedilen
eserde, bu evler, genis, ferah yapilariyla icinde yasayan biitiin fertlere tipki
kendileri gibi ferah ve aydinlik bir hayat alan1 saglarlar. Bu evlerin bir bagka
onemli o©zelligi de, biinyesinde yasayan insanlarin biitiinden yani toplumdan
kopmasina kesinlikle izin vermemesidir: “Ratibe Hanim, servisi, tiirbesi,
kabristani, cesmesi, sebili her yerden bol olan bu semtten, oldu olast ¢ok
hoslanirdi. Kokgii Halil Efendi’nin evi ise, carsiya yakin, dar bir sokagin genis
bahgeli ferah evlerinden biriydi”(Ayverdi 2007:310). Veya: “Cami ile ev arasinda
bazen oyle dar sokaklar vardi ki, karsilikli binalarin karsilikli sahnisinleri, sanki
bas basa vermek suretiyle, bu daracik sokaklarin enini biraz daha kesmek
isterlerdi. Onun icin de, yoldan gecenler, birbirlerinin kulagina bir gseyler
Sfistldarcasina sokulmug bu evlerin oniinden degil de, bir dehlizden yiiriir gibi
gecerlerdi”(Ayverdi, 2007:312).

Elbette giizel ve yasanabilir bir diinyanin bilgi ve 0©zel yeteneklerle
olusturulacag ortadadir. Sadece en zenginin degil ayn1 zamanda en yoksul ailenin
de gelismis bilgi, ¢coziim ve yeteneklerden yararlanilarak meydana getirilen bir
cevrede yasam hakki vardir ve gecmis kiiltiirde en fakirlere bile bu gelismis ve
degerli coziimii ulagtirma sorumlulugu ve bilinci bulunmaktadir. Bu durum
Ayverdi tarafindan soyle ifade edilir: “Stki agizli, sabirli ve temkinli asinalar gibi
yan yana, karsi karsiya uzayp giden bu semtlerin, bu mahallelerin, bu sokaklarin
evleri, sahiplerinin varlik, riitbe ve makamlarina gore isim degistirerek, konak,
kosk, saray ve kasiwr olurdu”(Ayverdi, 2007:38) Yazar, eserde dile getirilen
mekanlar arasinda maddi baglamda bir takim farkliliklar bulundugunu tespit
etmistir. Ancak bu fark, sadece bu mekénlar1 paylasan bireyler arasindaki mizag¢ ya
da ekonomik farkliliktan ileri gelir. Ciinkii bu mekanlarin adi ne olursa olsun,
bunlar sehrin, kiiltiiriin, medeniyetin olusumuna ve gelisimine bulunduklari
mevkiden katkida bulunurlar.

Sehir, sadece hayatin idame ettigi bir yer degil ayn1 zamanda tabiat ile yogun
ve dogrudan iliskinin kurulmasi gereken bir yerdir. Eski Istanbul’da bu iliski, sehri
sehir yapan, binlerce yesil gozen kadehi ile etrafa huzur dagitan vefali, sefali, sadik
dostlar olan agaclar araciligiyla olur. Eski Istanbul’un mesut, mamur ve memnun
olmasinin bir sebebi de budur. Bu baglamda, Samiha Ayverdi, fiziki yapilar1 ve



dogayla biitiinlesmis halleriyle insan psikolojisine en uygun yapi olarak kabul
edilen evlerin her acidan insami besledigine inamr. Ibrahim Efendi Konagi’nin
calisanlarindan Sayeste Hanim ve kocas1 Emin Efendi’nin Topkap1 ve Edirnekapisi
arasindaki evleri tasvir edilirken, aym1 zamanda bu evde yasayan insanlarin
fitratlarina uygun bir hayat alan1 oldugunun da altin1 ¢izer:

“Bu mahalledeki biitiin evler gibi Emin Efendi’nin oturdugu iki
katly ve dort odali kira evi de, biiyiik denecek bir bahgenin icindeydi.
Sokak kapisindan tashiga girip karsidan gelen kapidan da bahceye
ctkinca, evin sagagimin bahgeye dogru uzamis oldugu hissini veren
cardak, binanin biitiin arka cephesini boydan boya kaplardi. Gergi
evin oda adedi azdi; fakat binanmin kapladigi saha gibi bu odalar da
genis ve ferahti. Bahusus alt kattaki taslik ile iist kattaki sofa, adeta
evin ruhunu teskil ederdi. Oyle ki asmamn ve mor salkimlarin
nirmandigy yesil gozlii pencerelerden giren kiritk aydinlikla bu sofa,
insana sanki bir mekan degil de, rahatin ve rahavetin ta kendisi gibi
tesir ederdi.

... Acaba odalart daraltan, sofalari, bahgeleri yok eden, yalniz
iktisadi krizler ve ictimai med ve cezirler mi olacak, yoksa kiymetleri
degisen bir cemiyetin intikal devirlerine has buhranlari nu, insanlar
kafa kafaya carpacaklart daracik mekanlarin icine
sokacakt1?”(Ayverdi, 2007:317-318).

Bir veya iki katli bahceli evler de kolektivite ile yogun iliski kurmanin en
onemli yollarindan birisidir. Ozellikle bir evin kapisindan 6tekine giden biitiin
esnaf kapilar1 ayr1 ama ruhlar1 bir evleri ve bireyleri bir driimcek maharetiyle
birbirine baglar. Ancak mahalleyi/mahalleliyi birbirine baglayan asil kuvvet komiin
ruhudur: “ Oyle ki, insan veya hayvan, biitiin aceze icin emre amade tesisler,
vakiflar, o devrin cemiyet hayatina rahmet gibi yagar, kimin ocagi sonmiigse
parlatir; kimin diizeni bozulmugsa diizeltir; siirceni yakalar, diiseni kaldirir; ne
onu ne bunu yapamazsa, vazifeyi gelenek ve goreneklerin himmetine terk ederdi. O
zaman da fert fert, eli eren giicii yeten herkes, diismiise, muhtaca, acize, garibe
kilic olur, kalkan olur, iimit olur, teselli olur, sefkat ve muhabbet olarak tasar
dokiiliirdii(Ayverdi, 2007:171).

Ev, elbette hayatin merkezidir. Eski Istanbul’da ev, kadinlar igin yar
mukaddes bir makam oldugu kadar, erkekler icin de isinden arta kalan zamam
gecirdigi mahrem bir siginak hitkmiindedir. Ev, dogumlarin, 6liimlerin oldugu,
mutluluklarin, sevinglerin yasandigi, acilara sahit olunan, acilart oldugu kadar
eglenceleri de icerisine alan bir mekandir. Ayverdi’ye gore o devirde heniiz insan
yerlerinden ve yurtlarindan sogumamis ve aile miiessesesi kapali sinif suurunu
kaybederek duragini sokaga, kendi disina nakletmemistir(Ayverdi, 2007:188). Bu
durum ayni zamanda, koruyucu, kollayict1 ve yasatici bir kiiltire de isaret
etmektedir.

Mahalleyi bir nizam ve intizam duygusu icerisinde tamamlayan sey ise
konaklardir. Konaklar, orta halli evlerle aralarindaki farkliliga ragmen bu evlerle i¢
icedir. Daha once de ifade edildigi gibi, eserin Ibrahim Efendi Konagi baslikli
boliimiinde “merkezilesme insiyaki” kavramu etrafinda devletten baglayarak, semti,
mahalleyi ve evi kuran iradeden soz edildikten sonra, mahallenin iistlendigi gorev
de “boylece, cesmesi, sebili, imareti, medresesi, meydani, agaci ve carsisiyla
mahalle, bir amme hizmetleri miiesseselerinin sosyal ve bedii dekoru iginde,
uzlagmis ve anlagsmisg bir biitiin olmustur”(Ayverdi, 2007:27). Seklinde tespit edilir.
Neticede Ibrahim Efendi Konagi’da sosyo-ekonomik farkliliklara ragmen,
bahsedilen mahalle plani igerisinde yer alan ve bu planla organik bagi olan bir
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yapidir. Samiha Ayverdi, eserde, sekil ve planlariyla digerlerinden ayrilan
konaklarin o6zellikle ihtiya¢ sahiplerine kapilarin1 ardina kadar agmalariyla
mahalleyi tamamladigindan soz eder:

“Nihayet bu, nice maceralardan nice serencamlardan arta
kalmug insanlar gibi hatiralarla yiiklii sokaklarin iistiindeki evler, bir
megverete bir muhabbete bir derin diistinceye dalmis dostlar gibi yan
yana, bas basa, karsi karsiya siralanmis biiyiik evler, kiiciik evler,
boyali evler, boyasiz evler, yeni evler, eski evier ve bu evler
silsilesinden hacimlari, sekilleri, planlartyla ayrilip sivrilen konaklar
mahallenin muhtacina, yoksuluna, duluna, yetimine kapilart agik
varlikly konaklar, dirlikli konaklar, mahalleyi tamamlardi” (Ayverdi,
2007:43).

Konak bu baglamda bir merkez vazifesi goriir ve devrinin toplumsal
cehresini, gelenek icaplarin ¢izgisi ¢izgisine aksettirir. Geleneksel kiiltiir hayatinin
bir sembolii olan konagin bu 6zellikleri Ramazan ayinin anlatildigi satirlarda ¢ok
daha belirgindir. Bu ayda konagin sofrasinin herkese acgik olmasi, tiim tamdiklar
arasinda davetsiz olarak iftara gitmenin saygi ve nezaket kaidesi olmasi, fakir
fukarayr kollamak i¢in iftar sofralarimin kurulmasi ve bdylece otuz Ramazan
boyunca sadece bu konagin degil tiim Istanbullunun kapilarmin acik olmasi bu
bilince isaret etmektedir.

Geleneksel hayatin ve ylizyillarin bigcimlendirdigi bir kiiltiirel yapinin bu
derece yogun yasanmasi, yasanan yapinin/yapilarin insani insan yapan ortak
degerlerden hareket edilerek ortaya konmasindan ileri gelmektedir. Konagin ya da
orta halli diger evlerin bu anlamda bir aidiyet bilincini ortaya ¢ikarmasi, mekanin
insan hayatin1 yoneten ve iliskilerin daha yogun yasanmasini saglayacak bir sekilde
tesekkiil etmesinden kaynaklanmaktadir. Ayverdi’ye gore zengin ya da yoksul tiim
bireyler arasinda yasanan bu yogun ve anlamli iligkinin temelinde insanin
mekanina ve cevresine olan muhabbetini kaybetmemesi yatar. Heniiz hayatimi
harice nakletmemis olan birey, zevki, neseyi ve hazzi ¢ok uzaklarda degil kendi
cevresine bulmaktan hoslanir: “devir o devir idi ki, insanoglu heniiz kendinden
kacmiyor, tahsil, terbiye, meslek ve cemiyet icaplart yaminda mesgul olunacak,
hizaya ¢agrilacak tasfiye edilecek bir i¢ tabiati oldugunu da kabul ederek kendi
kendisinin hdkimi ve miirebbisi olmak itiyadint muhafaza ediyordu. Onun icin de
ayni insan oglu, kendine yakin oldugu délciide, mekanina ve ¢evresine de yakin ve
muhabbetli idi” (Ayverdi, 2007:111-112).

Sifahi kiiltiir, yiizyillarin birikimini nesilden nesile aktararak cehaletin
ortadan kalkmasi i¢in onemli bir gorev listlenmistir. Okay’in ifadesiyle, ozellikle
[stanbul’da tekkeler, camiler, konaklar, yalilar Tanzimat'a kadar bu Kkiiltiiriin
yayildig1 mekanlardir. Tanzimat tan sonra bunlara kahvehaneler, Beyoglu tarafinda
daha gsik pastahaneler, Babiali civarinda da gazete ve dergi idarehaneleri
eklenmistir. Pek cok yazarin biyografisinde, otobiyografisinde, hatiratinda, dikkatli
bir goz, satir aralarinda bu gibi mekanlarin onlarin yetismesinde hatir1 sayilir rol
oynadiklarini fark eder. Bu tesir okuduklart mekteplerden daha fazladir (Okay,
2002:211-215). Eski Kkiiltiiriimiiziin sifahl bir kiiltiir oldugu diisiincesi eserin
merkezinde kendisine yer bulur. Ozellikle istanbul halkinin hayata bakis agilarini,
yasama bigimlerini dile getiren cayhaneler ve kahvehaneler, sifahl kiiltiir
unsurlarina sahne olmalariyla eserde ©nemli bir yer tutar. Samiha Ayverdi,
eserinde, edebiyat¢ilarin, sanatkarlarin devam ettigi, halk sanat¢ilarinin sanatlarini
icra ettigi cayhanelerden uzun uzadiya bahseder. Bunlar arasinda temasa
sanatcilarinin, fikir, edebiyat ve musiki listatlarinin toplandiklan yerler ayri ayri
dile getirilir. Kirzioglu’nun ifadesiyle, bu bilgiler, Tiirk-Islam Kkiiltiiriiniin sifahi
ozellik ve niteliklerini vermesi bakimindan 6nemlidir(Kirzioglu, 1990:214).



Ayverdi’nin ifadesiyle, gelenek/sifahi kiiltiir icerisinde birikimlenmis hoca
talebesine ilmini giydirir, usta kalfasina, kalfa ¢iragina hiinerini 6gretmekten biiyiik
keyif duyar. Oyle ki, eski zaman insani, ortaya koydugu bir eserin altina imzasini
atmaktan bile ¢ekinir. Ciinkii meydana koydugu eserden kendisine bir gurur payi
cikarmamak terbiyesiyle yetismistir. Ancak yeni terkip ve nizamla birlikte asil
Istanbul hayatmin yapici unsurlarindan birisi olan bu gelenek de arkasinda kiiciik
bir bakiye birakarak kaybolmustur. Ancak kaybolan sadece gelenek degildir.
Onunla birlikte c¢inici, oymaci, hakka, hattat ve yiiz binlerce eski zaman hiineri
hayatimizin icerisinden c¢ekilmistir. Bu cekilis, eski hayatimizi cevreleyen ve
ayakta durmamizi saglayan onemli degerlerin de ortadan kalkmasi demektir. Oyle
ki, kimi zaman milli degerlerimize talip olan ve onu Onceki nesilden devralmak
icin uzanan eller bile yabanci menseli cereyanlarin giiliimseyisi karsisinda utanarak
geri cekilmistir. Iste nesilden nesile devreden boylesine yapici bir kiiltiiriin sona
ermesi, halkin kokii ortak kiymet hiikiimlerine/ortak degerlere bagli, biinyelesmis
ve yerlesmis terbiyevi formasyonunu da ciiriige cikarmustir. Yahya Kemal’in
ifadesiyle, bir tel kopmus ve ahenk ebediyen kesilmistir: “Faraza eskiden, bir
mahalle bekgisinin, bir sucunun kendi simifimin insanlarina ve bir bakima da
cevresine dgretecegi ¢cok sey vardi. Bu basit fakat yapict ruh malzemesiyle, okuyup
yazmast olmasa dahi o, kaliteli ve kiiltiirlii adamdi. Fakat sark, mizacinda ve
iislubunda yaygin olan muhtesem inzivast icinde, kendi kendine yetmis olmasinin
acismni gekmeye mahkiimdu” (Ayverdi, 2007:114).

Din de, ortak degerler manzumesi olarak adlandirdigimiz kiiltiiriin 6nemli
bir parcasi, yapici, birlestirici bir unsurudur. Kiiltiirel Istanbul’un en ©nemli
vasiflarindan biri de, sehrin dini ve milli merkezler etrafinda toplanan bir site
hiiviyeti tasidigidir. Bu baglamda Beyazit Kiilliyesi’de kolektif caba ve suurun bir
sembolii olarak eserde yer alir. Bu birlestirici unsur, eserde, etraflarimi kudretli
sahsiyetleriyle idare eden kimseler gibi, sehrin merkez yerine oturmustur. Beyazit
Kiilliyesi sanki bir beldenin eski bir ceddi, giin gérmiis, eyyam siirmiis kadim bir
asinasi, bir vefakar yaridir. Ozellikle Ramazan aylarinda soluk alip verir gibi her
kapisindan yiizlerce insani alip verir ve bu surette yasama giicii saglayan kolektif
ruhu aciga cikaran bir merkezdir(Ayverdi, 2007:125). Yine eserde, “Bayram
Namaz1” baslikli bolimde, mahalle bekgisinin insanlar1 bayram namazina davet
etmek icin davul esliginde okudugu maniyle, ibadet zamanmimi sezdiren yazar,
konak ahalisinin hem mimari hem dini anlamda Tiirk ruhunun temsilcisi olan
Siilleymaniye Camii’ne gidisini tasvir eder. Bu parcada, Siileymaniye Camii’nin
mekan olarak secilmesi de, yazarin kolektif ruh ile kurdugu iliski acisindan
anlamhdir. Elbette, Osmanlinin kurulus ve yiikselis donemlerinde din anlayisi,
basta devlet otoritesi, hukuk, idare, cemiyet ve kiiltiir miiesseselerinin biitiiniine kol
kanat germis hami bir kudret; sanat, 6rf ve adetler sebekesini besleyen ve
renklendiren tiikkenmez bir kaynaktir. Ancak yeni hayatla birlikte din de bu
fonksiyonunu yavas yavas kaybetmeye baslar. Orug¢ tutulup, namazlar kilinsa da,
biitiin bu amel ve ibadet sahneleri, artik 6ziinii kaybetmis, kof, i¢i bosalmis bir
muamele ve itiyattan baska bir sey degildir.

Eserde, kiiltiirel bir baskent olarak algilanan Istanbul’da bdylesine yasatici
bir kiiltiirii meydana getiren medeniyetin sirr1 da eserin sayfalar1 arasinda gizlidir.
Bu kiiltiiri yapan asil sey; insan, insani dogru yone yonelten gelenek ve
goreneklerdir. Insan1 ancak insandan korkan aldatabilir. Ancak Allah’tan korkanin
onu aldatmasina imkan yoktur. Bu yiizden gorenek ve geleneklerle el ele vermis bir
hak ve adalet anlayis1, cemiyete insaf ve muhabbetle yumusamis adil ve miisavatgi
bir nizam getirmistir. Onun i¢in usta ¢iragini bin can ile yetistirip adam etmeye
kendini borglu sayar; onun i¢in hoca talebesine nesi var nesi yoksa aktarmayi bir
ibadet bilir; onun icin zengin fakirin elinden tutar, zekat der, sadaka der, fitre der,
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fidye der verir. Onun i¢in efendi kendi bendesine bende olurcasina sefkat
gostermeyi bir iman vecibesi, bir iman borcu tanir(Ayverdi, 2007:211).

Bu tavir; kadir kiymet bilmenin insan hayatindaki somutlagmig
goriintiisiidiir. Eski Istanbul terbiyesinde ve kiiltiiriinde kadir kiymet bilmek en ileri
vasiflardan biridir. Ancak bir fincan kahvenin kirk yil hatir1 oldugunu bilen bir
gelenekten gelen insanlar ve heniiz kendi kanunlarinin arkasinda orf ve adetlerine
sadik aile miiessesi de, diger kurumlardaki c¢oziilmeye paralel dagilmaya
baslayacak ve ¢oziilecektir.

BiR RUYADAN ARTA KALMIS BiR ROMAN: HUZUR

Tanpinar, taninmig bir gair ve romanci olmanin 6tesinde ayn1 zamanda bir
kiiltir insamidir. Bu ¢ercevede, 0Ozellikle romanlarinda, dile getirdigi
konulara/problemlere siirekli kiiltiir penceresinin ardindan bakar. Tiirk toplumunun
Tanzimat’tan beridir yasadig: ikilik, degerler kargasasi icerisinde bunalan toplum
yapisi ve yiizyillarin birikimi olan kiiltiirel birikimin kaybi, Tanpinar’in eserlerinde
dile getirdigi ©Onemli unsurlar olarak gbze carpar. Tanpinar’in romanlari,
Bayramoglu’nun ifadesiyle, batililagma siirecindeki toplumumuzun 6zelliklerini,
farkliliklarini, kendini arayislarini ve batililagma siirecinde sosyolojik, kiiltiirel ve
politik etkilesimlerini yansitir(Bayramoglu, 2007:25) Bu baglamda Tanpinar’in
onemli romanlarindan biri olan Huzur da, roman gibi kalem alinmakla
birlikte(Timur, 1991:320), yazildigt donemi; tarihiyle, Kkiiltiirle, kiiltiirel
kimligimizle, mekanla ilgili pek ¢ok problemi tartisma konusu yapan ve irdeleyen
bir yapiya sahiptir. Tanpinar, Huzur’da Fethi Naci’nin ifadesiyle; Tevfik Fikret’in
“Facire-i dehr”i iizerindeki cirkinlikleri, sefillikleri bir yana birakarak, istanbul’un
oziindeki giizelligi, tarihle tabiatin sarmags dolas oldugu o erisilmez uyumu gozler
oniine serer(Naci, 1990:73). Mehmet Kaplan’da, Huzur romaninin biitiin degerinin
Tanpinar’in kendi hayat tecriibesini anlatmis olmasindan kaynaklandigini ifade
etmektedir(Kaplan,1994:365)

Kiiltiirel bir varlik olarak insam degerlendiren sosyal bilimciler, mekanin
kiiltiir ve insan iizerindeki izlerini arastirmakta nemli sonuclara vardilar. insanin
dogup bilylidiigli yerin onun biitiin hayatinda etkili oldugu, bu sonuglarin en
onemlisidir. Nostalji, daussila, yeniden yaratma gibi farkli derecelerde karsimiza
ctkan mekanin sanatsal eserlere de kaynaklik etmesi dogaldir. Ciinkii ylizyillarin
birikimi en giizel sekliyle insan1 sarip sarmalayan ve kollayan mekanlarda ifadesini
bulur. Mekéan, kendisini iireten zamanm1 dondurarak yansitmakla kalmaz, ayni
zamanda bir medeniyet aktaricis1 olarak toplumsal siirecleri de yansitir: “Bir
medeniyetten Obiiriine gecerken, yahut diipediiz yasarken kaybolan geylerin
yanmibasinda zamana hiikmeden gercek saltanatlar da vardir. Bir kiiltiiriin asil
serefli taraft da onlar vasitastyla ruhlara degismez renklerini giydirmesidir.
Istanbul’da ta fetih giinlerinden beri baslayan bir mimari nesillerle beraber
yastyor. Asil Tiirk Istanbul’u bu mimaride aramalidir.” (Tanpinar, 1979:31).

Ahmet Hamdi Tanpinar da, Istanbul’u ve Istanbul’un gesitli semtlerini ele
aldigt Huzur romaninda, romanin en O6nemli yap1 taglarindan biri olan mekéni
kiiltiirtin ©onemli bir unsuru olarak algilar ve degerlendirir. Tarihi ve dogal
giizellikleriyle bir arada diisiiniilen Istanbul, kiiltiirel birikimin/degerlerin kusaktan
kusaga aktarilmasinda 6nemli bir rol {istlenir. Bu mekin yazar icin Kkiiltiirle,
kisilikle ve kimlikle yakindan ilgilidir. Ciinkii Istanbul, Tanpinar’a gore biitiinliigii
olan bir sehirdir. Her ne kadar Tanzimat’la birlikte toplumun/bireylerin Oniinde
acilmaya baslayan ve tesirini giderek daha yogun bir sekilde hissettirmeye baslayan
yeni hayat ve yeni terkip, eski nizami degistirecek gibi goriinse de, Istanbul, koklii
bir medeniyetin en giizel ifadesi olan bir sehir oldugu icin biitiinliikliidiir.
Istanbul’u, farkli pargalarin olgunlagmis bir biitiinii/kendi igerisinde biitiinliigii olan



bir sehir olarak degerlendirme diisiincesi, Tanpinar’dan 6nce, biitiin bir Tiirk
vataninda en cok Istanbul’u sevdigini eserlerinde sik sik dile getiren Yahya
Kemal’de de dile gelir. Ancak bu sevgi, Banarli’nin ifadesiyle, Istanbul’u, vatanin
herhangi bir sehrine tercih etmek kabilinden vatanseverlige aykir sayilabilecek bir
goniil hadisesi degildir(Banarli, 2001: 1180). Yahya Kemal’e gore Istanbul, biitiin
bir Tiirkiye’nin muhasalasi ve biitiin Tiirk vatanini kendi giizelliginde 6zetleyen,
bir araya getiren, milli bir mimari ile meydana gelmis bir sehirdir: “Bu, daha
Istanbul’'un  almsinda  baglams; — Istanbul’'un  Aksaray — semtine  Konya
Aksaray’indan ahali getirilmesi gibi; bu sehrin her kosesi, vatanin her semtinden
gelen Tiirklerle siislenmistir. Istanbul, onlarin dili, onlarin zevki; onlarin, vatam
kendi ev, aile, sokak, sanat, medeniyet anlayislariyla islemeleri neticesinde, onlarin
hayatlariyla  hal-hamur  olarak  boyle,  Tiirkiye oOzeti belde  halinde
yaratunugtir(Banarl, 2001: 1181).

Ahmet Hamdi Tanpinar’da 1930’1u yillarin sonundaki Istanbul’'u Miimtaz
araciligiyla bu kolektif pencereden degerlendirmeye caligir. Ciinkii Istanbul’da
terkibi idare eden seyler, manzara, mimari bizimdir. Bizimle kurulmus, bizimle
beraber olmustur. Bu diisiinceden hareketle yazar, Istanbul’u i¢ giizelligiyle dile
getirirken, ayni zamanda sehir ve mekin araciligiyla memleketi okuyucusuna
yeniden kesfettirir. Tanyol’un ifadesiyle, Huzur romaninda, “istanbul’da duyulan
sey, onun cevherine katilan asil mana, yani bize ait sestir. Orada Bogazici konusur,
Sahaflar carsis1 konusur, Bitpazar1 konusur. Boylece, dile gelen esya ve hayat bize
caglarin mana ve zenginligini anlatir”(Tanyol, 2002:56) Sehrin bu anlamda bize ait
biitiin bir birikimi biitiinliiklii bir sekilde ifade eden bir unsur olmasi biz olmamizi
saglayan manzaraya/ kolektif bilince de isaret etmektedir. Huzur romaninda
Istanbul aym zamanda biitiin bir imparatorlugun bir ozetidir. Her kosesinde
memleketin her bucagindan bir esinti tagir. Miimtaz da, Rizeli Sadik’tan Giresunlu
Remzi’ye, yedi cet Hisarli Arap Nuri’den Bebekli Yani’ye, biitiin diisiincelerinin
arasindan ve onlarla birlikte bakar, seyreder. Ruh birlikteligi dedigimiz diisiinceyi
insa edenler de bu insanlardir. Asil dnemli olan biitiin bu insanlar1 bir araya getiren
ruh cercevesidir. Kaybedilmemesi gereken budur:

“Obiir kapimin oniinde tekrar ihtiyarlarin abdest alisina ve biitiin avluya
bakti. Bu, Yahya Kemal’in dedigi gibi, cami kuruldugu giinden beri goriilen bir ruh
cercevesiydi. Iste bunun devam etmesi lazimdi. “Acaba eskiden carsafli kadin
buraya gelir miydi?” Fakat degisiklik sade bu degildi. Demin, gecerken yart ucu
kaldirilmis  perdenin altindan, iceriye tek basina, sanki camiin loglugunu
arttirmamak icin yanan bir elektrik 15181 gormiistii. “Fakat cami ve abdest alan
ihtiyarlar.”... “Milli olan her sey giizel ve iyidir. Ve sonuna kadar devam etmesi
lazimdir.” (Tanpinar, 2004:345)

Devam etmesi gereken bu diisiiniis, insan ve hayat arasindaki iliskilere farkli
bir bicim verecek, sosyal mesafeler en aza inecek ve karsilikli iliskiler yogunluk
kazanacaktir.:

“ “ Bizim semt...” diye diisiindii. Biitiin cocuklugu bu cadde ile etrafindaki
sokaklardan ona dogru geliyordu. “Bir mahallesi, bir ev, itiyatlari, dostlari olmak,
onlarla beraber yasamak ve onlarin icinde olmek...” Kendisine gelecek giinleri icin
hazirladigr bu hayat cercgevesi bir tiirlii icine yerlesmedi. Zaten hicbir diisiincesine
devam edemiyordu. Esya, biitiin verimler onda kendiliklerinden mevcuttu. Bir akis
gibi cok kisa bir diigiince uyandiriyorlar. Sonra yerlerine baskalart geliyordu. Ne
kadar zalim olursa olsun bir diisiincenin dehlizinde yolunu sagirmamn hasretini
duydu.” (Tanpinar, 2004:383)

Romanin yazildigi yillarda heniiz hicbir sey bozulmadan yan yana
durmaktadir. Romanda bogaz koyleriyle yeni semtler, Rumeli tiirkiileriyle batiya
0zgii bicimler, Dede Efendi ile Baudelaire hicbir ¢atismaya yol agmadan yan yana
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durur. Biitiin bunlar, ayn1 zamanda bir devam zincirinin halkasidir. Tanpinar’in
romanda da sik sik {izerinde durdugu “devamlilik” sadece miizikte, seste ve Tiirk
dilinde kendisini gdstermez. Bu baglamda sehir mimarisi de bu devamlilig1 temsil
eden onemli unsurlardan birisidir. Devamlilik ayn1 zamanda Tiirk ruhunun temsil
edilmesi anlamina da gelir. Yiizlerce yillik gecmisin bir arada ve yasantimizi sevk
ve idare ettigi yaratic1 kudretin/yaratici hamlenin veya eser yaratma kabiliyetinin
en yiiksek zirvesi elbette Tiirk ruhudur. Bu anlamda Huzur da yer alan mekéanlar da
bu ruhu temsil ederler. Esen’in ifadesiyle, semt adlarinin bile sembolik oldugu
romanda, kendisinden s6z edilen her semtin 6zellikleri birbirinden farklidir. Ancak
biitiin bu farkliliklara ragmen her semt, eski bir kiiltiir biitiinliigliniin devami olarak
romanda yer alir. Zaten Tanpinar’in varmak istedigi nokta da eski ve yeninin bir
sentezidir(Esen, 2006:190). Tanpinar, Bes Sehir isimli eserinde bu ruha iliskin su
tespitleri yapmaktadir: “Cedlerimiz inga etmiyorlar, ibadet ediyorlardi. Maddeye
gecirmesini israrla istedikleri bir ruh ve imanlari vardi. Tas, ellerinde canlaniyor,
bir ruh parcast kesiliyordu. Duvar kubbe, kemer, mihrab, cini, hepsi Yesil’de dua
eder, Muradiye’de diisiiniir ve Yildirim’da harekete hazir, goklerin derinligine
susamis bir kartal hamlesiyle ovamin iistiinde bekler. Hepsinde tek bir ruh
terenniim eder.”(Tanpinar, 1979). Burada sozii edilen ruh, topluma asil yasama ve
yaratma kudreti veren seydir.

Romanda Kkiiltiirel bir mekan olarak Istanbul, Nuran ve Miimtaz’1 birbirine
baglayan en ©nemli unsurdur. Miimtaz, Istanbul sokaklarinda yalniz basina
dolasirken sik stk Nuran’la Kocamustapa’ya, Hekimalipasa’ya yaptig1 gezintileri
hatirlar. Bir zamanlar Hekim Ali Paga konaginin bulundugu fakir bir mahallede
cocuklarin tiirkii soyleyerek oyun oynamalarim gordiigiinde: “Iste devam etmesi
gereken bu tiirkiidiir” diye aklindan gecirir. “Ne Hekim Ali Pasa’min kendisi, ne
konagi, hatta ne de mahallesi. Her sey degisebilir, hatta kendi irademizle
degistiririz. Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan
seylerdir”(Tanpinar, 2004:21) Bu tespit aslinda yeni nizamin karsisinda nasil
davranilmas1 gerektiginin ipuglarimt da vermektedir. Elbette degisimin Oniine
gecmek miimkiin degildir. Ancak her seye ragmen toplumsal planda bir kiiltiir
sentezi olusturma zorunlulugu vardir. Eski kiiltiirle yeni kiiltiir; dogu ve bati
arasinda bir sentez olugturulabilir. Ama asil 6nemli olan sekil degistirecek
unsurlarda hayata damgamizi vuran seylerin bulunmasi zorunlulugudur. Ciinkii
koklerinden kopan insanlarin gelecegi iiretmeleri miimkiin degildir.

Uskiidar’a Nuran’la yapilan bir gezinti de Tanpinar’in mekana bakisi ve
degerlendiris tarzi konusunda ipuglarini icerisinde barindirir. Bu gezinti ve ertesi
giin yapilan gezintiler, onlarin 6niine mazinin genis kanatlariyla bir bahce gibi
acilmasini temin eder: “Birka¢ giin sonra Selimiye Kislasi’'nin etrafinda kizgin
giines altinda bagibos gezdiler. Istanbul’da acilan ilk hendesi caddeleri, o cazip ve
mazi hulyasi adli sokaklari, Istanbul aksamlarimn hakiki ziyafet sofralari gibi
gordiikge, garip bir mazi daussilast onu yakaliyordu”(Tanpinar, 2004:168).

Bu baglamda, Nuran ve Miimtaz’in Dordiincii Murad’in gozdelerinden
birine ait bir koskii dolasirken ki ruh hallerine, bu i¢ diinya refakat eder. Dolasilan
bu mekén, tas duvarlardan ya da tahta parcalarindan ibaret ve sadece icerisinde
yasanilan bir yer olmaktan ¢ikar ve Tanpinar’in kaleminde “kendi kokumuza” ve
“bize” doniisiir: “Nuran duvardaki yazilart okumaya calisarak, eski aynalarda
kendi hayalini seyrederek dolasiyordu. Her seyde garip bir mazi kokusu vardi. Bu,
tarih icinde kendi kokumuzdu, ne kadar bizdik”(Tanpinar, 2004:127)

Elbette her sey mazi demek degildir. Mazi denilen yere saplanip kalmamak
gerekir. Ancak surasi da unutulmamalidir ki, yeni bir hayata gecis icin de yere
basmak gerekir. Yeni hayat icin gerekli olan kimlik de elbette gecmisten yani
maziden alinmalidir. Tanpinar, Huzur romaninda memleket i¢in bir kalkinma



programinin gerekliliginden soz ederek, Istanbul’un sonsuza kadar marul yetistiren
bir memleket olarak kalmayacagini ifade eder. Ancak bu realiteler igerisine
gecmisle olan baglarimizin da girmesi gerekir. Ciinkii mazi, o hayatimizi bugiin
oldugu gibi, gelecek zamanda da sekillerinden biridir(Tanpinar, 2004:172).

Diger yandan bu tip tecriibeleri yasamak ve devam ettirmek ayni zamanda
millet hayatinin devamliligin1 da saglayacaktir. Bu sehirde yasayan insanlara yeni
hayat tarzlarin1 gostermeden Once, eskileri bozarak bir yana atmak aymi zamanda
bizi biz yapan kimligin ve kiiltiiriin de ortadan kalkmasini saglayacaktir: “Bak, ka¢
glindiir Istanbul’da Uskiidar’da geziyoruz; sen Siileymaniye’de dogmussun, ben
Aksaray’la Sehzade arasinda kiiciik bir mahallede dogdum. Hepsinin insanlarini,
icinde yasadiklart sartlart biliyoruz. Hepsi bir medeniyetin ¢okiintiisiiniin
vetimleridir. Bu insanlara yeni hayat sekilleri hazirlamadan evvel, onlara hayata
tahammiil etmek kudretini veren eskileri bozmak neye yarar. Biiyiik ihtilaller bunu
cok tecriibe etti. Netice olarak insam c¢iplak birakmaktan baska bir seye
yaramadt” (Tanpinar, 2004:190).

Bu satirlarda, eskiyi bozarak hazirlanan yeni hayat sekillerinin beraberinde
getirdigi kiiltiir yokluguna isaret edildigi goriilmektedir. Hilav’in tespitiyle,
toplumda kendisini gosteren ikiligin sentez ve koklii bir atiligla asilmadigi her
yerde Kkiiltiir yokluguyla, ici bosalmis bir diinyayla ve taklitle karsilagmak
kacinilmazdir. Tanpinar’da insami ¢iplak birakmakla ayni anlama gelen kiiltiir
yoklugu yani taklitten ve sentez eksikliginden dogan =zavalliligin 6ziinii
yakalamistir(Hilav,1993:107).

Elbette, hayatimizin hemen yani basinda duran yeni bir terkip ve diizen,
mekanin degisimini de beraberinde getirecektir. Her ne kadar bu degisimin
sonuglarinin neler olabilecegi eserde somut bir sekilde gosterilmemis olsa da, yeni
terkibin hayatimizda meydana getirecegi kopukluk sezdirilmeye ¢alisilir. Ciinkii
yeni terkiple birlikte mekanin degisimi aynm1 zamanda kimligin, kisiligin, kiiltliriin
degismesi anlamina gelir. Bu degisimden kaynaklanan rahatsizligin ilk Ornegini
yazar, romanin ilk sayfalarinda gostermeye ¢alisir. Kapinin 6niine ¢ikan Miimtaz,
sokagt uzun bir ayrilistan sonra ilk defa goriiyormuscasina seyreder. Evin
karsisindaki camiin kapisinda bir ¢ocuk elinde bir sicim parcasiyla oynamaktadir.
Cocuk, Miimtaz’in ge¢mise donmesi i¢in vesile olur: “ ‘Tipki yirmi sene evvel
benim oturdugum ve diigiindiigiim gibi... Fakat o zaman bu cami boyle degildi...’
Biiyiik bir kederle diisiincesini tamamladi: ‘Ne de mahalle...””(Tanpnar, 2004:18)

Tanpinar’in bu satirlarda “mahalle” ye vurgu yapmasi bosuna degildir.
Ciinkii Osmanli sehrinde 6zellikle mahalle yapisinin iktisadi yatirim ve kullanim
safhalarinda ciddi tasarruflar saglayan bir diizenleme oldugu bilinmektedir
(Cansever, 2007:121). Mahalle dedigimiz sey, insanlar arasi mesafenin en aza
indigi ve iligkilerin ¢ok daha yogun yasandigi bir yasama bicimine isaret eder.
Ferdiyetimizin, kimligimizin ve hatta benligimizin bir tarafin1 yapan bu yasama
bicimleri/nesil ortadan ¢ekildikten sonra her sey kaybolacaktir.

Her seye ragmen hemen 6niimiizdeki bambagka bir hayat, hayat diizenimizin
cercevesini olusturmaya baslamistir. Bu yeni hayat cercevesi karmakarisik
problemler yiginimi da beraberinde getirir. Bu cercevede Tanpinar, romanda
fakirlik problemlerini de dile getirir. Bu problemleri Miimtaz ve Nuran konusurlar.
Bu konusmalar ashnda istanbul’un yerlilerinin de cok iyi sartlar icerisinde
bulunmadiklarim1  gosterir. Miimtaz, Findikli’da, Unkapani’nda, Taksim’in
asagilarinda kerpi¢ evlerde yasayan insanlar diisiiniirken aklindan bunlart gecirir.
Burada anne ve babalarinin dizi dibinde yasayan ¢ocuklar, biraz serpildikten sonra
baba evini kaldirimlara, koprii altlarina degiseceklerdir: “Kag¢ muharebe ile bu hale
geldik? Doksaniic Harbi’nden beri bir yigin felaket, Istanbul’un yarisint kéylii mii,
sehirli mi oldugu bilinmeyen, fakirlikten, ihtiyactan bagka, belli bir kategoriye
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girmeyen bu cins insanlarla doldurmustu. Simdi sira Avrupa’min! Diye
diisiindii.”(Tanpinar, 2004.:340)

Tanzimatla birlikte yaratict ve yasatict bu kudretin pinar1 kurumus ve ruh
biitiinliigiinii tamamiyla kaybetmistir. Tanpinar’in Huzur romaninda siirekli mekéni
dile getirmesinin arkasinda da bu yaratici ruhu tekrar diriltme gayretlerinin oldugu
goriilmektedir. Bir bagka ifadeyle, yekpare bir zaman anlayis1 Tanzimat’la birlikte
kinlmistir. Mimari de bu zaman anlayisinin sinirlart icerisine girmektedir.
Tanpinar’in en c¢ok diisiindiigii konulardan biri de kirilan bu devam zincirinin nasil
onarilacagidir(Bayramoglu, 2007:51). Bu zincirin onarilmasi i¢in, yukarida sozii
edilen ruh yakinlagmasini saglayan biitiinliikli yapinin gozden uzak tutulmasi
gerekmektedir. Romanda Miimtaz’in bu anlamdaki dikkatini saglayacak unsur
Nuran’dir. Miimtaz’1n Istanbul’un kiiltiirel zenginliklerinin farkina varmasi Nuran
sayesinde gergeklesir. Ozellikle romanin ilk boliimiine hakim olan karamsar yapi,
Nuran’in anlatildign sayfalarda yerini Istanbul’un asil giizelligini ortaya koyan
kiilttire] mekanlara doner.

Bogaz, bu devam zincirinin tamirinde énemli roller iistlenen mekanlardan
biridir. Tanpinar’a gére Bogaz vapuru bile baska tiirlii kalabaliklarla dolu olur.
Oras1 Ada gibi, ¢okiis devrinde birdenbire zengin olmus Kkitlelerin parasina gore
diizenledigi cicek tarhli sayfiyesi degildir. Bogaz, en basindan beri Istanbul’la
yasamig, onun zengin oldugu zaman zengin olmus, cars1 ve pazarini kaybedip fakir
diistiigii zamanlarda fakir olmus, zevki degistigi zaman kendi igerisine cekilip,
hayatinda gegmis modalar1 elinden geldigi kadar muhafaza etmis bir yerdir. Ozetle
Bogaz, bir medeniyeti kendine ait bir macera gibi yasamis bir mekandir. Ada,
Tanpinar’a gore standart insanlarin yeridir ve orada kendimizi cagristiran hicbir
nesneye tesadiif etmek miimkiin degildir. Ama bogazdaki her sey insan1 kendisine
yani Oziine cagirir ve kendisini hatirlatir. Bogaz’da terkibi idare eden seyler yani
mimari, manzara ve digerleri hepsi bize aittir, bizimle kurulmus ve bizimle beraber
olmustur:

“ Burast kiiciik camii, bodur minareli ve kire¢ swvali duvarlart o kadar
Istanbul semtlerinin kendisi olan kiiciik mescitli koylerin, bazen bir manzaray
uctan uca zapteden genis mezarliklarin, su akmayan liileleri bile insana, serinlik
duygusu veren ayna taslart kirik cesmelerin, biiyiik yalilarin, avlusunda gimdi keci
otlayan ahsap tekkelerin, ¢iraklarimn  haykinigt  Istanbul — ramazanlarimn
uhreviligini yasayan diinyadan bir selam gibi karigan iskele kahvelerinin, eski
davullu, zurnali, yart milli bayram kilikli pehlivan giireslerinin hatiralariyla dolu
meydanlarn, biiyiik ¢inarlarin, kapali aksamlarin, fecir kizlarimin ellerindeki
mesalelerle maddesiz aynalarda bir sedef riiyast icinde yiizdiikleri sabahlarin,
garip, icli aksisedalarin diyarirydi” (Tanpinar, 2004:115)

Sonug olarak Tanpinar, Huzur romaninda Istanbul’u bizi yasatan Kkiiltiiriin
cercevesinden degerlendirmeye calisir. Bu degerlendirmeyi yaparken bir taraftan
da dirilmesi imkansiz seylerden bahseder. Biitiin bunlar bir arayisin ifadesidir ve
gecmis, onu bir karanlik kuyu gibi kendisine ceker. Ancak aradig1 sey ne onlardir
ne de onlarin zamanlaridir. Mazi, aradigini yerinde bulamadigi i¢in onu
digerlerinden daha fazla kendisine ¢cekmektedir: “En biiyiik meselemiz budur; mazi
ile nerede ve nasil baglanacagiz, hepimiz bir suur ve benlik buhranminin
cocuklartyiz; hepimiz Hamlet’ten daha keskin bir “olmak veya olmamak” davast
icinde yasiyoruz. Onu benimsedikce hayatuimiza ve eserimize daha yakindan sahip
olacagiz.  Belki de sadece aramak ve biitin  kapilart  ¢almak
kafidir(Tanpinar,1979:112)



GURBET KUSLARI: ANADOLU’DAN GELEN “YORGANLILAR”

Toprak reformunun gerceklesmemesi, kirsalda artan yoksullagma ve
igsizlikle birlikte, 1940’Ih yillardan baslayarak Tiirkiye’de yogunlugunu giderek
arttiran koyden kente gog, beraberinde o zamana kadar bilinmeyen gecekondu ve
gecekondulagsma terimlerini de getirmistir. Ekinci’nin tespitiyle, gecekondu,
Tiirkce’nin en anlamli kelimelerinden biridir. Kéyden kente go¢ eden yoksul
insanin, hayatim1 idame ettirebilecegi yapr ancak gece insa edilebilir. Memleketini
birakarak, gogmen bir kus gibi yabanci diyarlara yonelen c¢aresiz insan, yerlesmeye
karar verdigi yeni topraga ancak konmus olabilir(Ekinci, 1995:14)

Sanayilesmenin yavas, ancak -goclerle birlikte- kentlesmenin hizli olusu,
konut ve yerlesme sorununu iilkenin en 6nemli meselelerinden biri haline getirmis
ve Istanbul, Ankara, Izmir gibi bilyiik sehirlerin etrafinda gecekondu mahalleleri
olugmaya baslamistir(Bayraktar, 2006:117). 1960 yilinin sonunda DPT verilerine
gore gecekondulagma oram1 Ankara’da yiizde 45, Istanbul’da yiizde 21, Izmir’de
ise yilizde 18’dir. (Goktas, 1974:91). 1970’li yillarda ve 1980’den sonra ise
gecekondu ve gecekondulagsma siireci ticarilesmis, bu gelismeler biiyiik
sehirlerimizde ¢ok katli gecekondu mahallelerinin dogmasina  sebep
olmustur(Bayraktar, 2006:120).

1940’11 yillardan giiniimiize kadar gegcen 60 yillik siirecte, Anadolu’nun
cesitli sehirlerinden/kdylerinden “tas1 toprag altin” Istanbul’a go¢ eden insanlarin
yagsami, sosyal ve ekonomik baglamda doniisiimii saglayan go¢ olgusu, gecekondu
ve gecekondulasma siireci, Tirk romaninda da kisa siirede yansimalarini
bulmustur. Bu romanlar icerisinde Orhan Kemal’in Gurbet Kuslari, 6nemli bir yere
sahiptir. Orhan Kemal, 1957-1960 yillar1 arasindaki ekonomik doniisiimleri, sosyo-
politik yapiy1, Anadolu’dan biiyiikk sehre caligmak icin gelen “‘yorganlilar’,
Menderes doneminin Istanbul’unun sosyal, politik ve ekonomik yapisiyla ezdigi
Gurbet Kuslar1’yla yansitir.

Gurbet Kuslari, degismeyen tek mekan icerisinde iki ayr1 problem etrafinda
gelisir. Bir taraftan iflahsizin Memet’in sahsinda Anadolu’dan calismak icin
Istanbul’a gelen yoksul insanlarin caresizlikleri, ekmek miicadeleleri islenirken,
diger taraftan ise kabzimal ve miiteahhit Hiiseyin Korkmaz ve karisinin sahsinda,
Menderes devrinin sosyo-politik gercekleri dile getirilir. Daha once de ifade
edildigi gibi, degisen sosyal ve siyasal sartlar, buna bagl olarak insan zihniyetinde
de bazi degisimlerin yasanmasini zarur kilmaktadir. Yeni ihtiyaclar, artan niifus ve
gittikce zorlasan hayat sartlari, Istanbul’un kiiltiirel dokusunu zedelemistir. Bunun
sonucu olarak da “saltanat makami”ndan, “ekmek kapisi”na donmiistiir Istanbul.
Ozellikle 1950°1i yillardan sonra Anadolu’dan yogun bir goce maruz kalan “sehir”,
gecekondulasma ile birlikte dis goriiniimiiniin  degismesi sonucu Kkiiltiirel
kimliginden uzaklasmis ve yeni bir “kent” goriiniimiine biiriinmiistiir. Romanin
hemen girisinde Orhan Kemal, Gurbet Kuslari’nin Istanbul’a Haydarpasa Gar1’nda
ayak basmalar1 anlatirken, aynt zamanda bu “gelis”in beraberinde getirdigi
karmasay1 da dile getirir:

“Ta Kurtalan’dan kalkip, yolu iizerindeki irili ufakli istasyonlardan
topladigr cesitli yolcularla tika basa dolu “Kusluk treni” Haydarpasa Gari’na
cighk cighga girdi.....

“Gurbet Kuslart” katarin en arka vagonlarindan iniyorlardi, kara kara,
kupkuru. Ne karsilamaya gelenler vardi, ne de cogunun bavullartyla sepeti, hatta
yorgani. Yorgani olanlar, yorganlarint birer birer er kaputu gibi diirmiis, kinnapla
ceke ceke baglanuslardi....

Yol yapim, yikim iizerine ¢ok is vardi Istanbul’da. Karinlar doyuyor, silaya
para bile saliniyordu. Koy yerinde, sunun bunun tarlasinda ii¢ giin is, bes giin
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duvar diplerinde barbut atacaklarina, bir tren parasi denklestirip Istanbul’un yolu
tutulmalrydi” (Kemal, 2007:2)

Roman kahramanlarindan Hamal Veli ile is bulmak i¢in kdyiinden ayrilan
Iflahsizin Memet bir caddede yiiriirken, mekin soyle tarif edilir: “Yikilmug
yapudarin arasindan Kiiciikpazar’in Osmanli ortacagindan kalma, bozuk parkeli
camur sokagn bir Anadolu kasabasi ¢arsisint hatirlatan kalabaligi icinde agir agir
yiiriimeye basladilar”(Kemal, 2007: 43). Gurbet Kuslari’'nda Anadolu’dan
Istanbul’a calismaya gelen insanlar sehirlilere goére konusmasini, yemesini igmesini
bilmeyen kaba ve pis insanlardir. Onlar Istanbul’a sokmamak gerekir:

“Cevrelerine yenik, saskin, mahcup, korkak bakislari, yesil, sari, mor,
kirmuzilary kirli coraplari, kirli tirnaklariyla etlerini hart hart kasiyislartyla garin
genis betonuna bir sigir iikligryla yayilnus kalabalikla, kalabaligin arasinda agir
agur siiriikleniyorlardi garin ¢cikis kapisina.

“Ayilara bak ayilara!”
“Serefsizim siirii!”

“Her giin bu, her giin bu. Koylerinden ne diye iirkiitiirler bu hayvanlart
bilmem ki?” (Kemal, 2007: 44).

Bu durum elbette toplumsal bir ¢catismanin varligini da akla getirir. Yazar, bu
konugmalardan hareketle konusanlarin sosyal ve kiiltiirel tabakalarinin zitliklarini
da ortaya koyar. Roman kahramanlarindan Iflahsizin Memet’in bir kahvede
sehirlilerle tartismasi da bu baglamda sehirli ve koylii arasindaki bu catismayi
temsil eder. Ote yandan yazarin romanda dile getirdigi mekénlar bir anlamda
roman kahramanlarini yok eden, ezen bir atmosfer de olusturur. Camurlu sokaklar,
yikilmaya yiiz tutmus evler, kirli Hali¢, vb.

Anadolu’dan gelenler iginse Istanbul, gecim kaygisim gideren, sanat
ogrenilen, medeniyet dgrenilen bir yerdir. Istanbul’a ne yapip edip gidenler, birkag
ay sonra bambagka bir insan olarak geri donerler. Tarali saglari, kopcali sari
kalemleri, karton kapli cep defterleri, Tahtakale’den uydurulmus iist baslariyla kdy
kahvelerinde Istanbul’u dillerinden diisiirmezler. Ancak dikkat edilirse, burada
tasvir edilen Istanbul’la, Samiha Ayverdi ve Ahmet Hamdi Tanpinar’da dile gelen
ve incelmis, koklii bir kiiltiirii icerisinde barindiran Istanbul arasinda hicbir iliski
yoktur.

Romanda 1955-1960 yillar1 aras1 Tiirkiye’nin ekonomik yapilanmasini,
sosyal ve kiiltiirel hayattaki degisimleri yansitan bir ¢atisma alani vardir. Demokrat
Parti’nin iktidara gelisiyle birlikte Narli’'min tespitiyle, dinamik tarim, dinamik
sanayi, dinamik politikac1 gibi gelisme enerjisini temsil eden ifadeler, kdyden
sehire dogru biiylik bir hareketlilik getirir(Narli 2002:408). Boylece Gurbet
Kuslari’ndaki iflahsizin Memet gibi pek c¢ok insan koylerinden istanbul’a gelir.
Fakat Istanbullular bu gocten cok da memnun olmazlar. Kdylerinden kara trenlerle,
kamyonlarla biiyiik sehre gelen bu insanlarin sehrin c¢ehresini tamamiyla
degistirdigini diisiiniirler. Oyle ki, sadece Istanbul’un eski sakinlerinin goziinde
degil, ayn1 zamanda Istanbul’un yeni sakinlerinin bakislarinda bile bu degisimi ve
doniistimii gézlemek miimkiindiir Bakislar1 vapurun genis penceresinden disari
dogru kayan Iflahsizin Memet, disarida kirli bulutlarin ardinda yamip sonen,
uzaklardaki pencere camlarinda yansiyan giinesin 1sittigi damlari, catilari,
minareleri, cami kubbelerini bakti§1 halde gormez. Istanbul’un bu yiizii onu
ilgilendirmez. Onu ilgilendiren, hemen karsisinda oturan “avradin” kime
benzedigidir.

1950’1 yillarda baglayan “kalkinma hamlesi”yle Istanbul yeniden imar
edilir. Eski binalar yikilir, yerlerine yenileri yapilir. istanbul’a yeni gelenler bu



ingaatlarda calisarak hayatlarim1 idame ettirmeye calisirlar. Ancak diger taraftan bu
kalkinma hamlesinin tiiketimi hizlandirmasi, zengin olma hirsi, Anadolu’dan gelen
bu insanlarin kisa siirede yozlasmasini saglar. Tek degerin ekonomi ve para oldugu
bir devirde, insanlarin kiiltiir ve medeniyet konusunda akil yiiriitmeleri de miimkiin
goriinmemektedir. Boylece para kazanmak icin her yolu mubah goren insanlar
cogalmaya baslar. Insanlar1 Istanbul yasantis icerisinde bir araya getiren kolektif
ruh coktan aradan cekilmis ve yerini bencilligin hakim oldugu bir hayata
birakmustir. Bencilligin hangi sathada oldugu roman kahramanlarindan Gafur Aga
tarafindan tespit edilir: Istanbul bura. Burada herkes herkesin goziinii oyar. Kardas
kardasiynan diisman olur.”(Kemal, 2007:29) Degisen ve ortadan ¢ekilen sadece
kolektif bilinci olusturan ruh degildir. Bu ruhu meydana getiren kiiltiiriin tasiyict
olan mekanlar da kaybolmaya yiiz tutmustur. Yillar yili ¢esitli degisimlerle elden
ele gecis, elden ele gecerken de hoyrat¢a hirpalanislarla canli cenaze haline gelen
konaklari, eski yapilari simdilerde Anadolu’dan Istanbul’a is icin gelmis,
Anadolulu gurbet kuslar1 doldurmaktadir: “Altevin karanligi bol alacasinda
basamaklari ¢camur icinde bir merdiven. Basildikca gicirdayan ¢amurlu merdiveni
agir agir ciktilar. Sofada durdular. Genis bir sofaydi. Memet yiiksek tavana bakti.
Oymali tahtalarinda yagl boyalart iyice solmug ucan melek tasvirleriyle bu konak
bilmem hangi Abdiilhamit pasasimin kizlarindan birine diigiin hediyesi olarak
ozenile bezenile yapilmis, temeline besili kurbanlarin kani akmus, yanik sesli
hafizlarin ramazanlarda cesitli dualar, mevlitler ile giimbiir giimbiirdemis bir
konakt1”(Kemal, 2007:35) Bir donemin incelmis zevkini, gelenek ve géreneklerini
yansitan bu tarihl yapilar bir siire sonra tas tas iistiinde koymamacasina yikilacak
ve dev is makineleri tarihi kocaman yapilara toslamaya baglayacaktir(Kemal
2007:51).

Yikim i¢in bir araya gelen iscilerin anlatildigi satirlarda eskiye karsi
umursamaz tavir oldukg¢a belirgindir. Sagda solda yikinti halinde kalin duvarlar,
karanlik pencereleriyle aksi aksi bakan kapilar, Bizans’tan kalma kemerler,
duvarlar ve mahzenler, cevredeki insanlar i¢in kaldirip atilacak bir molozdan bagka
hi¢cbir anlam ifade etmezler. Kiiltiirel bir nesne olarak bu yapilarin, yikimcilarin
zihinlerinde herhangi bir yeri ya da arka plan1 yoktur. Kiiltiirel nesne paraya tahvil
edilmig/parayla yer degistirmistir. Kuvvetli bir giinesin altinda Istanbul toz
dumandir. Yikik yapilarin arasindan Hali¢’in kirli denizi mavi mavi goriinse de
[flahsizin Memet’in biitiin bunlar1 gordiigii yoktur. Kocaman elleriyle kavradig
kazmasini indirir ve her indirisinde duvar bir par¢a daha dagilir(Kemal, 2007:136)
Bu dagilisla birlikte, kiiltiirel nesnelerin yikilarak zihinlerden silinmesi, kendilik/ait
olma bilincinin de ortadan kalkmasina neden olmaktadir.

Istanbul’un tapusuz, imarsiz arazilerini satanlar, bir taraftan yeni bir sosyal
tabakanin olusmasina da yol acarlar. Romanda Iflahsizin Memet ve Ayse evlenince
baslarin1 sokacak bir yer aradiklarinda, bu arazilerden bir arsa satin alirlar. Kari
koca, aynt durumda olan diger insanlar gibi kendi gecekondularini yapmaya
calisirlar. Boylece, kisa bir siirede Istanbul’da bir gecekondu gercegi de olusmaya
baslar. Bu gercek, beraberinde daha farkli sosyo Kkiiltiirel 6zelliklerin meydana
gelmesine sebep olur. Memet’le Ayse’yi gecekondu isine tegvik eden, Ayse’nin
Hatcabla dedigi kadin ve kocasidir. Memetle Ayse giindiizleri ise giderler, geceleri
de gecekondularinin duvarin1 6rmeye ¢alisirlar. Boylece gecekondu olgusu birkag
boyutuyla ortaya c¢ikar. Gecekonduculara taksitle insaat malzemesi satan
hacibabalar hem bu isten para kazanir hem de gecekondu yapanlar1 resmi
gorevlilere sikdyet eder. Onlar i¢in 6nemli olan sehrin kiiltiirel dokusunun ortadan
kalkmas1 degil kazandiklar1 paradir. Roman kahramanlarindan kabzimal Hiiseyin
Efendi, yeni olusan bu sosyal tabakanin en canli 6rneklerinden biridir. Eli, saatinin
giimiiglii kosteginde, altin digleriyle memnun giilimseyen Hiiseyin Efendi’nin bu
giiliimseyisinde sadece paraca rahat olmanin degil, partinin ileri gelenleriyle serefe
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kadeh kaldiran, yikim iizerine onlarla gizli gizli konusan gururlu bir giiliimseyis
vardir. Ama ne olursa olsun iizerinde Ingiliz kupon kumas giydirilmis Anadolulugu
durmaktadir. Hiiseyin Efendi yasadigi, soluk alip verdigi mekani kiiltiirel bir varlik
ya da canl1 bir organizma gibi gérmez. Istanbul onun goziinde kartpostal mathigiyla
dile gelen, ruhsuz, duygusu olmayan ve her an paraya tahvil edilebilecek bir
sehirdir. Ucaktan inip eve geldiginde Istanbul’u seyrederken diisiindiikleri bu
tespiti dogrular niteliktedir. Giines, Eyiip sirtlarindan devrilmis, Fener Patrikhanesi,
Sultanselim, daha soldaki Siileymaniye Camii batan giinesin kan kirmizisi iistiine
kartpostal matligiyla gelip oturmustur.

Gurbet Kuslari’nda Anadolu’dan istanbul’a gelenler iki gerceklik igerisinde
yansitilirlar. Sosyal doniisiimii hazirlayan gog¢ olgusu, hem bir yozlasma hem de
yeni ve ideal bir sosyal birim siireci olarak islenir. Gafur, Hiiseyin Korkmaz ve
hanlarda kalan yiizlerce Anadolu insani, vurguncu, cikarci yeni diizenin carklari
icerisinde savrulurlar. Bir taraftan geleneksel degerlerle sehrin degerlerini
birlestirip koyliiliikten proleterlesmeye uzanan iflahsizin Memet ve Ayse gibi
insanlar da vardir. Bu insanlarin ¢evrelerinde Istanbul’un evsizlik cehenneminden
kacip gelmis onlarla ayn1 kaderi tasiyan yiizlerce insan da vardir. Onlar, daha 6nce
gelmis, kazilmis temellere duvar c¢ikmaya c¢alisan, ertesi giin yapacaklari
gecekondularin araclarin1 bekleyen insanlar, kar, yagmur ve ¢amurun altinda
beklesirler. Romanin Iflahsizin Memet’in kendi smifin1 bularak sona ermesi,
Narl’'min ifadesiyle ideolojik bir hedeftir. Orhan Kemal’in Istanbul romanlari
icinde devrin sosyo-politik yapisini yansitan, gecekondulasma siirecini gosteren,
koyliiliikten ve isbirlikcilikten ig¢i olmaya uzanan ¢izgisiyle roman, farki bir yere
oturur(Narli, 2002:454).

Sonucta, Haydarpasa Garr’ndaki trenlerin en arka vagonlarindan Gurbet
Kuslar1 inmeye devam edecektir. Akillarinda sadece Istanbul ve Istanbul’un altin
olan topragi vardir. Ciinkii yol yapim ve yikim isinde ¢ok para vardir. Karinlar
doyacak ve memlekete para bile salinacaktir.

COP DAGLARININ UZERINDE DOGAN BIiR HAYATIN OYKUSU:
BERCI KRISTIN COP MASALLARI

Berci Kristin Cop Masallari, Latife Tekin’in kdyden kente gocii, yoksullugu
ve gecekondunun gelisimini ele aldigi romanlarindan biridir. Roman, bir dogus
oykiisiidiir. Kentin kiyisinda, gozlerden uzak bir yerde, bir kis gecesinde, sehrin
copliniin bosaltildigr ¢6p yiginlarinin {izerine kurulan sekiz konduyla birlikte
baslayan bir hayatin Oykiisiinii anlatilir. Roman, aynmi zamanda, cope atilan
camlardan, mukavvalardan, kartonlardan, pash tenekelerden, manilerden,
tekerlemelerden, cenk hikdyelerinden meydana getirilmis postmodern bir masaldir.

Romanda anlatilan, Cicektepe adli bir gecekondu semtinin bir ¢Op tepesi
tizerine kurulus hikdyesidir. Turgut’un ifadesiyle, yazar, diger romanlarinda oldugu
gibi bu romanda da anlatilan semtin hangi sehirde oldugundan s6z etmez. Ancak
okur, bu semtin Istanbul oldugunu sezer. Turgut, romanin Ingilizce cevirisine
yazilan 0nsdzde, romanda gecen ¢Op yolunun Bogaz’dan kente giden anayol
tizerindeki bir otobiis duraginin adi olusuna ve yine Cicektepe’de yapilan “teneke
minareli camii’nde 1988 yilinda halen durduguna dikkat cekildigini ifade
etmektedir(Turgut, 2003:59).

Latife Tekin, bu romaninda 1950’1i yillardan sonra kendisini gdstermeye
baslayan ve bugiine kadar bir tiirlii ¢oziime ulastirilamayan gecekondu sorununu,
Cicektepe adli bir gecekondu semtinin kurulusundan soz ederek anlatmaktadir.
Latife Tekin, koyden kente gociin beraberinde getirmis oldugu problemleri dile
getirebilmek adina, sehrin yakinlarinda bir gecekondu mekdni yaratmistir.
Yaratilan mekanin sehrin disinda ve gozlerden irak olmasi, merkez tarafindan



diglanmighigr da akla getirmektedir. Bu anlamda sehirden dislanan mekadn ve bu
mekan1 paylasan insanlar, sehrin kiiltiirel baglamindan farkli ve tamamen sehre
getirdikleri kendi yasama bi¢imleriyle olugsmus ve degisime kars1 direnen korunakli
bir yap1 olusturmustur. Sehirde devam ettirdikleri yasama bi¢imi bir kabuk gibi,
sehrin bu bicimleri degistirmesini de imkénsiz kilmaktadir. Her ne kadar
gecekondu etrafinda degisim ve gelisim siireci devam etse de bu degisim ve
gelisim kendi icerisinde ve disartyr reddeten bir yapr arz eder. Boylesine bir yapi
icerisinde, oteki olarak degerlendirilen sehirle iliski kurmayi1 reddeden yeni
yapilanmanin sakinleri, inanislariyla, gelenek ve gorenekleriyle, yerel dzellikleriyle
bu mekinin icerisinde Otekinden ayri kolektif bir kimlik gelistirirler ve ayni
zamanda sehir i¢in de kendileri 6teki olur. Bu durum sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
yonden otekiyle catismayi da beraberinde getirir. Elbette diinden akip gelen
zamana bagli olarak yiizyillar icerisinde olgunlagtirdigi kiiltiir unsurlariyla
donanmis sehirle, bir gecede kurularak mekanlastirilan bir alanin catismamasi
miimkiin degildir. Yazar, gecekondunun kurulusundan soyle séz eder: “Bir kis
gecesinde, giindiizleri kocaman tenekelerin sehrin ¢opiinii getirip bosalttiklar: bir
tepenin listiine, ¢op yiginlarindan az uzaga, fener is1ginda, sekiz kondu kuruldu.

....... Sabah naylon legenden catilar, eski kilimlerden kapilari, musambadan
camlari, islak briketlerden duvarlariyla ¢cop yiginlarinin cevresinde, ampul ve ilac
fabrikalarimin alt yaminda, tabak fabrikasinin karsisinda, ila¢ artiklarimin ve
camurun kucagina bir mahalle dogdu” (Tekin, 1995:7-8)

Bir gece oOnce sehrin ¢oplerinin dokiildiigli bir yer, o gecenin sabahi,
insanlarin yasamaya basladigi bir hayat alani/mekan haline gelir. Ancak,
oncesi/hafizas1 olmayan bir mekanin sehre katacagi arti bir deger yoktur.
Yukaridaki satirlarda “camurun kucagina dogan mahalle” tanimlamasi da dikkat
cekicidir. Bir bebegin, bir eserin, bir mekdnin dogumu belli bir siireci ve
olgunlagmay1 gerektirir. Bu siirecin, ihtiya¢ duyulan zamandan nce tamamlanmasi
bir takim problemleri de beraberinde getirir. Iste boylesine sikintil1 ve problemli bir
hayat alaninda insanlar kendi kabuklarina cekilerek, oteki olarak gordiikleri sehrin
karsisinda ya da sehrin hemen yani basinda kendi kendilerine kurduklar 6zel
diinyalarinda yasamaya devam ederler. Bu yasanti sehrin, ylizyillarin birikimiyle
meydana gelmis degerlerine de sirayet eder ve bir siire sonra bu degerleri ortadan
kaldirir. Istanbul’un kiiltiirel bir baskent olarak degerlendirildigi Ibrahim Efendi
Konagi adli hatira kitabi ve Huzur romanlariyla karsilastirildiginda aslinda
bahsedilen bu iic eserde de modernizmin bir problem olarak var oldugu
goriilmektedir. Huzur ve Ibrahim Efendi Konagi’nda modernizm romanlarda dile
gelen biitlinliiklii yapiy1 bozan ve dejenere eden bir kavram olarak karsimiza
cikarken, Latife Tekin’de modernizmin bozdugundan daha cok yeniden yaptig
seylerle karsilagiriz. Huzur’da, ibrahim Efendi Konagi'nda eski, eski kiiltiir biitiin
canliligiyla dile gelir. Berci Kristin Cop Masallari’nda ise eski bir problem alani
degildir.

Bir gecede mahalle olan Cicektepe daha once de ifade edildigi gibi kendi
icerisinde kolektif bir kimligin yeserdigi ve kolektif iliskilerin yasandig1 bir yerdir.
Ancak biitiinliikli bir yap1 arz etmez. Hemen yani basindaki sehirle kolektiflik
anlaminda bag kurmayi1 reddeden bu yeni mekén, bulundugu yerin sartlariyla
miicadele edebilmek icin kendine has bir kiiltiir de meydana getirir. Minaresi
tenekeden bir cami yapilmasi, giindelik ihtiyaclara gore sekillenen ve doniistiiriilen
geleneksel kiiltiir, caminin arkasindaki Fabrikadibi’nde bulunan yazili bir tagin ayni
giin Su Baba yatir1 olarak adlandirilmasi ve yatirin etrafinda cesitli inanislarin
sekillenmesi, adlar1 unutulan insanlarin cesitli isaretlerle tanimlanmasi veya
cagirilmasi, yasanilan mekén1 dillendirecek yeni tiirkiilerin yakilmasi, yeni adet ve
geleneklerin yerlesmeye baslamasi vb. Gecekondularin kurulmasiyla meydana
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gelen ve bu yerlesim tarzina bagli olarak gelismeye baglayan kiiltiirel birikim,
otekinin meydana getirmis oldugu degerlerle hi¢bir baglantisi olmayan, sadece
kendine has ama ayni zamanda gecekonducularin buraya gelmeden once icerisinde
sekillendikleri kiiltiirle de iliskilendiremeyecegimiz bir yap1 6zelligi gosterir. Bir
anlamda gelenegin veya geleneksel degerlerin tamamiyla degisimi s6z konusudur.
Bu degisimin en giizel 6rnegi, “Berci kiz” teriminin anlatildig1 satirlarda gizlidir.
Koyde yazida yaylayan, gece disarida kalan koyunlan sagmaya giden kizlar “Berci
kiz” olarak adlandirilir. Bu, ¢ok kiymetli bir is olarak goriiliir. Cigektepe’de ise
yalmiz ¢op ayiklayan ve ¢op toplayan kizlar bu sifata layik goriilmiis, bir kizin
Cicektepe’deki terbiyesi, ¢op toplayip toplayamadigiyla, ¢6p toplamaya gidip
gelirkenki haliyle ve tavriyla Olciilmeye baslanmistir(Tekin, 1995:20). Boylece
Cicektepe, oOtekinin ya da eskinin birikimini kullanmaktansa, kendi birikimini
yaratarak, digerini reddeder. Bu reddedis, sehrin bilincini olusturan kiiltiirel
birikimine sahip olmayan Cicektepeli’lerin, bu birikime sahip olma konusunda
herhangi bir ¢cabalarinin olmadigini da gostermektedir.

Her ne kadar sehirle gecekondu arasinda birbirlerini reddedis s6z konusu
olsa da, kimi zaman sehirden gelen etkilerin Cicektepe’yi etkisi altina aldig1 da
gozlenir. Cicektepe’nin sakinlerinden Cop Bakkal’in, kondusunun kapisinin yerine
tizerinde arslan kabartmasi olan bir kapiyr takmasiyla birlikte, kisa siire sonra
herkes yikilan konaklarin ve eski binalarin kapilarini kendi kondularina takmak
icin birbirleriyle yaris etmeye baslarlar: “Sehrin eski konaklarimin, orda burada
vikilan biiyiik tag binalarin arslanli, piring tokmakl dis kapilari, renkli buzlu camh
banyo ve oda kapilart kamyona binip Cicektepe’ye geldi. Herkes kondusuna
kabartmali renkli camli kapt begendi. Cicektepe kondularuvmun kapiart sokiildii.
Cicektepe tarihlik bir goriintiiye biiriindii. Sokaklar siis ve ihtisam iginde
kaldi” (Tekin, 1995:48).

Bu satirlar, sehrin kiiltiiriintin, yillarin icinde incelmis zevkini yansitan
birikiminin yeni yerlerinde ne kadar egreti durdugunu da gostermekte ve ayni
zamanda kiiltiiriin somut liriinlerinin kendi baglamindan kopartilarak, temel islevini
kaybedip ekonomik ve dekoratif bir malzemeye doniistiiriildiigiiniin de ifadesi
olmaktadir. Aslinda Cicektepe’deki insan, biling iistiine ¢ikaramasa da hemen yan
basinda duran kiiltiiriin kendisinden iistiin oldugunu idrak etmekte ve bu iistiinligi
hayatinin her alaninda duyumsamaktadir. Evinin kapisinda veya penceresinde
degerlendirdigi bu kiiltiiriin somut {iriinleri de taklit bir malzeme gibi durmakta ve
bu durum hem hayat1 hem de hayatin gecirildigi mekénlar1 arabesklestirmektedir.
Oyle ki, arabesk sadece miizikte degil hayatin her alaninda dejenere olmaya gidisin
ad1 olmustur: “Arabesk 70’lerde dogdu; 80’lerdeki siirece damgasum vuran ise
arabeskin adimin konmasiydi. 80’lerde arabesk, biiyiik sehre sizmaya c¢alisan
tagrali kalabaligin sesini duyurma, kendini kabul ettirme, goriintiiler piyasasinda
kendine bir yer edinme, girdigi yabanci kiiltiir icinde yoniinii bulma, onu bozma ve
kendine benzetme isteginin adi oldugu kadar, biiyiik sehrin “asil” sahiplerinin bu
yabancilar akimini geri piiskiirtme, oncelikle de adlandirma cabasinin da adiydi.
Bir miiddet sonra da, bazi aydinlarin ayaktakimi ve tasra diismani seckinlere karsi
kamuoyunda yaptiklari jestin adi oldu arabesk” (Giirbilek, 1992:20).

Berci Kristin Cop Masallari, roman kisileri arasindaki iligkilerde de, incelmis
bir kiiltiiriin geleneksel yansimalarin1 gostermez. Eski Istanbul’da merkezilesmis
mabhalle yapisi, bu merkez etrafinda yasayan insanlarin birbirlerine sevgi, saygi ve
giiven duymalarini zorunlu kilar. Ancak yeni yerlesimlerle birlikte dejenere olmaya
baslayan kiiltiirel yapi, bu incelmis ve nezaketle oriilmiis yapinin kirilmasina sebep
olmustur. Boylece, kabalik, insan hayatina miidahale, terbiye yoksunlugu vb.
egemen unsurlar olmaya baglar.



Romanda, Gurbet Kuslari’nda da dile getirildigi gibi, yeni gecekondu
alanlarinin ag¢ilmasi da s6z konusudur. Her ne kadar gecekondu, merkezi yani sehri
oteleyen tavriyla kendi icine ¢ekiliyor olsa da, dzellikle kapitalist ve ranta dayanan
davranis bicimlerinin tesirine agiktir. Sirtin1 biirokrasiye ve siyasete dayayan ve
sehirlilerle “rant” baglaminda isbirligi icerisinde olan kimi gecekondu sakinleri bu
yolla rant elde etmeye baslarlar.

SONUC

Sonug olarak, insanlar, i¢inde yasadiklar1 mekanlara kendilerinden bir seyler
ekler ve onlara cesitli anlamlar yiiklerler. Bu durumda mekén, i¢i bos maddi bir
varlik olmanin 6tesinde, manevi bir deger haline gelir. Varligi, neredeyse insanlik
tarihi kadar eski, dogu ve bati medeniyetlerine ev sahipligi yapmis olan ve her
kiiltiiriin kendinden bir iz biraktig1 Istanbul da bu anlamda manevi degeri olan bir
sehirdir. Istanbul, camisiyle, musikisiyle, hanlari, hamamlariyla bu Tiirk Islam
kimligini asirlarca gururla tagimistir.

Degisen sosyal ve siyasal sartlar, buna bagli olarak insan zihniyetinde de
bazi degisimlerin yasanmasim zaruri kilmaktadir. Yeni ihtiyaglar, artan niifus ve
gittikce zorlasan hayat sartlari, Istanbul’'un bu Kkiiltiirel dokusunu zedelemistir.
Bunun sonucu olarak da saltanat makamindan, “ekmek kapisi’na donmiistiir
Istanbul. Ozellikle 1950’li yillardan sonra Anadolu’dan yogun bir géce maruz
kalan “sehir”, gecekondulagsma ile birlikte dig goriiniimiiniin degismesi sonucu
kiiltiirel kimliginden uzaklagsmis ve yeni bir “kent” goriiniimiine biirlinmiistiir.

Bu calismada da Samiha Ayverdi’nin ibrahim Efendi Konag ve Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Huzur orneklerinde dile getirilen Istanbul merkezli kiiltiirel
algiyla, Orhan Kemal’in Gurbet Kuslar1 ve Latife Tekin’in Berci Kristin Cop
Masallar1 romanlarindaki iktisadi ve sosyo ekonomik algi karsilagtirilmistir. Yiiz
yillik bir zaman dilimi icerisinde yazilan bu dért romandan Ibrahim Efendi Konagi,
II. Abdiilhamit ve Cumhuriyetin ilk yillarini, Huzur 30’lu yillarm istanbul’unu,
Gurbet Kuglari, 50’1i yillarda kendisini gosteren gecekondu problemini, Berci
Kristin Cop Masallari ise 80’li yillarda yogunlugunu giderek arttiran kdyden kente
goc ve bu gogiin meydana getirdigi problemleri islemektedir. Acikgasi yiiz yillik bu
siirecte zamanin, degismenin bir temeli oldugu goriilmektedir. Samiha
Ayverdi’nin Ibrahim Efendi Konag: adli hatira kitab1 ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Huzur romaninda yazarlarin sehri/mekant olgunlastirilmis bir kiiltiiriin gelecek
kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir vasita olarak gordiikleri ve estetige Snem
verdikleri ortadadir. Orhan Kemal’in Gurbet Kuslar1t ve Latife Tekin’in Berci
Kristin Cop Masallar1 romanlarinda ise kiiltiirel algi, yerini iktisadi ve sosyo-
ekonomik algiya birakmistir. Ancak Orhan Kemal’in sosyal gercekei, Latife
Tekin’in bir taraftan post modern bir taraftan da sosyal gercek¢i oldugunu da ifade
etmek gerekir.

Incelenen dort romanda da modernizmin bir problem olarak var oldugu
goriilmektedir. Istanbul’un kiiltiirel bir baskent olarak ele alindig: iki romanda
modernizm, biitiinliiklii yapiy1 bozan ve dejenere eden bir kavram olarak kargimiza
cikarken, Gurbet Kuslari ve Berci Kristin Cop Masallar1 adli romanlarda,
modernizm, bozmaktan ¢ok yeniden yaptigi ve inga ettigi seylerle kendisini
gosterir. Bu baglamda Samiha Ayverdi ve Ahmet Hamdi Tanpinar’da gecmis,
medeniyeti, kiiltiirii ve insan1 tiim degerleriyle ayakta tutan bir varlik/yasama alanm
olarak kendisini gosterirken, Latife Tekin ve Orhan Kemal’de eskinin bir varlik ve
problem alani olmaktan ¢iktig1 goriilmektedir.
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