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RitUeller kolektif davranisin en ilkel 6rneklerini olusturur. Dolayisiyla toplumsal davranisin
kaynagini ve kitlesel histeriyi gdzlemlemek icin ana tarihi kaynaklardir. Ritteller her toplumda
kendine 6zgl unsurlar barindirir fakat benzer toérensel davranis kaliplari gézlemlenir. Clink
kolektif ruh, bireysel degiskenlerin ¢ok 6tesindedir. Basit bir 6rlinti icerir, ritiielistik tiyatronun
ilham kaynadi da bu kolektiviteden dogan ilkel olana donme istegidir. Her ne kadar rituelistik
tiyatro ritlielin bu kolektif ruhundan hem teorik hem de pratik olarak faydalansa da, tiyatro icin
ritlel, arkaik toplumlarda gerceklestirildigi haliyle bir bicim 6nerisi olamamistir. Clinkl glincel
sahne pratigi ve konjonktdr, ritlielin sonucu olan katharsis ve kitlesel histeri dnlindeki engellerle
bezelidir. Dolayisiyla ritlielin ortaya ¢ikardigi sonuclara varilmasi imkansizdir.
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Mass Hysteria in Ritual and
Discrepancy with Stage Practice

ABSTRACT

Rituals are the most primitive examples of collective behaviors. Thereby, they are the main
historical records for observing the source of social behavior and mass hysteria. Rituals contain
ethnic specifications in every society, however similar ceremonial behavior patterns are
observed. Because the collective soul is way more beyond from individual parameters. It contains
a simple pattern, and the inspiration source of the ritualistic theatre is the desire to return to
primitive which was born from that collectivity. Even though the ritualistic theatre makes use of
the collective soul of the ritual, both theoretically and practically; a ritual for theatre could not
be a form offer as it was implemented in archaic societies. Because current stage practice and
conjuncture are covered with obstacles in front of catharsis and mass hysteria which are resulted
from ritual. Accordingly, it is impossible to reach the outcomes of the rituals.
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GiRiS

Doganin insan yasamini kontrol etmesine
karsin, insanin dogay! kontrol altinda tutma
cabasi gecmisten buglne bir Ustlnlik
savasina sebep olmustur. “Bu UstlUnliglin
anlatimi ise ilkel insanin birlikte diizenledigi
yalin ve yabanil oyunlarla ortaya cikar. Bu
ilkel oyunlar gittikce daha belirgin ve dizenli
bir durum alarak birer rittel, yani dinsel ritlel
asamasina dogru gelisir” (Nutku, 1972:75)
Ancak ‘oyun’ olgusu, ritlielden de O&nce
insanoglunun temel bir icgtudistdir. Bunu
en goriinir halde cocuklarda gozlemlemek
mUumkandur. “[...]1derinlik psikolojisi alaninda
disincelerini gelistirirken Sigmund Freud’un
yaraticihk ile kutsal torenler arasindaki
baglantiya degindigi Totem ve Tabu (1912),
sanatin baslangigta buylUnin hizmetinde
olmasi gerektigini, ilkel drtiilerle sanatin
mutlaka bir bagi oldugunuiileri stirer” (Candan,
Oyun Toren Gosterim, 2010:26)

Oyun olgusu ile ritielin yakin iligkisi, sanatin
ilkel durtllerle arasindaki oriintlyld temel
dizeyde kurar gorinmektedir. Zamanla
dini karakterinden kurtulan ritlelin oyuna
yaklastigi gorilir. Bu sayede ‘oyun’un ig
dinamigindeki yaraticilik 6z, dini kimliginden
kurtulan ritGelin yaratici kimligiyle ortasir.
“Dinsel toren insanin dogayla c¢atismasini
simgelerken, homo ludens3'i ortaya c¢ikaran
topluluk oyunlari insanin insanla catismasini
isler ve din disi bir kaynaga sahiptir” (Nutku,
1972:75)

Tiark Dil Kurumu ritiel tanimini iki sekilde
yapar;

“1.isim Ayin

2. sifat Adet haline gelmis” (Tirk Dil Kurumu,
2006)

3 Oynayan insan.
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Torensel niteligi olan ‘ayin’ tanimi kolektif
Uretime ait bir tanimken, ‘adet haline gelmis’
olani isaret eden ritliel taniminin kolektif
Uretimle ilgisi yoktur. Sadece rutinlesen,
tekrarlanmakta olan bireysel ya da toplumsal
her davranis icin kullanilabilir bir kavram olarak
tanimlanir. Giniimiz gilincel ritlel taniminda
bu davranislarin térensel nitelikli olmasi sarti
bulunmaz. Ozetle ritiiel s6zlik anlami disina
citkmis, kavramsal sinirlarinin disina tasmistir.
Bu rutin davranis 6zelindeki ritlielin, térensel
niteliginden ziyade ‘adet haline gelmis olan’l
imlemesi, ayin baglamindaki ritielin periyodik
olarak tekrarlanan torenlerden meydana
gelisindendir. Zamanla dini niteligini yitiren
‘ayin’ nitelikli ritlel, salt tekrarlanan rutin
davraniglar icin kullanilmaya baslanir.

Bu calismanin ana konusu torensel nitelikli
«ayin» anlamindaki ritiielin temelindeki kolektif
davranis sekli ve ritielin bir toplumsal olgu
olarak bugiin tiyatro pratiginde kendine yer
bulup bulamayacagidir.

Ritlieli toplumsal yapan sey katiimciligin esas
olusuvekatilimcilarin ortak histeri paylasimidir.
“[...]téren sirasinda bireysel benliklerinden
esriklik ya da benzeri bir nedenle ayrilan
topluluk  bireylerinin  arasindaki  duygu
paylasimina isaret eder. Ginlimiizde bu, futbol
maglarinda, pop konserlerinde izleyiciler
arasinda yasanan birlik ve ortaklik” (Candan,
Oyun Toren Gosterim, 2010:27) ile yaklasik
olarak ayni seydir. Ona katilan ve yorumlayan
kisilerin duygu dinyalarini kapsar. Bu toplu
histeri hali’kitle histerisi’olarak tanimlanir. Kitle
histerisi, bireyin kisisel duygu diinyasindan ¢cok
daha basit fakat anlasilmasi zor bir diyalektik



barindinir. “Bilingli kisilik ortadan silinir, bltin
bu birlesmis fertlerin diistinceleri ve duygulari
tek bir tarafa yonelir. Stiphesiz, gecici, fakat
pek acik Ozellikler go6steren bir kolektif
olusturur” (Bon, 1997:20) Bu ortaya cikan
kolektif bilincin sayisal cogunlugu bireye, tek
basina yapabileceklerinden fazlasini yapma
glicl kazandirir. “Bir toplulukta her duygu, her
hareket sirayet edicidir. Hem o derece sirayet
edicidir ki, birey, kisisel cikarini toplulugun
cikarina kolayca feda eder. Bu fedakarlk
hali aslinda insanin tabiatina aykiri olmakla
beraber ancak bir kitleye dahil bulunuldukca
meydana ¢ikan bir seydir.” (Bon, 1997:26)

Bunun yaninda kitleyi olusturan katilimcilar
arasinda hicbir benzerlik ya da yakinhk
olmayabilir. Kolektif ruh, bireylerin zekalar,
meslekleri,  egitimleri,  yasayislari  gibi
degiskenlerden etkilenmez. Katilimcilar irksal
bilincalti tarafindan yonetilirler. “Psikolojik
kitle, ayni cinsten olmayan unsurlardan
toplanma bir an icin birbirleriyle kaynasmis,
gecici bir yaratik gibidir” (Bon, 1997:23) Bu,
ayri bilesenlere sahip kimyasallarin bir araya
gelerek olusturdugu yeni bir maddeye benzer.

“Kitleler halinde bulunan bireyin baslica
ozellikleri:

1- Bilingli kisiligin kaybolmasi

2- Bilincalti ile hareket eden Kkisiliginin
hakimiyeti

3- Ddustincelerin, duygularin sirayet yoluyla
ayni yone dogru yonelisi

4- Telkin edilen duslincelerin uygulamasina
hemen baslamak istedi.” (Bon, 1997:28)

Oyleyse ritiieli bir araya getiren kolektivitede

de ayni ruh gecerlidir ve ritiel ruhunun
yakalanabilmesi, bu  kitlesel histerinin
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gerceklesebilmesine baghdir. Histeriyi
meydana getiren son derece ilkel bu
dirtdler, atalarimizdan miras kalan bilincalti
itkilerdir. Esriklik bu ilkel dartilerin atesleyici
glciinden dogar. “Trans ve coskuya, Hristiyan
kilise ayinlerinden yoga uygulamalarina,
ritmik vurgular esliginde yapilan ilkel kabile
torenlerinden Japon No tiyatrosuna kadar
cok cesitli durumda rastlanir” (Candan, Oyun
Toren GoOsterim, 2010:27) Zen Budizminin
ilkeleri, Japon No tiyatrosunun en belirgin
bicimsel o6zelliklerini sekillendirirken, ritmik
muzik esligindeki danslar, dans ve dramanin
birlesiminden olusan ritlielistik bir kolajdir.
“Demek ki ibadet bir gosteri, dramatik bir
temsil, bir simgelestirme ve bir gerceklesme
ikamesidir” (Huizinga, Johan, 2018:36)
Samanizm'den Budizm’e dini nitelikli rittelistik
ahiskanliklar, onlari bugiiniin din digi tekrar
eden davranis niteligi tasiyan ritliel anlamina
yaklastirmaktadir. “Yinelenen ritim iginde
yogun duygusal uyarimlarla gelen rahatlama,
katharsis4'i cagnistirir. Arastirmacilar ritmik
esrik davranisin  yatistirici,  sakinlestirici
etkisini beyinde Urettigi serotonin vb. dogal
kimyasallara baglar” (Candan, Oyun Toéren
Gosterim, 2010:28)

Vicudun esriklik halindeki tepkisi salt
psikoloji temeline dayanmaz, tibben de
incelenmessi gereken degisimlere neden
olur. Oyle ki katihmcilarda zaman zaman
bayllma ve hiperventialasyon5 semptomlari
bile gordlir. Ortamdaki yiksek karbondioksit
saliniminin uzuvlarda spazmlarda yol actig
da gozlemlenmistir. Bu térensel davranis ve
ozlindeki kitlesel histerinin biyolojik temelidir.
Arkaik toplumlarin tamaminda benzer sekilde
gorilen torensel davranis ve ritlellerde
katharsis benzeri bir arinma ortakhgdi bulunur.
Arkaik toplumlarda rittellerin cogunda feryat
ve yakarislara rastlanma nedeni de budur.

4 Aristotales Poetika adli eserinde katharsis'i,
temizlenme, arinma, arilasma anlaminda kullanir. Ttirk-
ceye arinma olarak ge¢mistir.

5 Tibbi terim: Anormal hizh soluk alip verme.
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“Mevsimsel torenlerde inlemek ve feryat
etmek cile ile yakindan iliskilidir. Bltlin eski
uygarliklarda bunun sayisiz 6rnekleri vardir.
Didoros, Misirhlarin tahilin ilk bicilisinde isis
icin goOzyasi doktuklerini ve agladiklarini
soyllyor. Heredotos’a gore, yaz senliklerinde
Maneros denilen hiizinli bir sarki séylerlerdi.”
(Gaster, 2000:36)

Tanrilar ve onlarin ruhlanyla iliskilendirilen
bu feryatlarin ¢odgu, onlarin diinyadan
kayboluslar Uzerine yazilmistir. Ancak bu
inleme ve feryatlan tamamen yas tutma
davranisi gibi algilamak yerinde bir yaklagim
degildir. Clnki coskunluk iceren bu térenlerin
yarattigi duygulanim Uzerine inlemelerin
ortaya ¢ikmis olmasi da olasidir. Bunlari bir
sevingten haykiris olarak da yorumlamak
mumkindir. “Eski dillerin cogunda “acidan
inleme” ve “sevin¢ten haykirma” sozclkleri
pek birbirinden ayrilmis degildir ya da en
azindan birbirine yakindir., her ikisi de basitce
“bagirma” anlamina gelen bir tek yansimal
kéke dayanir. Ornegin, Yunanhlarda, elelizo fiili
her iki anlamda da fark gézetmeden kullanilir,
ibranice h-I-l, “sevin¢cten bagirma’, a-I-l ve

y-I-I, “aglama ahi” il iliskilidir, tipki Akadlarin
elelu’sunun karsiti alalu ile oldugu gibi”
(Gaster, 2000:42)

Dolayisiyla rituelin icerigindeki bu gibi sézlu
imler, tum kiltUrlerde ayin ve torenleri,
toplumsal davranis bakimindan tarihi bir
kaynak haline getirir. Tipki topluluklarin
en temel gercegini olusturan ve inang
sistemlerinin gelecege aktarilmasini saglayan
mitler gibi, ritlieller de organik sekilde bagh
olduklari toplumlarin diisiince ve inang
sistemleri ile davranis bicimlerinin en temel
tarihi kaynagini olusturur.

Ritiielin Tiyatro Pratigindeki Yeri

Ritlel, onu rituelistik yapan karakteri elbette
zamanla degisime ugrarlar. Ritliel kavraminin
anlam donlsimi yasamasi gibi tiyatroda da
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ritiielistikoyunlarrevize olmayabaslar. Ozellikle
Japon Halk Tiyatrosu, rittelistik tiyatronun
olusumunda basi ceker. “Performanslardan,
klasik Japon tiyatrosuna, Batili metinlerden
cagdaslasan klasiklere, mizikallerden avant-
garde oyunlara dogru genisleyen Japon
tiyatrosu glinimiizde oldukc¢a canl ve renkli
bir portre cizmektedir” (Birkiye, 2016:57)

Bu baglamda Batili tiyatro gelenegiyle
Dogunun 0z ve bicim bakimindan sentezine,
ritGeli ¢cikis noktasi alarak 6n ayak olur.
Dramatik olanin asal 6gesi catisma, ritlelin
icerdigi karsithgin bir yansimasidir. “Dogada
karsitlarin  catismasi, sanatta yansimasini
gucli bir bicimde tiyatroda bulmus, rittiellerin
blylsel atmosferinden dogan tiyatronun
ilk asal dramatik malzemesini de mitoslar
olusturmustur. Ritlellerdeki eylem ile bu
mitoslar canlanmis ve ilkel toplumlardan,
antik yunan uygarhdina degin tiyatronun ilk
kipirtilarini olusturmuslardir” (Akguil, 2012:17)
Ritlelin dramatik olani dramatik yapan
catismay! barindiriyor olmasindan hareketle,
Richard Schechner’in bu teatral kolektivitenin
onlnU acacak bicim arayisi elbette tesadlf
degildir. Bu baglamda Schechner’in Dionysus
in 69 girisimi, 1960’larin diinyasinda devrimsel
nitelikte bir gelismeye yol agar. Bir dogum
ritGeli temsili olan ve ciplakligin bir anlatim
araci olarak kendine yer buldugu bu oyunda,
izleyicinin verdigi tepki, ritielin ana cikis
noktasindaki birliktelik ve histeri gibi yogun
duygu durumlarinin disina ¢itkmistir. “Ciplaklik,
seyirci tarafindan ilk basta garipsenmistir,
¢iplak oyuncu bedenleri bazi seyircileri tedirgin
etmistir” (Celikcapa, 2014:68) Dionysus in
69'un ilk gosterimlerinin birinde seyircilerden
bazilari dogum ritueli sahnesinde, oyunculari
taciz etmistir. Schechner duruma midahale
etmek durumunda kalmis, sonraki slrecte
de katilimcilart sinirlandiracak bazi kurallar
getirmistir.

Bu davranis bicimi izleyicinin bir katilimc
olarak dogrudan gosterinin icinde yer almak



istemesi biciminde yorumlanabilir ancak
ne kosul saglanirsa saglansin oyuncu igin
temsil niteligini yitirmediginden, tipki prova
surecinde yasanan zorluklar gibi, ahlaki
engeller icerir. “[...]Jbu ciplakhk dusincesi
oyunculari zor bir strece suriklemistir. Cogu,
ilk sergilendigi zamanki rahathgini yitirmistir.”
(Celikcapa, 2014:69)

Ritlelin 6zine bir yaklasma girisimi olarak
gorulebilecek oyunda belirli 6l¢lide de olsa
seyirciye katihm izni verilmesi gerektigi aciktir.
“Fakat seyircinin katihmina acgik olan sahneler,
bazen dnceden planlanmasi imkansiz sahneler
haline gelir. Bu ylzden, go&sterimcilerle
yapilan provalar, ne ile karsilasilacagi tahmin
edilemedigi icin, cogu zaman amacgsiz kalr.
Sadece genel hatlariyla, bazi sahne amaclar
belirlenmis ve kurallar koyulmustur. Ornegin,
oyun baslangicindaki “Dogum Ritieli” ve
sonundaki “Olim Ritiieli” sahnesine, katilim
icin izin verilmez." (Celikgapa, 2014:76)

Avrupa tiyatrosundaki bu gelisme cagdas bir
tiyatro arayisinin hem sebebi hem sonucudur.
Cunkld gunimizde de ritliel ve tiyatro
iliskisine yonelik arastirma ve denemeler
sirmektedir. Bunun vyaninda ritlel, Tirk
tiyatrosunda kaydedilen daha agir aksak bir
gelisim sureci icinde ele alinirsa, bicimsel
acidan Schechner’in uygulamalari kadar cesur
olmamakla birlikte, benzer bir islevselligini
yitirme sonucuyla karsilasildigi gorulir.
Doganin canlanmasi, 6limd, hasat zamani
gibi takvimsel gelismelere gore sekillenen
koy seyirlik oyunlarinin rittelistik kimliginden
baslayarak, gunimuz tiyatrosunda
surdirilmeye calisilan geleneksel boyuta
kadar Tirk tiyatrosu da, giderek ritiielistik
kimliginden  uzaklasmistir.  “GlUnimuzde
oynanan dramatik kdy seyirlik oyunlarindaki
degisme ve yok olma olgusu, bilimsel ve
teknolojik gelismelerle olmustur. Bilimin
gelismesiyle birlikte, kut-torenlerin inang
boyutunda ¢ozililmeler de meydana gelmeye
baslamistir. Onceki dénemlerde verimliligin
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arttinlmasi,  bollugun  saglanmasi  igin
basvurulan ritieller, ginimuzde yerlerini yeni
ve farkli disiplinlere ve uygulamalara birakmak
zorunda kalmistir” (Artun, 2004) Salt icerige ve
tiyatronun misyonuna iliskin degisimler degil,
seyirciagisindan da bazigelismeleryasanmistir.
Cumbhuriyet donemi seyircisi, Muhsin Ertugrul
onculiginde kosullandirilmis ve daha en
basta izleyicinin bir ritlel katilimcisi olmasi
engellenmistir. “1924’te 6 maddelik, tiyatroda
nasil davranilacagini gosteren bir duyuru
yayinlamisti. Buna gore tiyatroya temiz
giysilerle gelinir, glirliltl yapilmaz. Konusmak,
ishk calmak, ayaklarini yere vurmak gibi
hareketler yasaklanmistir” (And, 2014:162).
Zaman icinde giderek yerlesen bu anlayis
seyirciyi bir katiimcr olmaktan cok pasifize
eden bir konuma getirmistir. Ancak “lyi seyirci
edilgin degil, etkin olanidir” (And, 2014:163)

Bu baglamda Tiirk tiyatrosu seyircisi, Dionysus
in 69 ornegindeki kadar bile katiimci degildir.
islami gelenekler ve yasam ilkelerinden gelen
Turk toplum yapisi nedeniyle, cagdas tiyatro
gelenegdidahibircok sansiir ve engele takilarak,
amacina hizmet edemeyecek bicimde icra
edilmektedir. Ancak ritliel ve tiyatroyu,
Turk tiyatrosu 6zelinde bulusturabilecek en
yakin kavramsal tanimi, karnaval ile yapmak
mimkindir.  Karnaval'in, tipki  ritlelin
ozlindeki senlik ve torensel havayl tasimasi
bakimindan, Mikhail Bakhtin'in karnavalesk6
adini verdigi kavramsal diizlemde
birbirine yaklastigi fikrinden yola c¢ikarak,
Sark Discisi, Seni Seviyorum Tirkiye gibi
cagdas sahneleme o6rnekleri incelenebilir.

6 Tam Turkge karsiligi olmayan bu kavram, kar-
navalin icerdigi toplumsal normlari alasagi eden senlik
ve edlence 6zU taslyan, bazi kaynaklarca karnavallas-
ma, karnavalimsi gibi sézciiklerle tanimlanan, karnaval
ozellikleri tagtyan anlamina gelmektedir.
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Engin Alkan yorumuyla 2011'de istanbul
Blylksehir Belediyesi Sehir Tiyatrolari’'nda
sergilenen  “Oyun anlatict ile birlikte
karnaval alanina gelen bir kumpanya ve bu
kumpanyanin oyuncularinin tanitildigi gecit
torenine benzer bir dansla baslar. Daha en
basindan sahnede tam bir eglence vardir”
(Salihoglu, 2019:83) Karnaval atmosferini
tam anlamiyla yakalamak isteyen yonetmen
bununla yetinmez. “Rengérenk ve gosterisli
dans ve coskunun ortada oldugu her zaman
aydinhk olan bir atmosfer vardir. Fonda
bulunan beyaz perdede bu renkler yansir
ve daha da canli adeta bir sirk gosterisinin
renkli i1siklarina donusir” (Salihoglu, 2019:83)
Geleneksel konular ve iliskilerin ele alindig
bu o6rnekte, karnavalesk kurgu, kostim, isik,
dekor gibi unsurlarla desteklenmistir. Ornekte
goruldigu lGizere bu sahnelemede, Dionysus in
69 6rnegindeki gibi, ritliele yaklasan bedenin
vurgulandigi bir dogallik yakalanamamustir.
Aksine  kostimler  karnavalesk  havayi
yaratmada birer arag olarak kullaniimistir.

Ceren Ercan’in kaleme aldigi ve Bakirkdy
Belediye Tiyatrosu'nun 2018'de sahneledigi,
‘Seni  Seviyorum Turkiye" O6rnedinde de,
Tark toplum yapisina ait yerel olgularin yer
aldig, iliskilerin bu izlekte islendigi bir baska,
ritUele, oyun kisilerinin ele alinisi bakimindan
yaklasan sahneleme 6rnegidir. Ritlelistik tavir
baglaminda, “oyunun karakterleri bilinmezlik,
arada kalmislik, esikte olma, bir cesit arafta
kalma halindedir. Bir gecis donemi icinde
olan Turkiye'nin icinde bulundugu belirsizlik
kargasa ve toplumsal bunalimin temsili
olan mekan tim kirli camasirlari da goze
sermenin metaforu olarak nitelenebilir” Bir
diger acidan “tim oyun bir bilinmez zaman,
bir simdi, bir an icinde ge¢mektedir. Yarinlarini
tahmin edemeyen kapana kisilmis bu insanlar
donlsim degisim donemindeki bir toplumun
endisesinin yansimasidir.” (Salihoglu, 2019:95)

Bu sahneleme o6rneklerinin ritliele, zaman

16

zaman karnavalesk baglamda, zaman zamansa
kisilestirmeler dizleminde ritlelistik havaya
yaklastigi, ancak bir ritelistik tiyatro 6rnegi
ve yontemi olusturmada eksik kaldigi acikca
gorilmektedir.

Sonug
Rittellerinang temelinde sekillenen, toplumsal
kialtirin  torensel  nitelikli  ¢ekirdegini

olusturabilir. Bunun yaninda en ilkel hali
ile aciklanamayan olaylari aciklama c¢abasi
olarak da tanimlanabilir. Siphe duyulan ve
endise verici olaylar icin bir aciklama sunma
islevi de bulunur. Ancak ritielleri tarihsel bir
kaynak haline getiren sey toplumlarin kolektif
kimliklerinin aktaricisi olma gorevidir. Clinki
tim ritiellerin iceriginde benzer temsiller ve
orgutsel davranis kaliplari goralir.

Arkaik toplumlarda var olan ritliel yapisinin
zamanla cagail toplumlarda degistigi gozlenir.
Tarima dayali toplumlarda rastlanan mevsim
doénlsimd, hasat zamani ayinleri gibi torenler,
yerini dinsel karakterini yitirmis farkl bir
formdaki ritliellere birakir. Tarimsal rittellerde,
baharin gelisi, hasat zamani gibi déngusel
durumlar konu edilir. Ancak buradan yola
cikarak ritlelin butlinliyle bir sanat olarak
degerlendirilmesi yanlstir. Ritlel pratik bir
amac tasir. Sanatin amaci ise yalnizca kendini
gerceklestirmektir. Sanatta, ritlieldekisorgusuz
inancin yerini elestirel bakis alir. Ritliel hep
ayni seyleri konu edinirken, sanatin konusu
sinirsizdir. Ancak elbette tiyatronun alternatif
arayislar icin ritieli didikliyor olmasi bosa
caba degildir. Torensel niteligi, temsil iceriyor
olmasi ve bu temsilin kurgulaniyor olmasi gibi
ritGelin, tiyatronun temel bilesenleriyle yakin
iliskisi, onu tiyatronun kokeni yaptigi gibi
tiyatronun gelecegine dair ilgi ¢ekici ipuglari
tasiyor olmasi da olasidir. Antonin Artaud,
Richard Schechner gibi tiyatro arastirmacilari
ve kuramcilarin  neredeyse bir asirdir,
tiyatronun bicimsel ve dilsel arayislarina dair
sorularin cevaplarini ritlielde ariyor olmasi,
ritlelin tiyatro icin ne denli zengin bir kaynak



oldugunun kanitidir. Ne var ki rittiel bugiin
tam anlamiyla performe edilmesi mimkiin
bir tiyatro bicimi gibi goériinmemektedir.
Cunkad ritteli rittel yapan kolektivite bugiinkii
pratikte saglanamaz. Oyuncu ya da seyirci
her zaman bir temsilin araci ve ya pargasi
olarak bunun bilincindedir. Salt bu bile kitlesel
histerinin olusturulmasi 6niinde engeldir.
Ustelik bireylerin  katiimciligini  saglamak
icin glcli doktrinlere ihtiyag vardir. Clinki
toplumlar artik ilkel degildir ve bireyler biling
duzeyinde son derece uyanik bir haldedir.
Bilincin felce ugratilmasi s6z konusu degildir.
GUnldmiizde o6rgitlenmenin kendine zemin
bulamayisinin nedeni de budur. Din gibi saf
inanc iceren bir 6z tasimadikca, kolektif haz
ve duygu paylasimi ritlelistik oyunlardaki
gibi katharhisise yol acacak yogunlukta
gerceklesemez. Topluma karsi  sorumlu
oldugumuz bireysel tasarlanmis davranisin
yol actigi Gst kimlik, ritlieldeki torensel niteligi

deforme ederek, toplumsal birlikteligin
ana Oruntisund kuran rittel katilimcilan
arasindaki bagi koparir. Schechner’in ve

Artaud’'nun denemeleri aksi icin birer 6rnek
teskil etse de, buglinki konjonktiirde siddet
ve erotizm gibi ilkel diirtiler toplumsal ahlaki
mekanizmalarin ~ kontroliindedir.  Belirgin
bicimde, Geleneksel Tirk tiyatrosunun tarihi
gelisimi icinde de bu mekanizmalarin, tiyatro
bicim ve icerigine ne denli etkin sekilde yon
verdigi gdézlemlenebilir. Oyle ki, Tirk tiyatro
kronolojisi icinde, bireyselligi hice sayan,
geleneklere bagli toplumsal bir ideale hizmet
edecek bir tiyatro formati ortaya ciktigini
acitkca goérmek mimkindir. Bu bol sansirli
kisitlayici icra bicimi de, gosterim sirasinda
amaclanan Kkitlesel histeri ile kolektivitenin
onlindeki en biylk engeldir. Ancak
cesitlenen ve artan tiketim aliskanliklari ile
ekonomik ve sosyal hayattaki gelismeleri
takiben, elbette Avrupa tiyatrosu gibi Tirk
tiyatrosunda da, zaman icinde biylk icerik
ve bicim dedgisikliklerine ugramistir. Bazen
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karnavaleskin torensel kimligi boyutunda,
bazense oyun Kkisilerini ritliel katilimcilarina
yaklastiracak nitelikler kazandirilmasi yoluyla
ritUelistik hava yaratilmaya calisiimistir. Fakat
bu degisiklikler yine de ritlielin, bir sahneleme
Onerisi olmasindan Oteye gecememistir.
Dramatik yapisi bakimindan ritlielin modern
dramayla benzerligi aciktir. Ancak bu benzerlik
ritiielin, tiyatro icin tek basina timden yeni bir
bicim Onerisi olabilmesi adina yeterli degildir.
Cunki neritteldeki 6rgltsel davranisin bugiin
modern dramada uygulanabilirligi vardir ne de
onunla ayni amaci tasir. Ritliel ancak ve ancak
cikis noktasidir.

Dolayisiyla katihmcilarin, kitlesel histerinin
gerceklesebilmesi icin gereken adanmishig
saglamak icin bu farkindaliktan yoksun
olmalarini beklemek gercek¢i degildir. Ayni
sekilde oyuncunun da temsil fikrinden uzak bir
rittel katihmcisi olmasini ummak olasi degildir.
Bu ylizden tam anlamiyla ritliele donis teorik
olarak kulaga mimkin gelse de, pratikte
degildir. Ritueller tiyatro icin daha ¢ok bicimsel
bir temsil yontem arayisinin ¢ikis noktasi ya
da tiyatroyu anlamaya dair veri toplanacak,
tarihsel bir kaynak olarak gorilmelidir.
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