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Gelenegi olan sanat dallarimiz arasinda hat, tezhip, minyatiir, ebru gibi disiplinler ayni felsefe ile yogruldugu, ayni
kaynaktan beslendigi igin kardes sanatlar olarak da bilinirler. Birbirinden gok farkli tekniklerde uygulanan bu alt
disiplinlerde bir diger ortak ozellik, stilizasyondur. Klasik ifadesiyle tsliplastirmanin merkeze oturtuldugu bu
anlayista gegmisten giiniimiize gelenegi icinde ebru, diger disiplinleri destekleyen bir anlayis i¢inde ele alinmustir.
Mesela, ebru gesitlerinden hafif ebru, akkase teknigiyle hazirlanmig hat sanati 6rneklerinde zemin ebrusu olarak
beraber kullanilmistir. Bunun yan1 sira gegmiste battal, hatip, ¢igekli, kumlu, tarakli ve sal ebrulari yazinin i¢ ve dis
pervazlarinda arasuyu veya koltuk bezemelerinde; battal, ¢igekli ve hatip ebrularinin da daha ¢ok cilt kapaklarinin i¢
yiizlerinde kullanildig: dikkati cekmektedir. Kisacasi kitap sanatlarinin ¢ok farkli sahalarinda karsilastigimiz ebru,
neredeyse hemen her disiplinde yardimci bir unsur olarak vazife gérmiistiir. Halbuki ebru, yakin gegmisimizde g¢ok
hizl bir gelisme gostermis; geleneginden farklr arayislarla yorumlanmistir. Hatta zaman zaman da diger disiplinler
sanki ebruya yardime1 pozisyonda kalmustir.

Gelenegi olan sanat dallarinin gelismesinin, yeni arayis ve yorumlarin birikimiyle miimkiin olacag: diisiincesiyle,
tarafimizdan yapilan tasarimlarda ebru, diger disiplinlerle es, hatta zaman zaman da merkezi unsur konumundadir.
Ebru, geleneginden farkli olarak dnce serbest bir irade ile olusturulmus daha sonra da ortaya gikan soyut ¢izgi ve
lekeler, onlara uygun olabilecek hat ve tezhip ile biitiinlestirilmistir. Yani buradaki ebru, hat ve tezhip disiplinlerinin
her biri kendi kurallarma bagh kalinarak ancak, farkli yorumlamayla ele alimmistir. Zemin ebrularindaki dogal
dokular, bazi tasarimlarda ya o desenin baslangi¢ noktas: ya da yon belirleyicisi olarak yer alirken akkése ebru
tekniginden hareketle olusturulan hat tasarimlarinda gelenekten farkli olarak varak altin kullanilmistir. Sonug olarak,
klasik yontemler dogrultusunda farkli bir bakis agisi ile yapilan 6zgiin yorumlarda ebru, tasarimin merkez unsurudur.
Bu siiregte, teknik, desen ya da malzemeye bagl olarak gesitlenen yeni yaklagimlarin, tasarimlarda ortaya koydugu
farkli etkilerini izlemek burada yer verilen 6zgiin tasarim 6rneklerinde izlenecektir.

ABSTRACT

Our traditional art forms, namely calligraphy, illumination, miniature and marbling(ebru) are known to be affiliated
disciplines because they share essentially the same philosophy and nourished from the same source.These sub-
disciplines, which are grouped by some experts as disciplines originating from decorative book arts due their
common qualities, all share the same starting point, independent of the different terms that are used to refer to
them. These disciplines, which employ many different techniques, have a common way of implementation called
stylization. In the classical sense, the way marbling art (ebru) handled is such that the insight has been gained
to view stylization as the most significant, and to support other disciplines within the framework of Turkish art
tradition of the past. A type of marbling (ebru) called “light marbling” is used not only as a backdrop in the art of
calligraphy, but also in the creation and enriching of invaluable works of art by combining calligraphy, illumination
and marbling by means of masking writing through whitetub marbling technique. In addition, other marbling
forms such as oversized, flowered, sandy, combed and shawl marblings traditionally used together with gold and
colored frame patterns and space-filling patterns around handwritings have traditionally been used to bring them
to perfection in terms of both interior and exterior book design. Marbling art(ebru), which we encounter in many
different fields of the book arts, has served as a contributary element in almost every discipline, However, marbling
has developed very rapidly in recent past; and in order to serve for different purposes, it has currently been brought
to a self-contained status so much so that other forms have been rendered as if they are subsidary. The development
of our traditional art branches without any degeneration seems to be possible only with the accumulation caused
by the new searches and interpretations. For this purpose, marbling has been dealt majorly with its aspect of self-
sufficiency. Unlike its traditional implementation, Marbled papers (ebru) was first created with free will and then
the abstract lines and stains developed during the process were then integrated into the calligraphy and illumination
that suitably accompanied them. The designs of the illuminations, which were prepared by following the rules within
the discipline, were created by using free pattern design suitable to the light marbling ground. In other words,
marbling, calligraphy and illumination disciplines are each evaluated within their own rules and discussed using
different common interpretations. The textures that are obtained in the natural processes of the marbling as ground
marbling have either set the foundations for the design or provided guidelight for the follow-up marbling from time
to time. Based on classical techniques, many gilding and marbling techniques could be used together in line with the
original designs that are suitable for the flow of these natural textures. In addition, the original designs were created
by using whitetub marbling technique in the tradition to create a different effect with gold leaf. As a result, it will be
possible for the comments made from a different point of view to lead to new developments only as a result of the
accumulations formed in line with that view. From this point of view, this process, which takes marbling art (ebru)
as its central premise is presented by using as examples of unique designs.
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GIRIS

Tiirk Devletleri her donemde ulastiklar1 cografyada eski sanat geleneklerinde ve cagdas kiiltiirlerden
etkilenerek inanclar1 dogrultusunda, bu birikimlerini belli bir aritma siizgecinden gegirerek, kendi biinyesine
katip 6zgiin bir sanat anlayisi gelistirmiglerdir. islam dininin diinya gériisiinden hareketle, hacim ve zaman
boyutundan siyrilmis, yiizeyin sonsuzluk anlayisiyla bicimlendirilip renklendirilmis eserler viicuda getirilmistir.
Tabiatin ok titiz bir gézlemle stilize edildigi; soyut ifadeciligin temelinde inang sisteminin giizel, iyi ve dogru
kavramlariyla estetik ve sanat felsefesini sekillendirilmesinde goriilebilmektedir. Bir baska deyisle tabiat,
islami tasavvufun penceresinden seyredilmis; ilham kaynagi olmustur (Ozkegeci, 2007). Inancim1 merkeze
alan Tiirk sanatgisi i¢cin hedef, yaratict olmaktan cok bu ilahi giizelligi fark etmek ve bunu yorumlarinda
yansitabilmektir. Clinkii yaratmak yoktan var etmektir ve bu da ancak ve ancak Allah’a mahsustur. Bu inangla
sanatkar, yaradanina duydugu muhabbet hisleriyle, tabiat1 gozlemleyerek oradan sectigi modelini, aynen kopya
etmemis; ana ¢izgilerini koruyarak, modeli yorumlamistir. Bir bakima yaratilmistan yaradana varmak, yani
gercek gilizelin tabiattaki yansimasindan, gercek giizele, onun kaynagina ulasmaya calismistir. Bu arayista
anlatilmak istenen giizellik, giizelligin 6zii ve onu en yalin haliyle ifade edebilmek olmustur. Bundan dolay1
tabiat elemanlari, sanatkarin zihni ve rihi bileskesinde yorumlanarak yeni goriintislerine biirtinmiislerdir. Bu
sanat anlayisinda, akil ruh ve el bileskesiyle tabiat elemanlarinin yorumlanmasina iisluplastirma veya iisliba
¢ekmek; bu islemin neticesinde ortaya ¢ikan bi¢im ve formlar da tisliplastirilmis motifler olarak tanimlanmistir.
Tabiat1 bu anlayis1 ile yorumlayan sanatcilar, tarih boyunca hem dogadan esinlenmis, hem de 6zgiin sentezlere
ulagmis ve orijinal eserler viicuda getirmislerdir.

Batida dekoratif sanatlar olarak da adlandirilan ve zaman i¢inde bezeme, siisleme gibi g¢esitli tanimlarla
karsilik bulan siisleme sanatlari, klasik ifadesiyle tezyini sanatlar olarak adlandirilir. Tezyinat kelimesi bir¢ok
dekoratif sanat ve zanaatlari iginde barindiran bir terimdir. 7ezyin, Arapca zeyn kelimesinden tliremis olup, siis
manasina gelir. Tezyin etmek, slislemek, tezyinat ise bunun ¢ogulu yani siislemeler demektir. Tezyini sanatlar,
Tiirk kiiltiirtinde de olduk¢a 6nemli bir yer edinmis; asirlar boyunca milli iislibun ince zevkini yansitan motif
ve desenler farkli malzeme ve teknikler uygulayarak, yasanilan mekana veya kullanilan esyaya islenmistir.
Boylece Tiirk tarihinde, tezyini sanatlarin zirvede oldugu parlak devirler yasanmis, abidevi eserler verilmistir.
Tezyini sanatlar da iki ortak Ozellikten biri desenin en kiiciik birimi motif, digeri de motiflerin birbiriyle
iligkilendirilerek olusturulan tasarimin biitliniidiir. Bu esastan beslenmis diger kardes disiplinlerde ise sadece
kullanilan malzeme ve uygulanan teknikler farklidir. Benzer disiplinler arasindaki bu farklilik, sonugta ortaya
cikan tasarimi etkilese bile, 0zii, esas: aynidir; kisacasi tezyini sanatlar kutsal kitap yani Kur’'an-1 kerim
merkezlidir. Nakishanelerde tezyin edilerek, kitap haline getirilen yazmalar, hiisn-i hat, tezhip, cilt, ebru,
kdati’ gibi kitap sanatlari, tas ve ahsap {istii bezemeler, ¢ini, metal isleri, kalemisi, revzen’® gibi merkezinde
desen tasariminin oldugu disiplinler ile sonralar1 bazi ilm1 kitaplarda konuyu resmetmek maksadiyla yapilan
minyatiirler tezyini sanatlarin alt dallar1 olarak siralanmustur.

Tezyinatda, dogadaki ¢igeklerin belli formlarla sembollestirilmis ve onlara mana yliklenmis olan iisluba
cekilmis bitki kaynakli motifler, hatayi gurubu olarak adlandirilir. Cigeklerin profilden ve kus bakisi
goriiniislerinin oldugundan ¢ok farkli, analitik bir g6z ve anatomik olarak yorumlanmasiyla {istten goriiniisii
peng, az gelismis ve gelismis dikine kesitleri ise, goncagiil ve hatayi olarak tanimlanmis olan motifler, bu
gruptandir. Daha sonra gelistirilen yari iisliiplagtirmada ise, ¢igek ve bitkilerin tabiattaki dogal goriiniislerinin
kismen tisliba cekildigi, yani karakteristik cizgilerinin 6n plana ¢ikartilarak, yorumlandigi motifler sz
konusudur. Bu ¢esit motifler, hatdyi grubunda olanlara gore, daha az stilize edildigi ve ne olduklarma dair
bilgi verdikleri i¢in karanfil, lale, giil, siklamen ve menekse gibi dogada bilinen isimleriyle tanimlanirlar.

Tiirk tezyinatinda ¢izginin ifade giicii ve ahengi 6n plana ¢ikmis, bezemelerde kullanilan niians olarak

1 Kaati: Kesmek, delmek. Yazi veya motifi, kiigiik ve sivri kalemtrasla kesip ¢ikararak, bagka bir yere yapistirma sanat1 (Ozonder, 2003).

2 Revzen: Pencere. Alg1, metal veya ahsapla boliinerek tek veya cok renkli camlarm yerlestirildigi vitrayl pencere (Ozonder, 2003).
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adlandirilan inceli kalinli, agikli koyulu, tonda c¢izgilerin zarif ve dengeli kullanilarak, motiflere derinlik
ve hareket kazandirilmistir. Hatta bu {islupta renk, ¢izgiye destek veren yardimci unsur durumundadir. Hat
sanatinda c¢izgi, bash basina miistakil bir deger iken bunun disindaki bezeme sanatlarinda ¢izgi girdigi,
biirtindiigli formlarda estetigin ana unsuru halindedir. Cizginin bu etkisi, tezhipte oldugu gibi, bir resim
tarz1 olan minyatiirde de son derece onemlidir. Cizgi sadece motiflerin miistakil haldeki yapilarinda bu
denli temel ilke konumunda degil; ayn1 zamanda c¢izgi tasarimin da baslangici ve ana iskeletidir. Cizginin
hareketliligi motif gruplarina gore farkli karaktere biiriiniirken tekdiize hali ve kompozisyonun i¢inde tekrari,
bizi tasarimin biitiiniinde birlige gotiiriir. Bu durumda soyutlamanin merkezinde olan ¢izgi, ¢ikis noktasi
olarak kabul edilebilir. Tezhipte fasarim; motif ve kombinasyonlari ile olusturulan dolanti, kapali form, pafia
vb. gibi unsurlarin ¢izgi ve leke dengesindeki kompozisyonun biitiinii ifade eder. Usliiplastirilmis motif ve
unsurlart bazen smirlandirilmamisgasina olabildigince serbest dolanirken, bazen de sinirlandigr kesitte tek
yada birden fazla yonde tekrar ile adeta siirdeki nakarat gibi alg1 kolayligini sergiler. Simetri i¢inde tasnif
edilen diizenlemelerin diger bicimlere gore daha fazla giiven ve huzur duygusu verdigi. Giiven duygusunun
olusmasinda dengenin ¢ok énemli bir yer tuttugu muhakkaktir (Ozcan, 2012a).

Tezyini sanatlarin biitiin dallarinda Sanatkarin hayal giiciiniin sinirlarint ve erisebildigi zenginligi,
sahip oldugu zevki, gorgii ve bilgi birikimini tasarimin ¢izgilerle ifadesidir ve hiiner zanaat erbabina aittir.
Bezemelerde kullanilan desenler ve bu desenleri meydana getiren motifler, iki boyutludur. Cizimde iiglincii
boyuta yer verilmemistir. Fakat ¢izginin ifade giicii o kadar basarili kullanilmistir ki o zaman renk ikinci plana
itilmistir. Ozellikle incelip kalinlasan niians denilen ¢izgilerle motifleri kendi ahengi icinde sekillenip derinlik
ve hareket kazandig1 i¢cin motif ve desen estetiginin sirr1 ¢izgilerinde saklidir (Akar ve Keskiner 1978).

Milletler, mensubu olduklari medeniyetler i¢inde olusturduklar1 eserleriyle kimlik kazanir ve onlarla
temsil edilirler. Tarih siizgecinden gecerek iz birakmis bu eserler, gegmisle gelecek arasinda da bir koprii
islevi goriirler. Sanat eserleri bu cesit klasiklerindendir. Oyle ki tarihe mal olmanin verdigi giicle gelecek
nesillere ilham kaynagi olan bu eserler, ayn1 zamanda geng¢ nesillere yol gosteren birer mesale haline
gelirler. Sanatta korunmasi gerekenler, kurallar degil, degerlerdir. Eserlere kimlik kazandiran, ifade iislibunu
belirleyen, o iislibun manasini 6ziinii yansitan, o disiplindeki miraslardir. Ge¢gmisin mirasi olan bu degerleri
temellendigi esaslar iizerinde tanimak, o sahada gelismenin siirdiiriilebilmesi i¢in gerek sarttir. Eserlerin
meydana getirilmesinde kullanilan, malzeme, teknik vb. araglar mevcut donemin imkéan ve sartlarina gore
degisebilmektedir. Burada 6nemli olan, degisebileceklerin se¢iminde dogru tercih yapilmasidir ki kalic
olanlar devrin sartlarina gore gelisimini siirdiirebilsin. Tezyini sanatlar arasinda ebrunun hat ve tezhip gibi
kardes disiplinlerle yorumlanirken, merkezde olma miicadelesi dikkati cekmektedir.

1. TURK SANATLARINDA EBRU

Klasik ifadesiyle ebru, “kitre veya benzeri malzemelerle yogunlugu arttirtlmis su iizerine, 6zel fircalar
yardimiyla boyalarin serpilip, orada meydana gelen desenlerin kagida alinmasi”dir. Pek ¢ok kaynak, ebru
kelimesinin kokeninin, Farsca ebr yani bulut kelimesinden tliremis olan ebri olarak gosterir ki, yakin zamana
kadar bu sekilde ifade edilmistir. Oyle ki ebruculugu, bu giinlere tasiyan biiyiik usta Necmeddin Okyay’in da
ebri tabirini kullandig1 da bilinmektedir (Goktas, 1987).

Ebrunun ge¢misi Uzakdogu’nun ilk 6rneklerinden sonra, glinlimiizde yapilan ebruya benzer 6rneklere on
ticlincii ylizyilda Tiirkistan ve Semerkant’ta; on dordiincii yiizyilda da Herat ve Tebriz’de yapilmis, buradan
Ipek yolu ve diger ticaret yollartyla “Tiirk Kagidr” olarak batiya tasmmustir (Barutgugil, 2007). Bize miras kalan
sanat anlayisiyla ecdadimiz, bir anda degisip kaybolan semavi giizellikleri yerytiziine aksettirerek, onlarin agag
yesiline ve toprak rengine olan hasretini giderdikten sonra bu sahane tabloyu ebedilestirmeyi bir sekliyle ebru
ile basarmiglardir. S6z konusu anlayisin etkisindeki anlayisla ebru teknesinin basindaki sanatkar, yaradanina
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boyun egmis, gonlii benlik’ ten uzaklagsmistir ki adeta metalle sinirlandirilmis ebru teknesi genislemis, adeta
bir kdinata doniigsmiistiir. Ebrunun tanimlanmas1 daima siir gibi olmustur. Sanatkarin ebru ile iliskisinin diger
sanatlara gore manen daha fazla oldugu; ebrunun bi¢imlenmesinde, kainatin yaratilisinin hissedilmesi, insan
diisiinmeye, incelemeye anlamaya mecbur kilar.

Ebru yapmak fizik ve kimya bilimi yOntemleriyle aciklanabilen bir islemdir ve fiziksel birtakim
parametrelerin etkisindedir. Havanin sicakligi ve nemi 6nemli olmasina ragmen teknik olarak ebru yapilabilir
ama en 1iyi ebrular, 18-20 °C sicaklik ve %60 bagil nemin var oldugu kosullarda miimkiin olur (Eris, 2007).
Ebru yapabilmek i¢in; tekne, firca, boya kaplari, biz’, taraklar, kurutma tezgahi, siimbiil tarag, deste-senk,
deste-senk althig, kiirek, masa gibi temel malzemeler ile; suya yogunluk verebilmek i¢in kitre, denizkaday1fi,
gibi benzeri yaninda maddeler yaninda, su, boyalar, neft, 6d, kagit, Arap zamk: gibi sarf malzemeleri gereklidir.

Boyalarin firca ile tekneye serpilmesiyle olusan ebrunun, kagida aktarilmis bu en yalin hali, genel olarak
miidahalesiz ebru, aksi durumda yani biz, tarak gibi benzeri ¢gubuk ve malzemelerle boyalara sekil verilmesi
islemi de miidahaleli olarak ifade edilir. Tabiattan toplanan yani dogal olan boyalar, diiz bir mermer iizerinde
bir dis biikey el tasi (deste-senk)? ile sekiz gizer gibi hareketlerle dolastirilarak, ezilmek suretiyle gamur haline
getirilir. Kavanozlarda bulunan ezilmis boyalara kaynatilmis sigir dii yeteri ve geregi kadar ilave edilerek
suya diisen boya damlasinin suyun yiizeyinde olusan yiizey gerilimini kirip, agmasi saglanir. Bu sekilde az
0d igeren boyadan ¢ok 6d iceren boyaya dogru istenen renkler teknedeki suyun tlizerine serpilerek battal ebru
deseni elde edilir. Son asamada ebru uygulanacak kagit, hava kabarcig1 birakmayacak sekilde kaydirmadan
suyun lizerine yavasca birakilir ve teknenin kenarindan siyrilarak alinip bir kurutma tezgahinda kurumaya
birakilir. Yeteri kadar sulandirildiginda, dogru 6d ayar1 yapildiginda kumlanmadan agilan boya ve kagida
akmadan tespit olabilen boya yeterince ezilmis demektir.

Her ebru sanatgisi, at killarin giil dallarina sararak kendi fir¢alarini, kendisi yapar. Ebru fir¢as: atin kuyruk
killarinin bir dala sarilmasiyla yapilir. Kitre, salep, deniz kadayifi ve benzeri kivam arttirict ile istenilen dlgiide
liicuzet (yogunluk) ve bir miktar yapiskanlik kazandirilan su, fekne tabir edilen kaba bosaltilir. Ebrulanacak
kagida gore tekne boyu belirlenir; eni tekne 6l¢iilerinde boyu ise 1slaninca uzayacagi pay1 karsilamak amaciyla
yaklagik yarim cm. yiiksekligi bes ile alt1 santimetre olmalidir.

Battal ebru (tarz-1 kadim battal, serpmeli battal, neftli battal ebrusu, sal ebrusu, tarakli ebru, Hatip ebrusu,
cicekli ebru (Necmeddin ebrusu), biilbiilyuvast ebru, hafif ebru, kumlu ebru), Gelgit, akkase ebru’, yazili ebru,
koltuklu ebru(cicekli, hatip) klasik ebru cesitleridir”. Bunlarin diginda giinlimiizde uygulananlar arasinda,
zerefsanli ebru da sayilabilir. Modern ve bati etkisiyle yapilan uygulamalar arasinda figiirlii ebrular, Ispanyol
ebrusu (dalgall ebru), tavusi ebru (buket ebrusu), gift ebru, kaplan gozii ebru, yahudi ebrusu®, bilgisayarl
ebru da vardir (Aritan, 2001).

Gegmise yapilan ebrularin iizerine genellikle imza atilmadig1 ve ¢ok az kaynagi oldugu icin, hakkinda
tarihi bilgiye, ¢ok az sahip oldugumuz ebruculugun hangi tarihten beri bilindigini kesinlikle sdylemek, bugiin
icin imkansizdir. Bilinen tarihi bes yiiz seneye yaklasan bu teknik hakkinda bilinenler, birkag¢ sayfa risale’ ile
sinirhidir (Derman, 1977).

3 Biz: Ebru yapiminda desen yapmak, boyay1 tasimak ve sekillendirmek i¢in kullanilan mil, sis gibi genelde metalden yapilan degisik kalinliklarda olan
yardimet aletlerdir (Barutgugil, 2007).

4 Destiseng-(deste-senk): Ince toz haline getirilmek istenen maddeleri, sert yiizeyde ezmek i¢in bulundurulan, billur veya mermerden yapilmis tastan el aleti.
Boya ezmede kullanilir (Ozénder, 2003).

5 Ebruda akkdse: “Eski kitap sanatlar icinde, bir kagidin yazi yazilacak kisminin ayri, etrafinin ayri renge boyanmasina, boyle kagitlara da akkaseli kagit
denir. Bu sanat ebruya tatbik edilmistir. Kagidin yazi yazilacak kisminin tabii rengiyle kalmasi istenirse oraya arap zamki mahliilii stiriiliir. Kuruduktan sonra ebru
teknesine batirilinca zamkli kismin disindaki yerler ebrulanmis olur. Buna akkaseli ebru deniliyor” (Derman, 1977).

6 Yahudi ebrusu: Matbaada basilan bir ebru ¢esidi (Aritan, 2001).

7 Ebru hakkinda bilinen en eski yazili belge, Tertib-i Risale-i Ebri (1608) yilinda yazilmistir. O tarihlerde ebruya dair bilinenlerin bir araya getirildigi kiigiik
bir bilgi hazinesidir (Derman, 1977).
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Resim 1. Ebru’nun arasuyu ve kenarsuyu olarak kullanildigi Ali Alpaslan hattiyla celi ta‘lik “ Ya Ali ” (Ozcan, 2012b).
Figure 1. The example of marbling as borders /“Ya Ali"’( celi ta lik) / by calligraphier Ali Alparslan(Ozcan, 2012).

Ebrunun gelisim evrelerinde uygulama sahalarinin da sinirli oldugu goriiliir. Bunlar genellikle diger
disiplinleri destekleyen mahiyettedir. Bunlardan biri hiisn-i hat ile tezyinatin uygulanabildigi alanlarda yani
arasuyu ve kenarsu’yunda gériiliir. Onceleri {izerine yazi yazmak amaciyla soluk renklerle yapilan ebru, Hatip
Mehmet Efendinin ebrulari ile birlikte yazi pervazlarinda da kullanilmis bunlardan kumlu ebru, ara sularinda
ve ayrica battal, hatip, ¢igekli, tarakli ve sal ebrular1 yazinin kenar sularinda daha fazla tercih edilmistir.

Resim 2. Ebrunun kenarsuyu olarak kullanildigr Seyh Hamdullah hattiyla Siiliis-nesih kit’a 6rnegi (Giindiiz, 2012).
Figure 2.The example of marbling used as borders / siilus-nesih / by calligraphier Seyh Hamdullah.

Ebru eski tarihli kitap ciltlerinde ebru kagit, 6nceleri yan kagidi olarak kullaniliyorken sonralari ¢igekli ve
hatip ebrular daha fazla tercih edilmistir.
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Resim 3. Ebrunun yan kagid: olarak; kullanildig: cilt 6rnegi (Barutgugil, 2007).
Figure 3. An example of marbling paper as the inside cover in bookbinding (Barutgugil, 2007).

Ebru, 6zellikle en sade hat olan ta‘llk de zemin kagidi olarak yazi zemininde hafif ebru g¢esidiyle yer
bulmustur. Bu sekilde lizerine hat yazmak i¢in yapilmis olan hafif renkli ebru kagith yazmanin bilinen en eski
ornegi 1544 tarihli Malik Deylem1’ye ait ta ‘lik kit ‘adir” (Eris, 2007) .

Resim 4. Yesari hatli nesta‘lik kita’sinda hafif ebru 6rnegi Resim 5. Ta‘lik yaz1 zemininde hafif ebru 6rnegi (Eris, 2007).
(Alparslan, 2012). Figure 5.The example of light marbling / “ta’lik” (Eris, 2007).
Figure 4. The example of light marbling/ “nesta’lik” / by

5

calligraphier “Yesari’

Ebru kagidi, Necmeddin Okyay ve ondan sonra Mustafa Diizglinman’in elinde adeta soyut resim gibi
cergevelenip duvara asilacak karakterde karsimiza ¢ikar.
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Resim 6. Mustafa Diizgiinman’in ebrular1 (Eris, 2007).
Figure 6. The Kinds of marbling papers /by Mustafa Diizgiinman(Erig, 2007).

Resim 7. Fuat Basar’in Hat yazis1 uyguladigi klasik akkase ebru ¢aligmasi (Barutgugil, 2007).
Figure 7. The example of the whitetub marbling / by Fuad Basar (Barutgugil, 2007).

2. EBRUNUN HAT VE TEZHIP DiSiPLINLERIYLE TASARLANMASINDA YENI YAKLASIMLAR

Klasik anlam1 yaninda, giinlimiizde daha ¢ok soyut sanat gibi degerlendirilmeye de baglanmis olan ebrunun,
Tiirk kiiltiiriinlin, giizellik, estetik ve zerafetinin bir simgesi olarak, kardes sanatlar diye de ifade edilen Aat
ve tezhip gibi disiplinlerle bulugsmasi maksatli 6zgilin tasarimlar, uygulama agamalarinin agiklamalar1 ve bu
asamada secilen ebru, motif ve teknik ile iliskilendirilmis temal1 basliklar altinda siralanmugtur.

2.1. Dalgalarda Saklanan Laleler

Uygulanacak tasarimin ebrusu i¢in, sulandirilarak rengi agilan ebru boyas: hazirlanmistir. Bu tasarimda,
Ispanyol ebru olarak da taninan dalgali ebru teknigi uygulanmistir. Klasik ebrularimiz arasinda olmayip,
yakin zamanda ebru ¢esitleri arasinda siklikla kullanilmaya baslanmigtir. Tasarimin zeminindeki ebru dalgalari
tezyinata baglangi¢ noktasi se¢ilmistir. Boylece ebruya dalgalar1 getirdigi hacim duygusu, iki boyutlu desen
ile dengelenmeye calisilmistir. Her ne kadar klasik desen anlayisinda serit, motif, helezonlarin tasarimin
biitlinitindeki alt iist gecislerinde bu hacim duygusu olusmuyorsa da burada tercih edilen ebru ¢esidinin bu
etkiyi giliglii kildig1 goriilmektedir.

Ebrunun iizerine uygulanan tasarimda yari tisluplastiriimis motiflerden /ale kullanilmistir. Tezhip tasarimda,
daha c¢ok ¢ikis noktasi ya da bosluk doldurmada kullanilmis olan salyangoz motifi burada da lalelerin baslangi¢
noktas1 olmustur. Laleler tasarimda kismen dalgali ebrunun kivrimli dokular1 arasina saklanmistir. Klasik
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tezyinatta bir motifin diger bir motifi delip gegmesi gibi alt {ist ge¢gme ¢izimleri gdz niine alinarak lale saplari
bu dalgalar ile alt iist gegme yapilmistir. Lalelerin i¢ tasariminda, klasik tezhip, halkdr ve ¢ift tahrir teknigi
kullanilmistir. Ayrica helezonlarda iic benek motifi ile igne perdahi teknigi ile uygulanmistir. Tasarimin
renklendirilme asamasinda ezilmis altin varak ve boya, kullanilmigtir. Bu tasarimda yer alan iki adet lalenin
her biri farkli desen ile bezenmistir. Lalelerden birinde altin {izerine klasik tezhip uygulanirken digerinde
orijinal ebru dokusu daha belirginlestirilip halkar teknigi kullanilmistir. Ayrica, lalenin i¢ tasariminda ¢ift
tahrir teknigi uygulanmstir.

A\ :
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Resim 8. “Dalgalarda saklanan laleler” isimli 6zgiin tasarimin zemin ebrusu ve deseni (Siireyya Uyan)
Figure 8. ”Hidden tulips in the waves "/ground marbling and original design(by Siireyya Uyan/2019)

Yukarida belirttigimiz lizere dalgali ebrunun 6zeliginde var olan ve gorsel olarak derinlik etkisi veren
gorlinlimiiniin aksine, tezhip tasarimda iki boyut etkisi korunmustur. Tezhipte yar: tisliplagtirilmig lalelerin dis
hatlarina ¢ekilen fahrir ile, iki boyutlu algi korunmustur.

Resim 9. “Dalgalarda saklanan laleler” isimli 6zgiin tasarim (Siireyya Uyan/2016)

Figure 9. ” Hidden tulips in the waves” /original design (by Siireyya Uyan/2016)
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2.2. Hurde ve Perdahl Laleler

Uygulanacak tasarimin zemin ebrusunu hazirlamak i¢in dncelikle, agik tonda siyah pigment ebru boyasi
sulandirilarak hazirlanmigtir. Dalgali ebru teknigiyle ebru alinmigtir. Hazirlanan ebru iizerine, kumas
kivrimlarini andiran dalgalanmalarin ¢agristirdigi goriintiiye benzer, tezhipteki alt {ist gecis, zencerek, sepet
orgii tekniginden esinlenerek tasarim yapilmistir. Kivrimlar arasindan lalenin yapraklari gegirilmek suretiyle
tasarimin mevcut ebru desene uyumu saglanmistir.

Resim 10. “Hurde ve perdahli laleler” tasarimi, zemin ebru ve deseni hazirligi (Stireyya Uyan/2016)

Figure 10. “Tulips with Hurde and Perdah”/ground marbling and original design (Siireyya Uyan/2016)

Zemin ebrusunun karakteri geregi hacim duygusu 6n planda, kivrimlara dolanan yapraklar da dolayisiyla
hacim duygusunu pekistirir. Ancak klasik iislup geregi lale ve yapraklarin dis hatt1 fahrirlenerek, iki boyuta
indirilmis ve gelenege bagh kalinmistir. Desen tasariminda, yari Usliplastirilmis motiflerden lale, perdah
cift tahrir teknigiyle yapilmistir. Lalenin megsimesi yine lale ile bezenmis; lalenin sap girisi bu/ut motifinden
olugsmustur. Tasarimin renklendirilme asamasinda yesil altin, sari altin ve boya kullanilmis, lalenin tahrirleri
belirginlestirilerek; ¢iftzahrir tekniginde ¢izilmis desenlerde sar1 altinla perdah yapilmistir.

LN

Resim 11. “Hurde ve perdahli laleler” isimli zgiin tasarim (Siireyya Uyan/2016)

Figure 11. “Tulips with Hurde and Perdah/ ground marbling and original design (Siireyya Uyan/2016)

2.4. “Name” Isimli Ozgiin Tasarim

Uygulanacak tasarimin zemin ebrusu igin, acik renk ebru boyasi hazirlanmistir. Son kat boyanin igine,
neft ilave edilerek, kii¢iik damlalar halinde serpme olarak atilmistir. Neftli boya goriintiide bulut, kar taneleri
goriiniimiinde dogal bir doku olusturmustur. Tasarimda bir tek /dle ve bulut motifi kullanilmistir. Lale motifinin
megsimesi, yari tisliplastiriimis kus motifiyle olusturulmustur.

Tasarimin sinirlar1, bulut motifiyle ¢cevrelenmis; desenin akisina uygun ¢ift tahrir tasarimi uygulanmistir
ve ¢iceklerin mesimelerine igne perdahi yapilmistir. Renklendirmede ezilmis altin, boya kullanilmistir. Ldle
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hafifce altinla renklendirilirken, motifin i¢indeki dogal doku korunmaya c¢alisilmistir. Yapragin birinde zer-
ender-zer(altin istiine altin), digerinde zemine renk girilerek, klasik tezhiple renklendirilmistir.

Ebruda dogal olarak olusan doku, ebru {lizerine uygulanan tasarimda klasik tezyinattaki bir motifin diger
bir motifi delip ge¢mesi gibi alt iist gegme ¢izimleri goz Oniine alinarak bazen dokularin altindan bazen de
arasindan gecerek desen tasarimi olusturulmustur. Lale, yapraklar ve ferman formundaki paftanin disina
cekilen tahrirle, iki boyutlu algi korunmustur.

7
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Resim 12. “Name”isimli 6zgiin tasarim deseni (Stireyya Uyan/2016) ~ Resim 13. “Name “isimli 6zgiin tasarim (Siireyya Uyan/2016)
Figure 12. “Letter”/original design (Siireyya Uyan/2016) Figure 13. “Letter’’/ original design (Stireyya Uyan/2016)

2.5. “Kumlu Ebruda Kuslu Lale” isimli Ozgiin Tasarim

Agik renk boya lizerine, /dhor ¢ividi renk serpme olarak atilmistir. Kumlama tekniginde ebru elde etmek
icin, biz ile merkeze yerlestirilen boyalar, agilarak genisleyen hareler olusturulmustur. Bekletilen boya
catlama veya kumlama etkisi vermistir. Zeminde kullanilan kumlu ebru iizerine su yolu seklindeki desenin
merkezindeki /dle, kus motifinden olusturulmustur. Yapraklarin yarim peng ve salyangoz ile bezendigi desen
halkar teknigiyle islenmis; altin ve guas boya kullanilmistir.
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Resim 14. “Kumlu ebruda kuslu 1ale” isimli 6zgiin tasarim deseni (Siireyya Uyan/2016)
Figure 14 . “Designing of Tulip as a form of bird on sandy marbling” (Siireyya Uyan/2016)
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Resim 15. “ Kumlu ebruda kuslu lale” isimli 6zgiin tasarim (Siireyya Uyan/2016)
Figure 15. “Designing of Tulip as a form of bird on sandy marbling” (Siireyya Uyan/2016)

2.6. “Vazoda laleler” isimli 6zgiin tasarim

Ebru tstadi hezarfen Necmeddin Okyay’in vazo i¢inde cigcek ¢alismalarindan esinlenilerek, bu 6zgilin
tasarim igin ¢igekli ebru ¢esidi kullanilmistir. Atilan zemin ebrusunun iizerine 6nce vazo galisilmis, daha
sonra da laleler, biz yardimiyla sekillendirilerek olusturulmustur. Vazo ve ldleler ayni teknede ¢alisilarak elde

edilmistir.

Daha sonra ebru iizerindeki vazo deseni pafta olarak degerlendirilmis ve lizerine halkdr teknigiyle laleler
calisilmistir. Ebru yapim asamasinda, oksit ve pigment ebru boyalari; tezhipte ise ezilmis altin kullanilmistir.

Resim 16. “Vazoda laleler” Isimli 6zgiin tasarim deseni
Figure 16. " Tulips in Vase/original design(Siireyva Uyan/2016)

Resim 17. “Vazoda laleler” isimli 6zgiin tasarim (Siireyya Uyan/2016)
Figure 17. Picturel6.  Tulips in Vase’/ original design/(Siireyya Uyan/2016)
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2.7.“Ya Ahmed” Yazili Akkase Ebru

Lale formundaki celidivani “Ya Ahmed” tasarimu, altin varak teknigiyle renkli zemin lizerine uygulanmaistir.
Yazinin tashihi yapildiktan sonra ebru teknesine pigment boya atilarak dalgali ebru teknigi calisilmistir.
Yapilan uygulamada, kullanilan pigment boya, varak altin izerinde beklenen etkiyi basariyla gostermistir. Bu
ebrunun {izerine altinla ¢ift tahrir teknigi calisilmistir.
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Resim 18. “Lale yazida ¢ift tahrir” isimli 6zgiin desen tasarimi ~ Resim 19. “Lale yazida ¢ift tahrir” isimli 6zgiin tasarim (Hat:

Figure 18. “Cift Tahrir(negative) tecnique in tulip formed Aynur Maktal-Ebru: Siireyya Uyan/2016)

calligraphy “/original design. (Siireyya Uyan/2016) Figure 19. “Cift Tahrir(negative) tecnique in tulip formed
calligraphy ” original design (Calligraphy: Aynur Maktal—
Marbling- Siireyya Uyan/2016)

2.8. “Pencerede Laleler” isimli Ozgiin Tasarim

Zeminde agik renkli kumlu ebru hazirlanmis, daha sonra bunun iizerine dalgali teknikle ebru alinmistir.
Merkezdeki dairevi alanda akkase teknigiyle olusturulan lalelere fahrir cekilerek, koyu yesil yapraklarin
tizeri, altinla ¢ift tahrir ile islenmistir. Bu tasarimda kumlu, dalgali ve akkase olmak tizere ii¢ farkli teknik ayni
ebruda kullanilmistir.

SONUC

Yukaridaki orneklerde, her biri kendi disiplininde merkezi rol ve 6neme sahip hat, tezhip ve ebrunun,
giinimiizdeki disiplinler aras1 caligmalarda klasikten ¢ok farkli yorumlara kaynak teskil edebilecegi
goriilebilmektedir. Burada yer alan sanat dallarinin, kitap sanatlar1 iginde ayni kaynaktan beslenmeleri
temasi, bu calismada da belirleyici olmus, ayni tasarimin i¢ginde ge¢miste kullanildigindan daha farkl etkiler
ortaya ¢ikmistir. Tasarim Orneklerinde de goriilecegi gibi, farkli estetik degerler birlestirerek yeni ve ortak
bir deger ortaya ¢ikarma hedefinde, miiracaat edilen sanat dallarmin kendi disiplin kurallarindan taviz
verilmemistir. Ebru kendi disiplini i¢inde, hat ve tezhip de kendi disiplinleri igerisinde degerlendirilmistir.
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Resim 20. “Pencerede laleler” in deseni (Siireyya Uyan) Resim 21. “Pencerede laleler” isimli 6zgiin tasarim (Siireyya Uyan /
Figure 20. “Tulips & the window” original design (Siireyya 2016)

Uyan/2016) Figure 21. “Tulips & the window "/ original design (Siireyya Uyan/2016)

S6z konusu tasarimlarda agirlikli olarak, zemin, kumlu, battal, dalgali, sal gibi klasik ebru ¢esitlerine, hatta
giiniimiizdeki ¢agdas tekniklerden olusan dalgali ebru orneklerine yer verilerek; farkli estetik algilar elde
edilmistir. Uygulamaya dahil edilen biitiin disiplinlerin klasik tekniklerinden yola ¢ikilarak hazirlanmis olan
tasarimlarda hat, tezhip ve ebru igindeki farkliliklardan da ayrica istifade edilerek, olusan dogal dokularin
akisina uygun, estetik alginin cesitliligi saglanmistir. Mesela, dalgali ebru 6rnegi ile hazirlanmis tasarimlarda,
tercih edilmis olan yar: iislOplastiriimis motifler, kendi disiplin kurallarina dayali olarak cizilmek suretiyle
dalgali ebrudaki hacim duygusunun kismen kirilmasi saglanmistir. Buna karsilik klasik tezyinat anlayisinda
tesadiif edilen motiflerin delip ge¢me seklindeki estetik nlianslarina da ayni zamanda yer verilerek, tasarimlarin
gliclendirildigi, gortiilmektedir.

Lale biciminde yazilmig “Ya Ahmed” konulu celi divani yazisi hiisn-i hat kurallar1 ile tasarlanmis;
uygulamada ise akkase tekniginin ge¢miste oldugundan daha farkli kullanimiyla, algi cesitliligi ortaya
konulmustur. Ayrica farkli etkileri bakimindan ayni kompozisyonda hem varak hem de ezilerek elde edilmis
stvama altin bir arada kullanilarak ebrunun yalin kagit ile altinli kagit {izerindeki etkisinin 6n plana ¢iktig1
goriilmektedir. Ayn1 ebru ¢esidinde, varak altinli kagit ile mat ile parlak pesend (sivama) altinli kagitlarda
etkilerin ne denli ayirict oldugu da anlasilmaktadir. Kiiltiirimiizde yerlesmis ifadelerden olan “kem alet ile
kemalat olmaz” s0zii, bu ¢alismalar esnasinda bir kez daha test ve teyid edilmistir. Gegmiste oldugu gibi,
buradaki uygulamalarda da kullanilan malzemelerin niteliginin tasarimlardaki sonug¢ lizerine ne derece
etkili oldugu goriilmiis; ayni tasarimlar varak altin yerine imitasyonlarla yapildiginda hedeflenen sonuca
ulagilamamustir. Bu tiirden disiplinler aras1 degisik bakis agilar1 kazandirilmis uygulamalarin, benzerlerine
de ornek teskil edebilecegi, izleyici ile duygu alisverisini saglayacak farkli etkilerin olusturulmasinda, yeni
yorumlara kaynaklik edebilme imkan1 da bulunmaktadir.
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