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OZET

Bu calismada, roman incelemelerinde kullanilan zaman ve mekan
kavramlan tartisilmaktadir. Olay, anlatma, yazma ve okuma zamanlarinin
birbiriyle iligkileri ve diger unsurlara etkileri arastirilmalidir. Mekan
incelemelerinde, mekanin envanteri cikarimali; mekan- insan iligkisi
yorumlanmali ve yer degistirmelerin olaylarin ritmine, temanin islenigine
etkisi aranmalidir. Zamanin ve mekanin anlamsal dizgeye Kkatkisi
tartisitimalidir.
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CONCEPT OF TIME AND PLACE IN NOVEL

ABSTRACT

In this study, we discuss the concept of time and place which are
some of the major concepts in novel analyses. The relationships among
times, of the event, narration (story telling) writing and reading, and the
effects on other factors, should be examined. In examinetions of the place,
the researcher should prepare the invantory of the place, and he also should
interprate therelationships retween human and the place. Furthermore the
researcher should study the effects of spotial mobility on the rythm of events
and on structuralisation of theme. Finally the researcher should discuss the
contribition of time and place on the system of meaning.
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ZAMAN

Zaman, insanoglunun biitlin varlik eylemlerini i¢ine alan bir kavram.
Insan, kiiltiir, siire ve dil boyutlariyla zamanin igindedir. Hem gercek, hem
de kurmaca diinyada ait olunan sosyal cevre, yasanilan ge¢mis, yasanilmasi
planlanan gelecek zaman icinde yansir. Dilbilimci Emile Benviste'e gore
"diinyanin fiziksel zamani tek diize, sonsuz, cizgisel, istendigi bicimde
boliimlenebilen bir siireklilik niteligi tasir” (Benviste, 1995: 130) Bu
durumda zaman, hem degismez, hem de insan algilarina gore degisken
niteliklidir. Degismezdir; clinkii bast ve sonu belli olmayan bir varliktir.
Degiskendir clinkii insanlar onu cesitli boliimlemeler (takvim) halinde tasnif
ederler: Yil, ay, glin, saat gibi.

Dil, zamanin degiskenligini ifade edebilecek yapisiyla, ge¢misin,
simdinin ve gelecegin olaylar1 yerine yerlestirir. Biz, bir metinde dilden,
dilin gostergelerinden hareketle bu ii¢ boyutu da algilariz. Fakat dilin edebi
metinde yiiklendigi islev, sadece bu boyutlar1 gostermez; okuyani, kendi
zamani i¢ine alarak, ona, sosyal, kiiltiirel ve duygusal oluslar gosterir.

Anlatma esasina bagli edebi metinler, okuyucunun karsisina U¢ ayri
zaman boyutuyla ¢ikarlar: "Maceranin kendi zamani"(anlatilan olaylarin
yasandig1 zaman ve silire),"anlatma zamani" (yasanilan olaylarin ne zaman
algilanip ifade edildigi zaman) ‘"yaziya gecgirme zamani"(yazarin eserini
yazdigi tarih ve siire), ve "okuma zamani" (Aktas, 1984: 113-114). Olaylarin
gergeklestigi zaman kendine mahsus bir mantigr gerektirir, yani "kurmaca
zaman"dir. Anlatici, vaka zamanina sahit degilse, vaka zamaninin yaninda
"anlatma zamani"ndan soz edilir; bu zaman da kurmacadir. Yazma zamani
ise, Olgiilebilen gercek bir stiredir. Okuma zamani ise, yayimlanan metnin

okurla karsilagtif1 farkl stireleri ifade eder.
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Ancak bu genel zaman bolimlemelerinin iginde, baska zaman
adlandirmalart da vardir. Anlatict dilin imkanlarindan hareketle eserdeki
zamani farkli diizenleyebilir: "Art zaman" (artsiiriimsel Oykiilleme), "es
zaman" (essiirimsel Oykiileme) "On zaman" (Onsiriimsel Oykiileme).
Bunlarin birincisinde, gerceklesmis bulunan olayin aktarimindaki zaman ile
gercek zaman birbirine esit degildir. Anlatici zamanda atlamalara basgvurur.
Ikincisinde, kurmaca diinyada gergeklesmis veya gerceklesen bir olayin
siiresi ile, gergek zamanin siiresi esittir. Uglincii zamanda ise siire belli olsa
bile, heniiz olay olmamustir. Zamani ele alirken deginecegimiz bir husus da
"kronoloji" (suiredizim)dir. Bir metinde zamanin akist kronolojik olabilir.
Zamanda geriye doOniigler veya ileriye atlayiglar da olabilir.Vaka zaman ile
anlatma zamani arasindaki mesafe de, anlaticinin algisini etkileyen hatta
belirleyen bir zaman kavramidir. Anlatici, gecmiste yasanmis olaylari
anlatabilecegi gibi, halen iginde yasadigi zamani da aktarabilir. Bazi
romanlarda bu mesafe ileriye dogru da uzayabilir. Bir romanda zamanla
ilgili olarak s6z konusu olan bir olusum da vaka sahislarinin yasadiklar
zaman dilimlerini idrak sekilleridir. "I¢ zaman" diyebilecegimiz, bu zamanin
algilaniginda stibjektif veya objektif tavirlar takinilabilir. Mevsimler, bir
guniin boliimleri, bir olay anini oldugu gibi yansitilabilecegi gibi, insan
duygulariyla yeni bir anlam da kazanabilir. Sahislarin ruh durumlarina gore
zamani algilamalarina "psikolojik zaman", evrenin anlayisindan etkilenen

zaman anlayigina ise "sosyal zaman" diyebiliriz.

Bir romanda zaman, hep ayni bicimde ve aym oranda yapiy1
gelistiren bir unsur degildir. Mesela Tarik Bugra'nin Kiiciik Aga'sinda tarihi
ve sosyal zamanin Tlstlendigi fonksiyonla, Peyami Safa'nin Dokuzuncu

Hariciye Kogusu'ndaki zamanin aym derece ve tarzda oldugunu
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soyleyemeyiz. Ayni yazarin farkli eserlerinde dahi zaman farkli boyutlariyla
farkli etkilere sahip olabilir. Mesela Orhan Kemal'in Eskici Diikkani'ndaki
Topal Eskici'nin Kkisiligi yasadigi zamandan bagimsiz disiliniilemez. Ama

mesela Murtaza'da zamanin boyle bir islevi yoktur.

Vaka Zamam

Gercek diinyadaki biitiin olus ve hareketler, zamandan bagimsiz
olmadigr gibi, kurmaca diinyadaki biitiin durum ve hareketler de bir zaman
dilimi icinde gerceklesirler ve az veya cok her olay veya sahis, icinde
oldugu zamanin izlerini tasir. Bu ylizden okuyucular olaylarin ne zaman
olustuklarini merak ederler.

Olaylarin sirasi, suresi ve siklifi bu zaman dilimi icinde diizenlenir.
Her anlatici, bu stireyi istedigi sekilde verebilir. Alisilmis olani kronolojik
diizenlemedir. Mesela olaylar bir kisinin dogumundan itibaren baslar,
oliimiine kadarki hayatini sirayla anlatabilir. Anlatici bu siray1, hikayesine
iyice hakim ise, degistirebilir. Sondan baslayarak "geriye dogru", veya
ortadan baslayarak "geriye ve ileriye dogru" gidebilir.

Ancak sahis, mekdn ve zamanmin bir bitin olusturdugunu
unutmamalryiz. Bu unsurlardan birinin degismesi digerlerini de degistirir.
Vakanin sunulusunda zamani yeniden dort sekilde diizenlemek miimkiindir.
Vakanin gergeklestigi zaman siiresi ile, vakanin sunulusundaki zaman siiresi
farkli olabilir. Anlatici zamanda kesmeler ve atlamalar yapabilir (artzaman).
Anlatici vaka gerceklesmeden Once de bir durumu veya olayr hikaye edebilir
(6bnzaman). Hikayenin kendi zamam ile diizenlenen zaman arasinda

paralellik de olabilir (eszaman). Anlatict vakanin gerceklestigi zamani an ve
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siire olarak bilmiyor gibi davranabilir, dolayisiyla okuru da ihtimallere
katmak isteyebilir (zamanda katilim)

Anlatma Zamam

Bir serde nakledilen bir vaka ve vakayr anlatan kisi vardir. Anlatan
kisi, vaka zamaninin icinde veya uzaginda olabilir.

Vaka bir miiddet zarfinda cereyan eder. Anlatict bu vakayi,

yine bir miiddet zarfinda 6grenir ve nakleder. Bu sonuncusunu

yazma zamaniyla karistirlmamalidir. Vaka ve anlatma zamani
itibari olmalariyla, bildigimiz zamandan ayrilirlar. (Aktas,
1984: 103)

Vaka zamani ile anlatma zamani arasinda "mesafe" olup olmadigi
vaka ile, anlaticinin iligkilerinden tespit edilebilir. Ama cogu zaman bu
mesafenin tespiti glictlir ve yazma zamamn ile karistirilir. Fakat s6z konusu
mesafe ister tespit edilsin, ister edilemesin bir romanda nakledilen vaka
zamani ile vakanin idrak edilip nakledilme zamaninin aymi olmadigi
kesindir. Bir hikayeyi anlatan Ozne, liclincii tekil sahis, olabilecegi gibi,
vakayr yasayan biri de olabilir. Anlatan hangi sahis olursa olsun,
anlatilandan sonraki zamanda konusmaya baslar, tnsan kendi basindan gecen
bir olay1 bile hemen anlattiginda, olay ile vaka arasina mesafe girmis olur.
Bu, araligi, "vaka zamam ile anlatma zamani arasindaki mesafe" diye
adlandirntyoruz. Bu mesafe iliskiler agindaki sekli etkiledigi gibi, bakis
acisina da sekil verebilmektedir.

Zamanin akist kroniktir. Dolayisiyla ister kurmaca, isterse gercek
hayatta olsun, olaylar asil itibariyle zamanin akis sirasi i¢ginde meydana
gelirler. Anlaticinin, bir romandaki hikayeyi siraya uymayip akronik olarak

diizenlemesi, anlatanla anlatilanin arasinda bir mesafe oldugunu gosteren bir
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tekniktir. Vakanin sunulusunda kullanilan hikaye etme teknikleri de vaka ile
anlatmanin ayr1 oldugunu gosterirler. Anlaticinin kullandig1 6zetlemeler, art
zaman gibi teknikler, genel olarak olmus bir olayin sonradan aktarilmasi
aninda kullanilirlar. Anlaticinin vakayi, mektup, hatira gibi tarzlarda sunmasi
vaka ile anlatma zaman arasindaki mesafeyi tayinde 6nemli malzeme sunar.

Anlatma zamani ile vaka zamani arasindaki mesafe, hikayenin
ritmini de etkiler. Vaka zamani, kahramanlarin yasadigi, olaylarin meydana
geldigi canli zamandir. Anlatma zamani ise, hikayenin anlatilmasi icin
belirlenen zamandir. Yani vaka zamanmnin  slresi dogaldir; anlatma
zamanini anlatici istedigi sekilde diizenler.

Yazma Zamam

Yazma zamanini ti¢ boyutlu olarak degerlendirmek miimkiindiir:

1. Yazarin eseri meydana getirene kadar harcadig: stire. 2. Yazarin
eseri yazdig1 zamanda icinde bulundugu sartlar ve sahip oldugu imkanlar ve
kullanabildigi hitirriyetler 3. Yazma zamanindaki edebi ekol ve tekniklerin
yazara tesiri.

Edebi eser, niteligi itibariyle bir iletisim vasitasidir. Her
iletisimde, bir gondericinin, bir de alicinin olmasi tabiidir.
Yazma zamani gonderici durumundaki sanatkarin eserine
viicud vermek iizere harcadigi stireye verilen addir. Bunun
itibari zaman ile aldkasi yoktur; takvim ve saatle olclilebilen
cinstendir (Aktas, 1984: 103).

Bir roman incelemesinde yazma zamanini tespit etmek, oOzellikle
sosyolojik ve otobiyografik incelemelerde ¢ok Onemlidir. Yazarin tarihsel
zaman icinde yasanmis vakaya nasil bir boyut katmak istedigi, icinde

yasadig1 zaman vakay1 nasil ve hangi nitelikleri ile yansitmak istedigi, kendi



Sosyal Bilimler Dergisi 97

zamani ile vaka zamanin1 hangi zeminde bulusturmayi disiindiigii, nihayet
anlatictya ne miktar hiirriyet tanindig1 yazma zamani ile yakindan ilgilidir.
Ayrica yazarin kullandigi anlatim tekniklerini yazma zamanindan bagimsiz
diisinmek miimkiin degildir. Diinya ve Turk edebiyatinda, yazma zamaninin
degismesiyle yeni anlamlar kazanan veya bir takim anlamlar kaybeden vaka
ornekleri vardir. Birinci boliimde soyledigimiz gibi Turk romaninin seyri
icinde yazma zamanlarimin arastirllmasi ve tahlili ilging sonuclar
doguracaktir.  Tiirkiye gibi siyasal hareketlerin edebi faaliyetleri
yonlendirdigi ulkelerde yazma zamani c¢ok daha fazla onemlidir.
"Cumhuriyet Donemi”, "On Mart Romani" gibi adlandirmalar yazma
zamanindan bagimsiz disiiniilemezler. Yazma zamani yazarin sectigi hayat
sahnelerini, problem ettigi tematik degerleri de etkiler. Mesela aym1 vakayi
isleyen romanlarin Cumhuriyet'ten 6nce yazilmig niishasiyla, Cumhuriyetten
sonra yazian nishast arasinda bakis agisina ve mesajlara bagh bazi
farkliliklar gosterir.
Okuma Zamam

Okuma zamani ise, eserin kodunun okuyucu tarafindan

¢Ozllmesi icin harcanan siiredir. Bu siire zarfinda okuyucu

eserden hareketle ayri bir itibari dlem yaratir. Yoruma dayali

yaratma isinden kendince zevk duyar. Bu da eserdeki

edebil igin yeniden tezahiirii demektir ve her okuyusta tekrar

edilir (Aktas, 1984:121).

Yazma zamani ile okuma zaman arasindaki mesafenin degismesi,

romanin anlam bitiunligini etkiler; muhtevanin kusaktan kusaga farkli

algilanmasini saglar. Bir roman okundugu zamana gore bir bakima, kendi

*Bkz.Ahmet Ozalp, "Edebiyatta Dirijizm", Kasgar, S.2, 1999
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kendini zenginlestirebilecegi gibi, anlam daralmalari ve anlam bosluklarina
da ugrayabilir. Clinkii zaman degistik¢e insanlarin diisiintisleri degisir, edebi
eserlerden almak istedikleri birikimler farkliliklar arz eder. Bir yazarin farkl
kusaklardaki okuyucularla muhatap olmasi, yazarin roman teknigini ve
mesajlarin1 da etkileyebilir. Bir¢ok yazarin az veya ¢ok, donemindeki okurun
zevkinin, heyecaninin etkisinde kaldigi bir gercektir. Okurun sosyal
tercihleri, teknolojik gelismelerle miinasebeti de romanciya etki edebilir.
Mesela televizyonda bir gorlintiiniin en ince ayrintisint kendi gozleriyle
goren, bir filmin vakasin1 baska bir isle ugrasirken bile takip edebilen bir

okurun romandan bekledigi de degisir.

MEKAN

Bir romanin vakadan, zamandan veya mekdndan bagimsiz olmasi,
bu kayitlarin disina c¢ikmasi mimkiin muidiir? Bunun tamamen mimkiin
olacagini gosteren bir roman heniliz yok. Bazi romanlar, masals1 bir yapi
icinde mekandan bagimsiz goriinseler bile en azindan belirsiz bir mekana
sahiptirler.

Bir romanda mekanin c¢esitli iglevleri vardir. Her seyden once ve en
azindan olaylarin bir dekorudur. Ama genel olarak mekan, vakanin varlik
buldugu yer, sahislarin i¢inde yasadiklari, kendi oluslarini fark ettikleri
alandir. Bununla birlikte sahislarin icinde bulunduklar cevreyi algilayis
bi¢imlerini, ruhsal ekonomik durumlarini, karakterlerini aciklama yolunda
imkanlar sunabilir. Sahislar1 tanitma yollarinin biri olarak dramatik bir is de
ustlenerek vakanin temel 6gesi olur ve sahsin cevresini, algilayis sekillerini,

o cevredeki ruh durumunu hatta karakterini etkiler. Yer degistirmelerin
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vakaya ve davranis bicimlerine kattif1 degisiklikleri de gbézden wuzak
tutmamak gerekir.

Mekéan, vakanin bir 0gesi olarak, aksiyonun olugsmasina veya sekil
almasina da etki eder. Bazi mekanlar sahislart 'engelleyen’ veya onlara
'vardim eden' bir gorev alabilirler. Mesela bir koprii, sahsin hedef objeye
ulagmasini saglarken; bir nehir engelleyebilir. Mekanin sembolik bir islevi
de olabilir. Tekrarlarin, mecazlarin boyle bir gorev Ustlendikleri
gorulmustiir. Hatta bir mekanin bir 6zne kadar yonlendirici, yol gosterici
oldugu, romanlar da vardir. Peyami Safa'nin Dokuzuncu Hariciye
Kogusunda  "hastane"nin, Resat Nuri Giintekin'in  Calikusu'nda
"Anadolu"nun, Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak'inda
"konak"in, Memduh Sevket EsendaPin Ayasli ve Kiracilarinda oda oda
kiraya verilen "apartman"in, romanlarin vakalarina ve degerler sistemine
kattiklar1 anlam, simgesel deger, Tiirk romanlarinin basarisi olarak ortadadir.
Cengiz Dagci'nin Badem Dalina Asili Bebeklerinde badem agaci, liziim
baglar1 gibi mekanlar simgesel bir deger kazanirlar. Aytmatov'un Giin Uzar

Yiizyil Olur adli romaninda da bu tiir mekanlar vardir.

Yansima kuraminin birbirinden farkliliklar sunan gelismelerinde,
roman su veya bu sekilde hayati taklit etme iddiasindadir. Roman "cadde
uzerinde gezdirilen ayna" olmak istedigi siirece, mekan, biitiin agirligini
hissettirecektir. Yaratma kuramlarn cercevesinde degerlendirilebilecek
kurmaca diinyalarda da mekan, onemini kaybetmis degildir; ancak kurmaca
yapisi, gercekci eserlere gore daha belirgindir. Ama "ister gercek, ister
hayali olsun, meké&n, aksiyona veya zamanin akisina bagh olarak,
kahramanlarla siki sikiya bagh ve kaynasmis durumdadir (Bourneur, Qellet,

1989:91).
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Romanlarda mekan tiirlerini belirten acik, kapali, genis, dar, ozel
gibi adlandirmalar kullanilir. Acik mekan (tlke, bolge, deniz, sehir, dag,
park v.s.) vaka pargalarinin yasandigi diger mekanlar1 kapsayici ozellige
sahiptir. Kapali mekanlar (ev, oda, hastane, fabrika vs.) bazi sahislarin i¢inde
yasadiklar1 diger sahislarin giremedikleri "kapsanan" mekanlardir. Bu
sifatlandirilan mekanlarin birbirlerine gére konumlari degisebilir. Mesela bir
sehir, kapali; onu kusatan tlke, acik olarak adlandirilabilir. Genis ve darlik
da birbirine goredir. Ulke-sehir birlikteliginde iilke, genis; sehir, dar iken;
diinya-iilke birliginde, diinya genis; tilke dar olarak nitelendirilir. "Yabanci,
gecici, daimi, dis" gibi kelimeler de mekadn konusunda sifat olarak
kullanilabilirler. Sadece belirli kisilerin tasarrufunda olan mekanlar "6zel",
herkesin girip c¢ikabildigi yerler (okul, hastane, fabrika) "genel", bir
yolculukta binilen bir arag "gegici", bir sahsin siirekli yasadig1 yer "daimi"
olarak adlandirilir.

Bir romanda vakanin meydana geldigi, sahislarin i¢inde yasadiklari
bir yer vardir. Gergekte var olan yer isimleri kullanilabilecegi gibi uydurma
isimler de kullanilabilir. Yani bir eserin mekani hem 'gercek’ hem 'kurmaca’
olabilir. Ancak unutmamak gerekir ki, romanin mekénlari gercekte var olsun
veya olmasin "kurmaca"dirlar. Yazar, her hangi bir isim vermeden yerin
ozelliklerinden s6z ederek, mekani okurun bilebilecegini diisiinmiis olabilir.
Romanda ozellikleri verilen  yerle gercek yerin Ozellikleri birbirini
tamamlamayabilir. Yazar, (daha ¢ok yeni hikayede ve romanda gorildigi
gibi), mekanla ilgili hicbir gobndermede bulunmayabilir. Sanki olaylar hicbir
yerde gecmemis, sahislar hicbir yerde yasamamiglardir. Yazarlarin agik ve
gercek mekénlara gondermeler yapmadan, dar ve kapali mekanlar

gostererek, bir bakima bir evrensellik arayigina gittikleri de ¢ok goriilen bir
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tutumdur. Gerceklikten hareket eden romancilarin inandiricilik endiseleri
oldugu icin, mekan isimlerini ya acik¢a soylerler veya oOzelliklerini
gosterirler. Ama bazen yazarlar, bu isimleri bilerek vermezler, sanki o
mekandaki insanlarin romana girdigini gizlemek isterler.

Her yazarda mekadn ayni derecede onemli degildir. Hatta aym
yazarin her eserinde de mekéan, anlatilan veya gosterilen muhtevalarinin
anlamlandiriimasinda, yazarin bakis agisinin ¢oziilmesinde, sahislarin ruh
durumlarmin anlasilmasinda ayni canliligi gostermez. Cesitli roman
tirlerinde de mekan aym isleve sahip degildir. Polisiye kurgularda,
melodramlarda, mizahi romanlarda popiiler romanlarin cogunda mekan,
yukarida belirttigimiz mabhiyeti tasimaz. Ama elbette bu romanlarda da
mekan oOncelikle ve en azindan vakanin dekorudur. Pospelov, romanin
"estetik" vasfin1 alabilmesi icin mekan 6nemini sOyle vurgu yapar:

Maceraya (harekete) pek yer vermedigi, yani bir durgunluk ve
sikiinet icerdigi; durgunluk ve siik(inet de belirli bir mekani
gerektirdigi icin, estetik romanlara mekan agirlikli romanlar
denir (Pospelov, 1995: 93).

Mesela Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun romanlarinda mekén,
tarihi, tematik ve sosyolojik bir deger tasirken; Cengiz Dagci'nin
romanlarinda oncelikle bir hatira ve hiiziin atmosferi olusturur. Mesela
Ahmet Hamdi Tanpinar'in Huzur adli romaninda mekan, sahislarin
ruhlarinda bakis agilarinda tarihi estetik bir anlam tasir. Halbuki ayn1 yazarin
Abdullah Efendinin Riiyalar1 adli uzun hikayesinde boyle bir anlam
tstlenmez. Yine Orhan Kemal'in romanlarinda da mekin her zaman ayni
atmosferi olusturmaz. Mesela Eskici Diikkani'nda, bag mekan olan diikkan,

degisen sosyo-ckonomik yapiyi, bu yapiyla uyusamayan Topal Eskici'nin
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karakterini yansitmada fonksiyonel bir unsur iken; Murtaza'da bir dekor
seviyesindedir.

Mekanin bitiin bu ustlendigi anlamlari inceleyebilmek icin bir
romandaki envanterinin yapilmasi, mekandaki degismelerin tespit edilmesi,
mekanin ne sekilde tasvir ve tahlil edildiginin bilinmesi ve mekénin insanla

olan iligkilerinin irdelenmesi gerekir.

Mekéan Tasviri

Romanda yapilan mekén tasvirlerinin yazarin ve/veya anlaticinin
bakis acisina baglh oldugu bir gercektir. Tasviri yapilacak objenin, hangi
ozelliklerinin gosterilecegi, bu Ozelliklerin hangi etkiyi doguracagi, bu bakis
acgisina baghdir. Tasvirin niteligi hem bakis hem de teknik bir meseledir.
Mesela miisahit durumdaki anlaticinin objeyi goriinmeyen yanlartyla da tarif
ve tasvir etmesi, gercek¢i bir yazarin, olaylarin bir bakima yorumu olan
tasvire cok yer vermesi beklenemez. Serif Aktas, "mekanin panorama,
peyzaj, dekor olusu, yine hem bakis acis1 hem de nakledilen vaka zincirinin
mabhiyeti ile ilgili bir problemdir (Aktas, 1984: 130) derken, mekanla bakis
acis1 arasindaki baga dikkat ceker. Yazar mekanlarini secerken ister gercek¢i
davransin; isterse kurmacaya agirlik versin, bir bakis acisindan hareket eder.
Yazar veya anlatici, okurda bir izlenim birakmak istiyorsa mekanin
ozelliklerine gore, sahislarin rollerine gore az ¢ok bir yoruma gider. Boylece
bakis acisi ile tasvir ic ice girer.

Tasvir, romanin tiriine gore de belli Olciiler kazanabilir. Mesela
anlatima Oncelik verilen romanlarda tasvir onemli bir unsur iken, merak ve
takibin egemen oldugu polisiye tiirli romanlarda tasvir, ritmi yavaslatan bir

unsurdur. Ayrica bakisi, dig cevreye yoneltmek suretiyle yapilan tasvir,
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"aksiyonun arkasindan gevseme ve kritik bir anda hikayeyi kestiginde
okuyucuya sabirsizlik getirir.” (Bourneur, Quellet, 1989: 108)

Tasvir, anlaticinin, okuyucunun veya romandaki bir sahsin bilmedigi
bir seyi, anlatma gosterme gayreti olarak da tanimlanabilir. Ancak tasviri bu
tanimiyla smirli tutmak, onun bakis acisiyla ve olaylarla olan bagini
gorememek anlamina gelebilir. Bourneur ve Quellet "tasvir, yazardan
okuyucuya, dolayisiyla hikdyenin icinde bir konuda bilgisi olan kisiden,
bilgisi olmayan bir kisiye haber verme gorevini tistlenir" (Bourneur, Quellet,
1989:110) derken tasvirin bagka bir isglevine deginir. Bu "haber verme"
isinde, objeyi tarif ve tasvir eden bakis acis1 onemlidir. Anlatici bildigini
oldugu gibi aktarabilecegi gibi, haber verdigi sahsm dikkatini tasvir yoluyla
kendi sOylemek istediklerine de ¢ekebilir.

Tasvir, insanin ve olayin mekanla iligkisinin boyutlarini
gostermesinin yaninda, vakanin ritmine de tesir eder. Aksiyonu durduracak
tasvirler olabilecegi gibi, aksiyona anlam yiikleyen, hiz veren tasvirler de
olabilir.

Anlatim esasina bagl edebi metinlerde mekadn genel olarak iki
sekilde tasvir edilir. Bunlarda biri, temeli Eflatun'a dayanan "mimesis"
kuraminin getirdigi tasvir anlayisidir/'Yansitma" kurami gecen ylizyillar
icinde bir cok gelismeler gosterir. Ama mekanin gercegimsi bir yansitma
icinde sunulmasi bu gelismelerin ortak noktast olmaya devam eder.

Sanat1 yansitma olarak tanimlayanlar, yansitilan gerceklikten
farkli seyler anhyorlardir. Bazilarina gore bu, ylizey
gercekliktir; bazilarinda insan tabiatinin 0zii, bazilarinca
ideallestirilmis gergeklik, yine bazilarinca toplumun giinlik

hayatidir. (Moran, 1988: 46)
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ikinci anlayis ise "tecrit'tir. Bu esasa bagh tasvirin ashi sark masal
ve hikayelerinde goriiliir. Bu tiir tasvirlerde mekan belirli olmak
mecburiyetinde degildir; tasvir, mekani oldugu gibi yansitmaz; zaman ve
cografya kayitlar1 vazgecilmez degildir, "gercegimsi yap1" mekanda degil
"hisse"de yogunluk kazanir. Tecrit, cagdas edebiyatta ise "yaratma"
kuramina baghdir. Bu anlayista sanat¢i adeta, var olani degil, var olma
bicimini tasvir eder. Yazarin ortaya koydugu sahis, gelistirdigi olgu, dis
diinya da bir ornege muhta¢ olmayabilir. Boyle bir ihtiyac olsa bile, eserdeki
varlik i¢in bu, sadece hareket anini belirler.

Itibari mekan, harici Alemi aksettirme endisesiyle tanitiliyor ve
tasvir ediliyorsa "mimesis"e bagli, yapma ve yaratma tarzina
uygun bir esere viiclid veriyor demektir. "Tecrit" esasi
cevresinde kaleme alman metinlerde ise, mekana ait
hususiyetler, bir intibay1 sezdirecek tarzda dikkatlere sunulur
(Aktas, 1984: 125).

Mimesis ve tecrit farkim1 bu sekilde ortaya koyan Aktas da tasvir
problemini Dogulu ve Batil1 bakis acisina baglamis olur. Mimesis'in, resme;
tecrit'in minyatiire bagl oldugu bir ¢cok sanat kuramcisinin ortak goriistidir.

Turk romani her iki tecriibeyi de yasamistir. Tanzimat donemindeki
romantik tasvir, Halit Ziya ile yerini realist tasvire birakir. Sabahattin Ali
gibi yazarlar, tasviri, gercekci bir anlayisla yaparken, daha sonra gelen,
"toplumcu yazarlar”, smifsal biling cevresinde kalarak, "ideallestirilmis
gerceklik" i yansitmaya calistilar. Tanpinar ve Oguz Atay gibi yazarlar ise,

psikolojik bir anlayisla, "insan gercekliginin 6zlinii" tasvir ettiler.
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Yer Degistirme

Ister gergek ister hayali olsun mekan, aksiyona veya zamanin akigina
bagli olarak, kahramanlarla siki sikiya bagli ve kaynasmis durumdadir.
Mekandaki bir degisme dogrudan dogruya sahislara ve olaylara da etki eder.

Bir romanda yer degisikliklerinin frekansi, ritmi, diizeni ve
bilhassa sebebi incelenmek isteniyorsa, bunlarin ne dereceye
kadar hikayeye birlik ve hareket verdiklerini ve hikayenin
diger yapici elemanlarina gore mekdnin ne kadar dayanikli
oldugu aranma yoluna gidilmelidir. (Bouraeur, Quellet,1989:
94)

Cunki mekdnin diger unsurlara yaptigi etki bu arama sonucunda
belirlenebilir. Anlaticinin veya yazarin mekan degistirmekteki niyeti ve
amaci da genisleyen mekan igindeki olaylarin dogurduklart sonuglarda
bulunur.

Bazi istisna hikayeleri saymazsak hemen hemen higbir roman tek bir
mekana bagl kalmaz. Yukarida yer degismeleriyle ilgili yaptigimiz alintiyi
yer degisikliginin olaylarin genisleme sahasimi belirledigi, sahislarin
hareketini etkiledigi seklinde anlayabiliriz. Baz1 hikaye ve romanlarda yer
degistirmeleri, vakay1 zincirlere bolebilecegi gibi, vakay1 tek zincir halinde
uzatabilir de. Yer degistirmelerin sebebini bulmak, tematik tahlile de
yardimci olur. Ancak her yer degistirme vakanin muhtevasini, ritmini,
catigmalarindaki tematik 0z etkilemez. Mekandaki degismeyi, giinliik hayat

icinde alisilagelmis yer degistirmeler anlaminda alamayacagimiz aciktir.
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