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HiTITLERDE DANS-MUZIiK VE
GUNUMUZE YANSIMALARI®

Ibrahim Tun¢ SIPAHI!

Ozet

Anadolu uygarihik zincirinde ilk kez dans ve miizigin en ayrintili sekilde
gorsellestirildigini ve organize edildigini Hitit Cagi’'nda goriiyoruz.
Donemin tasvirlerindeki baz: muizik aletlerinin Hitit metinlerinde filolojik
karsiliklar: olabilecek famimlar mevcut olmakla birlikte, bu karsilikiar
konusundaki tartismalar halen devam etmektedir. Hititlerde miizik ve dans
konusuna en giizel destek Hitit’in erken safhasina tarinlenen kabartmali
Hitit vazolarindan gelmigstir. BU vazolarin M.0.1650 itibariyle kurulan
Hitit Kralligimin resmi sanat anlayisimin bashca eserleri oldugunu ve
bircok merkezde aymi sekilde tiretildiklerini ve genis bir cografyaya
dagldiklarim anliyoruz. Bu vazolardaki sahnelerle Hititlerde miizik ve
dans konusu giderek onem kazanmaya baslamistir. Giiniimiizde de
tanmidigimiz - Hiiseyindede vazosundaki zil ornekleri, bu tip calgilar
hakkindaki goriislere yeni bir bakis acist kazandunugstir. Saz, sevilerek
giintimiize degin kullaniimaya devam etmis olup bugiin de cesitli tipleriyle
torenlerin, kutlamalarm ve agutlarin bir parcasidir. Anadolu’da saz, adeta
bash basina bir kiiltiirdiir ve en sevilen bolgesel ¢algilardan biridir.
Anadolu’nun ge¢misindeki boylesine bir miizik ve dans zenginligi, bugiinkii
Anadolu folk danslarinin ve miiziginin ¢esitliligini Ve zenginligini agiklar.
Bu zenginlik, ge¢misin bir devamliigindan ziyade ayn: cografi ve fiziki
ortamda yasayan, sevingleri ve kaygilar: paylasan, yer ve gok bereketinin
adeta bir parcasi haline gelmis olan toplumlarin ortak yaratlaridir.
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calismamdan derlenerek hazirlanmistiv. Konusma imkanini ve bu nitelikli derginin yayin
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yardimcimiz Dog. Dr. Cengiz Cetin’e ve tiim destek verenlere tesekkiirlerimi sunarim.
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Bunlarin en geneli ge¢migte de oldugu gibi halayduwr. El ele tutusarak diziler
olusturma bu dizilerin halka seklinde donmesi binlerce yillik bir kiilt
gelenegi olup giiniimiizde ise yerel danslar olarak tammlanmaktadir.
Miizik ve dansin basim ¢ektigi adetlerin gegmisten giiniimiize devamhlik
gostermesinin bashca sebebi Anadolu’nun kendine ozgii, cografyast ile
strlarim ¢izdigi bir kiiltiirel genetiginin varliigidur.

Anahtar Kelimeler: Hitit, Dans, Boga Dans: Hitit Miizigi, Saz, Zil,
Anadolu, Hiiseyindede, Eskiyapar, Anadolu Kiiltiiri

Dance and Music of Hittites and Their Reflections on
Contemporary Culture

Abstract

For the first time in the Anatolian civilization chain, we see in the Hittite
Age that dance and music are visualized and organized in the most
detailed way. The discussions on these correspondences are still
continuing, with definitions of some musical instruments in the depictions
of the time that may be the philological equivalents of the Hittite texts.
The best support for music and dance in the Hittites came from the relief
Hittite vases dated to the early stage of Hittite. We understand that these
vases are the main works of the official art concept of the Kingdom of
Hittite established in 1650 BC and they are produced in the same way in
many centers and distributed to a wide geography. Music and dance in
the Hittites have become more and more important. The examples of the
cymbals in the Hiiseyindede vase, which we know today, have given a
new perspective to the views about such instruments. “Saz” has been
loved and used every day for days, and today it is a part of ceremonies,
celebrations and weights with its various types. In Anatolia, “saz” is a
culture in itself and one of the most popular regional instruments. Such a
music and dance richness in the past of Anatolia reveals the diversity and
richness of today's Anatolian folk dances and music. This wealth is the
common creations of societies living in the same geographical and
physical environment from the continuity of the past, living the same joys
and worries, becoming a part of the abundance of earth and sky fertility.
They are just as in the most common past. Hand-holding sequences This
series is a cult tradition of thousands of years and today it is defined as
local dances. The main reason why the music and the traditions of the
dance have been continuing from past to present is the existence of a
cultural genetics that Anatolia has its own geography and borders.

Key Words: Hittite, Dance, Bull Dance, Hittite Music, Long-necked
Lute, Cymbals, Anatolia, Hiiseyindede, Eskiyapar, Anatolian Culture
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1. Giris

Insanoglunun ilk aletini iiretmesinden itibaren dans ve miizikle ilgili
eylemler de baslamis olmalidir. Paleolitik Cag’da bir objenin bir lif ipe baglanip
sallanmas1 veya etleri styrilmis bir hayvan kemigine birkag delik agilarak dogal
bir ses elde edilmesi insanlara mistik bir gii¢ saglamgtir? (Senozan, 2018:614).
Magaralarda atesin etrafinda dizi veya halka seklinde oturularak atesin yasamsal
giicii ve koruyucu etkisiyle etrafinda birlikte olma; kutlama, seving ve kaygilar
karsisinda el tutusma, ayakta dizi veya halka olusturarak ortak hareketler
gergeklestirme, danslarin baslangicini olusturmus, insanlarin ortak bir ¢izgide
bir araya gelmesini saglamistir. Insanin yerlesik yasama gegmesiyle birlikte
tarimsal donemler 6onem kazanmis, gece-giindiiz ve yaz-kis dongiileri; 6lim-
yasam dongiisii ile sembolik olarak birlestirilmistir. Yerlesik yasamla birlikte
yerin ve gogiin bereketinin devamliligi 6nem kazanmuis; insanoglu dogum,
yasam Ve oliim siiregleri ile doganin mevsimsel dontisiimlerini eslestirmistir.
Ayrica atalarin anilmasi, ata kiiltine onem kazandirmustir. Bu baglamda
gelismeye baslayan dans kavraminda, M.O. 8000’lerden itibaren ‘“grup
danslar1” daha yaygin hale gelmeye baslamistir (Bahcmann, 2011:95). ilerleyen
asamalarda yasam, oteki yasam ve kutsal evlilik gibi kavramlar dini térenlerin
baslica konularim teskil etmistir. Olim ve yasamla ilgili torenler ve
uygulamalar i¢in Anadolu tasvir sanatindan bilgiler alabiliyoruz. Bu konuda en
eski en yogun ve zengin torensel gorseller Anadolu’nun Neolitik Cagi’nda
Catalhoytiik’tedir.  Catalhdyiik evlerinin - duvar resimlerinde  Anadolu
ikonografisinde baslica yer tutan; boga ve geyik gibi kutsal hayvanlarin
cevresinde torensel dans hareketleri yapilmaktadir (Resim 1). Bunlarin arasinda
ana tanriga tasvirlerinin de yer almasi ilgi ¢ekicidir. Ana tanriga, Catalhytik’tin
baslica kutsalidir (Resim 3) ve Ana Tanriga Ve Boga iliskisini bu yerlesimde
giiclii olarak goriiyoruz. Bazi bilim insanlar1 bu sahnelerde bir tiir av dansinin
icra edildigi yoniinde goriisler sunmustur. 1968°de J. Mellaart Catalhdyiik duvar
boyalarinda gomiilen kisinin 6teki diinyada karsilastign  ortaminin
canlandirildign goriigiinii 6ne stirmiistiir. Her iki goriiste de bu boyalarda kiilt
danslarinin icra edilmis oldugu hususu 6n plana ¢ikmaktadir.

2 Ali Senozan’1n “Tiirk Sanat Miizigi Folklor iliskisi” yazisindaki bir ifadesi, dénemsel gozle
bakmazsak, miizigin olusumunun yorumlanmast i¢in giizel bir 6rnektir: “..Hatta ilk dogusta
bunun miizik oldugunu dahi kimse bilmiyordu. Bir nevi mirildanma idi, bir nevi tasin agacin
birbirine vurulmas: ile ¢ikan seslerin duygu iizerindeki birakmis oldugu haz ve duygu
titremesi ile sevgiye doniismiistiir. “Cok zaman sonra bu murildanmalar ve vurgular hatta
simgegin ¢akist, yagmurun yagisi sekillenmeye ve bi¢im kazanmaya baglamistir. Tanriya
yakarmakla bagslayan bigimsellik bir zaman sonra toplumun eglencesi, iscinin giicii, milletin
sembolii olmustur. Iste buna gore ilk folk miizigi dedigimiz halk miizigi ezgileride béylece
meydana gelmistir.
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Anadolu uygarlik zincirinde ilk kez dans ve miizigin en ayrintili sekilde
gorsellestirildigini ve organize edildigini Hitit Cagi’nda goriiyoruz. Donemin
tasvirlerdeki bazi1 miizik aletlerinin Hitit metinlerindeki filolojik karsiliklari
olabilecek tanmimlar mevcut olmakla birlikte, bu karsiliklar konusundaki
tartismalar halen devam etmektedir. Hititlerde miizik ve dans konusuna en
glizel destek Hitit’in erken safhasina tarihlenen kabartmali Hitit vazolarindan
gelmistir. Bu vazolarin M.0.1650 itibariyle kurulan Hitit Kralligmin resmi
sanat anlayiginin baslica eserleri oldugunu ve birgok merkezde aynmi sekilde
uretildiklerini ve genis bir cografyaya dagitildiklarini anliyoruz (Resim 4).

Hitit’in erken safhasina ait kabartmali vazolardaki sahnelerle Hititlerde
miizik ve dans konusu giderek 6énem kazanmaya bagslamustir. Hitit yazili
kaynaklarinda miizikten ve danstan oldukea sik bahsedilir. Bayramlarda, kiilt
torenlerinde, Kkutlamalarda, kurban torenlerinde, yarigmalarda ve kiilt
alaylarinda miizik ve dansin yeri 6nemlidir. Giinimiizde de oldugu gibi
insanlarin dogumdan 6liimlerine kadar yasamlarinin her asamasinda ve her
ortaminda miizik bir sekilde yer almustir. Hitit arkeolojik belgelerinde
betimlenen baz1 miizik aletlerinin Hitit metinlerindeki filolojik karsiliklari
olabilecek tamimlar mevcut olmakla birlikte, bu karsiliklar konusundaki
tartigmalar halen devam etmektedir. Kabartmali Eski Hitit Cagi kiilt vazolar
bu konuya gorsel destek saglar. Ayni1 vazolardaki lir, zil ve saz enstriimanlari
sik olarak betimlenmis, ilk olarak Inandik (Ozgiic, 1988, fig. 64) ve Bitik
(Ozgiig, 1957:57, Lev. I-1I) vazosunun tasvirleri, bu konu kapsaminda
devamli olarak ele alinmustir (Resim 6). Devam eden kesifler ve yeni
buluntular bilinen Eski Hitit kabartmali vazo repertuarim1 (Boehmer, 1983)
giderek zenginlestirmistir.

1997 yilinda Corum Hiiseyindede’nin kesfi* ve burada bulunan
kabartmal iki vazo, tiimlenmis drneklerin sayisim Inandik vazosu ile birlikte

3 Hiiseyindede’nin kesfini saglayan Corum Bolgesi survey galismalar1 1996 yilindan itibaren
Dr.T.Sipahi ve Dr.T.Yildirim tarafindan araliksiz olarak siirdiiriilmiistiir. Prof. Dr. Tayfun
Yildirim ile 1997 yili survey caligmamiz sirasinda kesfedilen Corum Hiseyindede
Tepesi’ndeki kazi ¢alismalarina ise Corum Miizesi ile birlikte 1997-1998 yilinda baglanmis
olup galigmalar 2004 yilinda tamamlanmustir. S6z konusu ¢aligmalar ve vazolar ilk olarak T.
Yildinim, “Yo6riikli/Hiiseyindede: Eine neue hethitische Siedlung im Siidwesten von
Corum”; Dr. T. Sipahi, “Eine althethitische Reliefvase vom Hiigel Hiiseyindede” basliklari
altinda, Istanbuller Mitteilungen dergisinin (2000) yili 50. sayisinda yayinlanmigtir. 2006
Yilinda burasinin yerlesim karakteri hakkinda iki goriis ortaya koymustuk: Hiiseyindede,
biiyiik bir kentin kutsal mahallesidir (bir kent olmadig ilerleyen ¢aligmalarda anlagilmigtir)
ya da birden fazla kiigiik veya orta 6lgekte yerlesimler igeren bolgesel bir yerlesim aginin
pargasidir: Sipahi, T. 2006, 314. Hiiseyindede yap1 kompleksi Hitit metinlerinden bildigimiz
kiigiik 6lgekli (belki de bagislanmis) bir ¢iftlik yoneticisinin ikametgahi ya da T.Yildirim’in
paylastigi gibi “...metinlerde sozii edilen ve bir rahip idaresindeki kigiik o6lgekli dini
yapilardan biri...” olmalidir : Yildirim, T. 2009, 236, 237. Bu kompleksin dini niteligi
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lice ¢ikartmistir (Resim 5, Resim 6). Hiiseyindede vazolarinda Inandik ve
Bitik vazolarina gore daha farkli konular karsimiza ¢ikmakta olup 6zellikle
Hititlerde miizik ve dans konusuna yeni katkilar saglanmaktadir (Alp,
1999:24). Dolayisiyla bu ¢alismada Hiiseyindede’nin kiigiik boyutlu olan “B”
vazosu ayrintili olarak ele alinmigtir (Resim 7).

Hiiseyindede vazolarindan tek frizli olaninda Ege ve Yakindogu’dan
tamdigimiz “bull-leaping’ sahnelerine (Resim 8) benzer bir tema yer alir.
Buradaki sahnede miizik esliginde gergeklestirilen ve koklerini gegmisten
alan bir dini térenin baslica sahnesi anlatilmaktadir. Incelenen vazo, Eski Hitit
Dénemi vazolarindan Bitik-Inandik olarak tanimladigmmz grubun temel
ozelliklerine anlayis ve islup olarak paralellik tasir. Bu paralelliklerin yani
sira, kabartmali vazolarla birlikte bulunan Hiiseyindede seramikleri Eski Hitit
Doneminin Karakteristik formlarina aittir (Ozgiic, 1957:57, Lev. I-II;
Yildirim, 2000:44-46; 2001b:316-320, Lev. 330, 332-338; 2005:761). inandik
Tepe’nin  benzer mimarisi de dikkate alinarak, vazonun bulundugu
Hiiseyindede Tepesi’ndeki kiilt yapisi, inandik ile aym déneme; I. Hattusili
veya sonrasmna tarihlenir* (Ozgiic, 1957:57, Lev. | — Il; 1988:29; Sipahi,
2000:84).

Hiiseyindede’nin burada ele alinan “B” vazosu 51 cm. yiiksekliginde
olup tek frizi boynunda yer alir (Resim 9). Frizin yiiksekligi 7-8 cm; agilmis
uzunlugu 52 cm’dir. Frizdeki komposizyon toplam 14 figiirden olusur. Bu
figiirlerden 10 tanesi erkek (No. 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 13 ve 14) ; 3 tanesi
kadin (No. 1, 2 ve 3) ve sonuncusu bir bogadir (No. 12). Figiirlerin ortalama
yiiksekligi 6,5-6,8 cm arasindadir. Tiim figiirler (bize gore) sag tarafa dogru

bulunan bir yerel yoneticiye de ait olma ihtimali de yiiksektir. Miilk bagis1 yapilan saray
¢evresinden bir yonetici ayn1 zamanda bolgenin dini térenlerini de yiiriitmiis ve bir yerlesim
aginmin kontroliinii saglamig olmalidir. Hiiseyindede vazolari Hitit tasvir sanatina ve
ikonografisine ¢ok degerli katkilar saglamustir: Yildirim, T., 2008, 837; 2009, 235.

4 Eskiyapar’1 baz alirsak bu tiir vazolar Eski Hitit Ta’dan itibaren ortaya ¢iktiklar1 (M.0.17.
yiiz y1l), kullanimlarin1 Orta Hitit igine kadar siirdiirdiiklerini sdyleyebiliriz. Dolayisiyla bu
vazolar igin bazi bilim insanlarinca verilen M.0.15. yiiz yil tarihi bu baglamda anlam
kazanmaktadir. Vazolar kismen de Imparatorluk Cagi’na dogru cekilirler. Gegmiste Kabul
gormeyen Orta Hitit ayriminin giderek 6nem kazanmasi 6zellikle Eskiyapar’da Orta Hitit
tabakasinin kendini net bir sekilde ortaya koymasmin yaninda Masathoyiik ve Ortakdy
buluntular1 da bize degerli bilgiler saglamstir. Gegmiste Imparatorlugun Telepinu
sonrasindan Suppiluliuma’ya kadar olan dénemi ve bu déneme ait eserleri son yillarda Orta
Hitit kapsamina alinmaktadir. 2017 yilinda Eskiyapar’in Orta Hitit tabakasinda bulunan
kabartmali pargalar, Eski Hitit kabartmalilarindan farklilik gostermektedir. Eskiyapar’in
Orta Hitit kabartmalisina, buluntu yeri ve durumuna bagli olarak, yaklasik M.0.15. yiiz y1l
verilmistir. Bu durumda daha 6nceleri Eski Hitit tarihlemesi i¢inde toplanan tiim kabartmali
vazo pargalarinin kronolojik (kismen Imparatorluk tarihi verilen) Eski Hitit ve Orta Hitit
donemi olarak ayrilabileceklerini gostermistir.
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yonlenmislerdir. Sadece saz calan iki figiir sol tarafa dogru bakar (No. 5 — 14).
Bunlarin arasinda miizik aleti ¢alanlarin sayisi 7°dir. Bir figiir ise miizik ile
iliskili olmas1 muhtemel bir obje tutmaktadir. Toplam 7 miizik aletinden 2
tanesi saz ve 5 tanesi zildir. Boylece benzerleri ile karsilastirip, incelemek
amactyla Hiiseyindede B vazosundaki miizik aletlerini iki ana grup iginde,
miizisyenleriyle birlikte saz® ve zil® olarak degerlendirebiliriz:

Vazo iizerinde 5 ve 14 nolu figiirler yiizleri sola doniik durumda saz
calarken tasvir edilmislerdir. Her ikisi de sazin sapini sol el ile tutarken sag el
ile calarlar. Hiiseyindede sazlarinin miizik kutulari, vazo yiizeyindeki asinma
nedeniyle belirgin degildir. Buna ragmen sazin tutulusu Ve sazi ¢alan
parmaklarm pozisyonu nedeniyle, buradaki sazlarin Inandik’taki gibi
yuvarlak veya oval bigimli, kiigik govdeli olduklari anlasilmaktadir.
Hiiseyindede’de sazin uzun sapini tutan sol elin bagparmagi sazin sapindan
ayrik olarak gosterilmistir. Inandik sazcilarmin saz sapini tutan sol ellerinin
bagparmaklar1 ayrik olarak gosterilmemis olup bagparmak saz sapina bitisik
olarak betimlenmistir. Inandik Vazosu’nda toplam ii¢ saz calinmakta olup
birinci ve dordinci frizlerdeki sazlar Hiiseyindede’dekilere genel
goriiniimleri ile benzerlik gosterirler. Inandik vazosunun bir sazi mizrap ile
calmmnus olabilir (Ozgiic, 1988, Lev. 55/1). Inandik’da diger saz1 galan figiiriin
sag elinin Gi¢ parmag1 sazin telinin tlizerinde belirgin olarak gosterilmistir
(Ozgiic, 1988, Lev. 45/1). Burada sazin parmakla calindig anlasiimaktadir.
Hiiseyindede’nin sazlar1 da ayni tarzda, parmakla ¢calinmaktadir.

Alisar, Alacahdyiik ve Bogazkoy’deki kabartmali vazo parcalarindaki
sazlarin saplarindan asagi dogru bir kusak ya da puskiilin sarktigi
goriilmektedir. inandik ve Hiiseyindede sazlarinda bdyle bir 6zellik mevcut
degildir. Buna karsin Hiiseyindede’deki 5 nolu figiirde, saz1 c¢alanin
bileginden asag1 dogru bir kusak ya da bant sarkar (Resim 10). Boyle bir tasvir
kabartmali vazolarda yeni bir Ozelliktir. Gilinimiizde Orta Anadolu
Bolgesinde saz calanlar parmaklarma veya bileklerine benzer kusaklar
baglamaktadir. Daha sonraki doneme ait Alacahdyiik Hitit ortostadlarinda bir
ucu figiirin beline diger ucu saza bagli olan kivrimli bir kusak goriilmektedir.
Bu tarz Eski Hitit Donemi sazlarinda simdilik goriilmemektedir. Hitit

5 Almanca: Langhalslaute, Ingilizce: Long-necked Lute”. Anadolu’da bugiin saz adi altinda,
uzun sapli, yuvarlak veya oval ses kutulu, tel sayis1 degigen ¢algilar mevcuttur. Bu nedenle,
Anadolu’da gegmisi M. O. 1. bin yilin basina kadar giden bu tipteki calgilar1 “saz” ortak ad
ile tanimlamanin uygun olacagi goriisiinii tasimaktayiz. Ek agiklama i¢in bknz. dipnot 7.
Bu iki tip miizik aleti son yillarda birgok ¢aligmaya konu olmustur. Bunlarin hem tasvir
sanatindaki ornekleri hem de yazili belgelerdeki karsiliklarini igeren teklifler, s6z konusu
yaymlarda sik sik ele almmustir. Bu makaledede Hiiseyindede vazosunun frizindeki
dans/akrobasi uygulamasinda miizigin 6neminin vurgulanmasi amaglanmistir.
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Imparatorluk Déneminde, Alacahdyiik’teki bu &rnek disinda baska bir saz
tasvirine rastlanmamaktadir. Alacahdyiik sazi, kutusunun keman bigiminde
olmasi ile form olarak da farklilik gosterir. Buradan hareketle ve mevcut
arkeolojik buluntularin 1s1ginda Hitit Doneminde en az iki saz tipinin var
oldugu soylenebilir (Alp, 1999:11). Bunlardan birincisi inandik ve
Hiiseyindede’den tamidigimz kiigiik yuvarlak ve hafifce oval ses kutulu, uzun
sapli tiptir. Bu drnek Anadolu’nun Karakteristik saz tipidir. Ikinci tipi ise
Alacahdyiik kabartmasindaki saz olusturur (Collon, 1983:516, Fig. 4; Kilmer,
1983:512; bknz. Dipnot 7) (Resim 11).

Bilim adamlar1 tarafindan telli ¢algilar (chordopones) grubu iginde
incelenen (Roszkowska, 1987:24; Dingol, 1999:28; Kilmer, 1995:2601) saz,
Mezopotamya’da Akat cagindan’ (Collon, 1983:515, Fig. 1; Boehmer, 1988,
Abb. 3 — 4) beri tasvir edilen bir ¢algidir (Saz icin bknz. Ozgii¢, 1988:29;
dipnot 22). Anadolu’da ise M.O.IL. bin yilin basindan beri bilinen sazmn en
eski 6rnegi Samsat’ta bir vazo pargasi iizerinde yer almaktadir. N. Ozgiic
tarafindan bu eser, Eski Hitit bagma, 1. Hattusili Donemine tarihlenir (Ozgiic,
1992:419, 420, 423, Lev. |, 1, 2). Eski Hitit Donemine ait miihiirlerde de saz
tasvirleri goriilmektedir (Boehmer, 1988, Abb. 1 — 2, 5). Hitit metinlerinde

sazin karsihg olarak genellikle ““TIBULA kabul edilir (De Martino,
1995:2662; 1997:484; Alp, 1999:11; Dingol, 1999:31-32). Hitit dini
metinlerinde bu c¢alginin esliginde sarki soylenmekte, dans edilmekte ve
torenlerdeki kiilt uygulamalar1 yerine getirilmektedir. Saz, sevilerek her
dénemde giiniimiize degin kullanilmaya devam etmis olup giiniimiizde de
cesitli tipleriyle torenlerin, kutlamalarin ve agitlarin bir pargasidir.
Anadolu’da saz, adeta basli basma bir kiltirdiir ve en sevilen bolgesel
calgilardan biridir.

2017 Yilinda Eskiyapar kazisinda Orta Hitit seviyesi “A” yapisinda
bulunan kabartmali vazo parcalarmin birinde saz ¢alan bir Hititli tasviri
mevcuttur (Resim 12). Bu makalede ilk kez ele alinan bu tasvir konumuz igin
degerlidir. Saz ¢alan figiirlii eser, Eski Hitit tabakasinin iistiinde yer alan “A”
odasinda taban seviyesine yakin bir noktada diger seramiklerin yaninda
bulunmus olup yerinde kirilmus bir kiilt vazosunun pargasidir. S6z konusu A
yapis1 zengin bir eser grubuna sahiptir (Sipahi, 2013:154-155). Bu grup i¢inde
yer alan tablet pargasi da yazi karakteri ile Orta Hitit tarihlemesini
desteklemistir (Sipahi, 2012:50, 60). “Eskiyapar sazcisi”nin (kabartmali
parcadaki tasvirimiz boyle adlandirilmustir) yer aldigi par¢a (Env. No:
Esy.17/14a) 15,2 cm yiiksekligine, 6,2 cm genisliginde ve 1,6 cm

7 Saz tasvirlerinin en erken drneklerinin British Museum’daki Akkat Cagma ait iki silindir
mithiirde goriildigi belirtilmektedir. Bu mihiirlerden bir tanesi “Ur-ur Miizisyeni” ne aittir.
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kalimligindadir. Eski Hitit kabartmalarina goére seramik hamuru farklilik
gosterir; mika katkis1 yoktur, hamuruna kiigiik taggiklar katilmistir ve biraz
daha kaba yapidadir. Tasvirin basi, bir kolu ve ayaklar1 kirik ve eksiktir.
Basim1 soluna dogru ¢evirmis, govdesi cepheden verilmis, sag Kkoluna
yasladigi kiigiik boyutlu sazini sag eliyle ¢alarken betimlenmistir. Sazin dort
ses deligi mevcuttur Bu delikler yakin zamana kadar sazlarda kullanilmistir
ve sesin karsiya dogru yayilimini amagladigi yerel saz uzmanlari tarafindan
belirtilmistir. Ayn1 delikler Imparatorluk donemine ait Alacahdyiik sazinda da
mevcuttur. Eskiyapar Orta Hitit sazi ile Hiiseyindede Eski Hitit sazlar1 kiigiik
ve oval bir yapiya sahiptirler’. Alacahdyiik sazimm ses kutusu farkli bir
formdadir® (Resim 13). Hititli figiiriin gdvdesi ¢iplak, meme uglar1 belirgindir;
bu nadir bir 6zelliktir. Etegi ticgen seklinde bacaklar1 arasina uzanan bir forma
sahiptir ve kenarlar1 iki sira yivle sonlanir. Bu tarz etekler, tiggenleri daha
kiiciik olarak Hitit Imparatorluk Cagi’nda yaygilasir ve tas eserlerde, kaya
kabartmalarinda goriilir. Bunun bir Hurri modasi veya tarzi oldugunu
diistiniiyoruz, zira Hurri kiltiir etkileri Hitit diinyasina Orta Hitit Cagi’nda
girmeye baslamistir. Sazcinin tasviri incelenen Eski Hitit sazcilarindan
farklidir. Eskiyapar sazcisimin diger tasvirlere gore farkli bir tarzda daha
biiyiik yapildigi kiiltsel bir niteligi oldugu anlagilmaktadir. Devam eden
kazilarda vazonun diger parcalarinin da bulunmasiyla sahne ve ait oldugu
toren daha iyi anlasilabilecektir'®.

Frizde 3, 4, 6, 7 ve 8 nolu figiirler belirgin olarak iki diskten olusan zil'*
enstriimanini galarlar. Zillerin hemen hemen hepsi ayni olgiiye sahiptir.
Tahmini bir orant1 ile bu zillerin gergekte 30-40 ¢cm. ¢apinda olduklarin
soyleyebiliriz.  H.G.Giiterbock ve T.Kendall tarafindan yaymlanan
(Giiterbock & Kendall, 1995:45, Fig. 3.1 — 3.8) yumruk bigimli ritondaki zil

8 Miizikolog Oguz Elbas, bu tiirden kii¢iik gévdeli uzun sapli galgilara miizikoloji bilimi
tambura tipli ¢algilar der ve bir baska sekilde de baglama ailesi i¢ine alir. Elbas’a gore bu
ailenin birgok tiirii vardir; gesitli iilkelere gore de farkli isimler alirlar. Ayrica Orta Asya
dombira derken biz buna baglama diyoruz; diger birgok tilkede farkli isimlerle anilirlar
seklindeki goriisleri ve teknik bilgileri icin kendisine tesekkiir ediyorum. Bazi bilim insanlart
Alacahoyiik sazini giiniimiizdeki 6rneklere gore gitar olarak tanimlamaya caligirlar. Ancak
tasvir edilen Alacahdyiik enstriimaninin ses kutusu oniindeki delikleriyle tamamen bizim
geleneksel olarak saz, O Elbas’m ise teknik yonden baglama olarak tanimladigi grubun igine
girmektedir. Konuya giiniimiizden geriye dogru degil ge¢misten giiniimiize dogru
baktigimizda baglama tanimlamasi uygun bulunmaktadir. Gegmisteki “lir” enstriimaninin
gliniimiizdeki gitara doniismiis olmas1 daha uygun bulunmaktadir.

9 Eski Hitit, orta Hitit ve Hitit Imparatorluk sazlarinin tamam ayn1 grubun icindedir.

10 S6z konusu eser ve birlikte bulunan diger eserler, 2018 Eyliil aymda VIII. Tiirk Tarih
Kongresi’nde, “Eski Hitit Devletinden imparatorluga Gegis Siirecinde Eskiyapar” baslhikl
bir bildiri i¢inde sunulacaktir.

11 Ingilizce: Cymbal; Almanca: “Zymbeln” olarak adlandirilmaktadur.
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icin H.G.Giiterbock, yaklasik 60 cm. ¢ap genisligi vermistir'? (Giiterbock,
1995:57; Dingol, 1999:50) (Resim 14). Hiiseyindede zillerini tutan figiirlerin
kollari, dirsekten itibaren viicut ile yaklasik 90 derecelik bir a¢1 olusturur. Zil,
bas hizasma kaldirilmig olup zilin merkez noktasi yaklasik figliriin burnu
hizasindadir. Inandik vazosunun dérdiincii ve iigiincii frizlerindeki figiirlerin
caldig ziller biraz daha kiiciik caplidir ve boyun hizasinda ve gévdeden uzak
olarak tutulurlar (Ozgii¢, 1988, Fig. 64 no. 40, 50, 51, 54, 56, 60 ve 61).
Alisar’daki figiir de zilini yukar1 dogru kaldirmis durumda tasvirlenmistir
(Von der Osten, 1937:115, Fig. 155) (Resim 10).

Hiiseyindede vazosunda zil ¢alan figiirlerin dordii erkek (No. 4, 6, 7 ve
8), bir tanesi kadindir (No. 3) (Resim 9). Inandik vazosunda, Bitik ve Alisar
parcalarinda zil ¢alanlar kadindir. Hiseyindede vazosuyla Eski Hitit
kabartmali vazolarinda ilk kez zil ¢alan erkek figiirleri belirgin olarak ortaya
cikmaktadir. Kabakli vazosunda zil galan figiir de erkek olabilir (Bossert,
1953:108, Taf. VI). Hiiseyindede vazosunun zil ¢alan figiirleri, Eski Hitit
donemi kabartmali vazolarinda hem erkeklerin hem de kadinlarin zil ¢aldigin
gostermektedir. Hiiseyindede’de 3 nolu kadin figiiriiniin ¢aldig1 zile ait bir
baglant1 kusag: zilinin hemen altinda, kadinin beli hizasinda goriilmektedir.
Zilin iki diskinin birbirine bu kusak ile baglandig belirgindir. Siyah boya ile
yapilmis kusagin ist kisimlart eksiktir. Bu tip kusak ya da bant, yumruk
bi¢imli ritondaki frizde de goriilmektedir. Burada zilin altinda bir baglanti
kusagi yer alir (Giiterbock, 1995:57, Pl. 18). H.G.Giiterbock, iki zil diskini
birbirine baglayan kivrimli bu kusagin, zil ¢galinmadigi zaman omuza asilarak
tasinmasina da hizmet etmis olabilecegini diisiinmektedir (Giiterbock,
olmalidir®®. 3 nolu figiiriin ¢aldig1 zilin arkada kalan diski, éndekinden biraz
asagida gosterilmistir. Hitit Imparatorluk Donemine tarihlenen yumruk
big¢imli ritondaki bir miizisyenin ¢aldig: zilin sag elle tutulan diski de belirgin
olarak daha asagida tasvirlenmistir. Yumruktaki iki disk aymi sekilde, bir
kusak ya da bant ile birbirine baghdir. Kusaginin baglant1 sekli ve bi¢imi ile
Hiiseyindede zili daha sonraki Hitit Imparatorluk Dénemi 6rnegine dnciiliik
etmektedir.

Hiiseyindede miizisyenlerinden zil c¢alan 4, 6, 7 ve 8 nolu figiirlerin
arkadaki disklerini tutan kollar1 biraz asagida gosterilmistir. Bu 6zellik de ¢ift

12 Hitit Imparatorluk Dénemine tarihlenen bu ritondaki zilin ¢ap genisligi, zili ¢alan figiiriin
parmak ucu ile dirsegi arasindaki mesafeden daha fazla gériinmemektedir. Bu mesafe, bir
insan dirseginde ortalama 35-45 cm.civarindadir.

13 Dr. T.Yildirim’1n Hiiseyindede’nin ikinci vazosundaki miizisyenler ve miizik aletleri ile ilgili
makalesinde inceledigi zilin de ayn1 sekilde bir baglanti kusagi mevcuttur. Hiiseyindede’nin
ikinci vazosundaki bu kusak figiiriin beline bagl: olarak tasvir edilmistir.
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zilin varlhigina iligkin diger bir kanittir. 6 ve 7 nolu erkek miizisyenler bugiine
kadar kabartmali vazolarda alisilmisin disinda bir tarzda; karsilikli diz ¢6kerek
zil galarlar. Bu figiirlerin zil diskini tutan ellerinin basparmaklari ayrik
gosterilmistir. Bu 6zellik, dort parmak ve avuglarinin yardimiyla, zil diskini
bir kay1s veya kopcadan tuttuklarina isaret etmektedir. Incelenen 6 ve 7 nolu
calgicilar, gerek diz ¢okme pozisyonlar1 gerekse yiiz yiize duruslar ile ana
sahne iginde bagimsiz bir goriiniim sergilerler (Resim 9). Iki pargadan olusan
ve birbirine vurularak ¢alian bu tip ¢algilar ¢esitli boyutlarda olabilmektedir.
Bu ¢aligma kapsamu iginde incelenen ve zil olarak tanimlanan bu tip ¢algilarin
disk ¢ap1 30 cm.nin istiindedir. Bunlarin ¢ok kiigiik boyutlu olan ve her iki
elin parmaklarina takilarak ¢alinan iki ¢iftten olusan 6rnekleri de giintimiize
kadar yaygin olarak kullanilmigtir',

Ziller, bilimsel ¢alismalarda kendinden ses veren galgilar (Idiophones)
(Kilmer, 1995:2604; Dingol, 1999:47) grubu iginde incelenirler. Bu tip
calgilarin en eski 6rnegi Urnammu stelinde goriilmektedir (Dingol, 1999:47).
Anadolu’da bu tipin en eski orneklerine Eski Tung Cagi’dan itibaren
rastlanmaktadir. Alacahdyiik ve Horoztepe kral mezarliklarinda kiigiik
boyutlu, sapli, diiz disk yiizeyli bronz érnekler mevcuttur (Arik, 1937, Lev.
276; Kosay, 1938:106; 1951, Lev. 126; Ozgiic & Akok, 1958:208). Samsun
Miizesi’'nde korunan, benzer tipteki bir baska 6rnek, Prof.Dr. Onder Bilgi
tarafindan Eski Tung¢ II’e tarihlenmistir (Dingol, 1999:49). Soloi-
Pompeipolis buluntulari arasinda bir 6rnek de ayni tip 6zelligini, diiz diskleri
ve sapi ile paylasir (Giiterbock, 1995:62). Assur Ticaret Kolonileri Cagi’na ait
orneklerde farkli form ozellikleri goriiliir. Kiiltepe, Kanis-Karum’u 1l. ve Ib
kat1 evlerinde bulunan tipler diiz kenarli olup orta kisimlart g¢ukur
gorliiniimlidir (Ozgﬁg, 1986, Lev. 128/ 1, 2, 3, 4; 1988:28; Giiterbock,
1995:61). Kiiltepe orneklerinde daha onceki donemde kullanilan sap ortadan
kalkmustir. Bunlar 6.5 — 13 c¢cm. arasinda ¢ap Ol¢iisiine sahiptir. Eski Hitit
caginda, kabartmali vazolarda incelemekte oldugumuz zil tipleri karsimiza
cikar. Samsun miizesinde korunan 10-12 cm. c¢apinda bakirdan ve kalayli bir
zil, Prof. Dr. Onder Bilgi tarafindan Hitit Imparatorluk D&nemine
verilmektedir (Dingol, 1999:50). Bogazkdy’de K. Bittel tarafindan Frig
Donemine verilen bir ¢ift zil ortas1 ¢ukur tiplere ge¢ bir 6rnegi olusturur
(Giiterbock, 1995:61). Hitit yazili belgelerinde “zil” in karsilig1 konusunda
cesitli bilim adamlarinin farkli gériisleri mevcuttur. Bu gorisler zilin karsilig

olarak GIShuhupal ve URUDUgalgalturi diisiiniilmektedir. A.M. Polvani,
zilin karsiligin huhupal olarak goérmektedir (Polvani, 1988:172). O.R.

14 Bu kiigiik boyutlu zillere Fransizca kokenli “castagnette” den gelen, Tiirkge “kastanyet” adi
verilmektedir. Bunun Farsgast ise cdr-pdre (anlami: dort parca) olarak tanimlanir. Tiirkce’ye
¢alpara olarak ge¢mistir.
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Gurney, galgalturi igin “cymbals or clappers” Onerisini getirmistir (Gurney,
1977:35). S. De Martino, huhupal i¢in zil, galgalturi iginde “castanets”
onerisinde bulunur (De Martino, 1995:2662). E.Neu, V.V. Ivanov’nun
“Zymbeln” i¢in galgalturi terciimesini site etmistir (Giiterbock, 1995b:60-61).
H.G.Giiterbock, galgalturi lerin  metinlerde “¢ift” olarak gegtigini
vurgulamigtir (Giiterbock, 1995b:59). Buradan hareketle her ikisi arasindaki
Ya blyiiklik oranimi dikkate alir ve metinlerde gecen zillerin biiyiik ¢esidinin
(galgalturi GAL), yumruk ritonunda temsil edildigini 6ne stirer (Giiterbock,
1995h:62). S. Alp, O. Gurney ve H. G. Giiterbock’un teklifini yerinde bularak
zil i¢in ayn1 karsiligi benimsemistir (Alp, 1999:10). B. Dingol tarafindan da
zil karsilign olarak galgalturi onerisi yapilmistir (Dingol, 1988:1). Ayrica,
galgalturi ve zil esitlemesinin belgeler tarafindan daha ¢ok desteklendigi
vurgulanmistir (Dingol, 1999:51). Zilin galgalturi ile esitlenmesi heniiz
kesinlik kazanmamakla birlikte, bu asamada bilim adamlarinin biiyiik
cogunlugunca kabul edilen en gegerli karsiliktir. Zil giiniimiize kadar Anadolu
folklorunda varligin1 siirdiirmiistiir. Yakin zamana kadar zilin saz ile
calindiginit biliyoruz. Corum bolgesindeki arastirma gezilerimizde Sungurlu
yoresinde yakin gegmiste askerlerin zil ve saz esliginde ugurlandiklar1 yore
yaglilar tarafindan anlatilmistir. Bir zamanlarin ses sanatgist Ali Senozan
aragtirmalarindan elde ettigi su tespiti iletir: "Orta Anadolu da halen oyun
havalarinda Zil, Calpare, Meydan sazi, Ciimbiis, Ud, keman, darbuka beraber
calinarak eser icra edilir’ (Senozan, 2018:616). Diger enstriimanlarla birlikte
saz, zil ve galparanin ¢alindig1 igin giizel bir belgedir. Arkeolojik ve filolojik
belgelerin 1s1g81nda saz ve zilin Anadolu’da giiniimiize degin 3600 yildan beri
kullanildigini soyleyebiliriz.

Hiiseyindede B vazosunda yer almamakla beraber Hiiseyindede A
vazosunda da gordigtimiiz; Hitit diinyasinin diger bir miizik aleti Lir’dir. Lirin
kokeni Mezopotamya’dir. Erhanedanlar Cagi Ur kral mezarlarinda kiymetli
madenler ve yar1 kiymetli taglardan yapilmus lir ¢algilarin1 goriiyoruz. Hitit
dini torenlerinde Lir, saz ve zilden sonra ¢ok kullanilan {iglincii ¢algidir.
Bunlarin biyiik (sabit) ve kiigiik boyutlu (portatif) olanlarini biliyoruz.
Metinlerde lir calgilart ile sarkilar da soylenmekte bazen sadece lir
calinmaktadir. Hangi torende hangi calgilarin birlikte ¢alinacagi ve ayrintilart
ozellikle belirtilmistir. Eskiyapar Kazilarinda ele gegen bir baska kabartmali
Eski Hitit vazo parcasinda boya ile yapilmusg bir lir tasviri kismen mevcuttur.
Ancak nasil bir sahnede yer aldigi ve kimin tarafindan c¢alindigi
anlasilamamaktadir (Resim 15).

Bu vazo ile birlikte diger kabartmali Eski Hitit vazolarindan ¢ok farkli
bir 6zellik karsimiza ¢ikmaktadir. Miizisyenlerin ve dansg¢ilarin tiimii tek bir
sahnede bir arada yer alir ve bir konu bir frizle sinirlandirilmistir. Miizigin
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eslik ettigi degil; miizik ve dansin esasini olusturan bir téren yapilmaktadir.
Bu toreni yiirliten miizisyenler ve dansgilar tic ana grup ig¢inde incelenebilir:

A) Dans edenler: 1 ve 2 nolu kadin figiirlerinin bagslar1 profilden,
govdeleri cepheden tasvirlenmistir. Elele tutusmus durumda, bizlere hig
yabanci gelmeyen, bugiin Anadolu’daki geleneksel halay benzeri bir dans
yapmaktadirlar (Yildirim, 2013:236) (Resim 16). Bostaki elleri eteklerinin
yan tarafina yapigsmis durumdadir. Dans ederken sarki sOylityor olmalart
biiyiik bir olasiliktir. Bu sekilde kadin govdelerinin cepheden tasvirlenmesi ve
elele tutusmalar1 kabartmali vazolarda ilk kez gorilir. Cepheden
gosterilmeleri ile giysi siislerinin gosterilmesi amaglanmis olmalidir. Bel
kusaklarindan asagi dogru, hareket ettik¢e sallanan piskilleri zil olarak
tammlanamaz. Bugiin de Anadolu’nun bazi yoérelerinde folk dansgilarinin
yerel giysilerinin belleri benzer piiskiillerle siislidiir. Hitit yazili belgelerinde
dans¢ilarin renkli ve siislii elbiseler giydiginden bahsedilmektedir (De
Martino, 1995:2666). Bas giysileri yine giintimiizde oldugu gibi baslarinin
arkasinda bellerine dogru uzanir ve kusaklarinin altindan geger. Ayrica bir 6n
etek giyerler. Bu goriiniimleri ile 3 ve 4 nolu ¢algicilarin esliginde, bizlere hig
yabanci gelmeyen bir folklorik dans gergeklestirdikleri anlasilmaktadir. Zil ve
saz esliginde gerceklestirilen bu dans, profesyonel dansgilar tarafindan
uygulanmig olmalidir. Hitit metinlerinde benzer bir gortintii ile karsilasiyoruz;
kadin danscilar kralin 6niinde bir sira halinde dizildikten sonra arkalar1 krala
doniik olarak bir adim sola ve bir adim saga dogru hareket ederek dans ederler
(De Martino, 1995:2666). Anadolu’da bu tarz dansin en eski drneklerini Kosk
Hoyiik’te gorebiliriz (Silistreli, 1989:363, Lev. 111/1,2, 3; Yildirim, 2001a:5).
Yazili belgelerde, kral ve kraligenin térenlere, bayramlara katildiklarindan ve
her asamasinda yer aldiklarindan bahsedilmektedir. imparatorluk déneminde
tarihlenen Alaca Hoyiik ortostadlarinda kral ve kralige bir térende Boga’ya
(Tanr Tesup’a) ibadet ederken tasvir edilmislerdir (Resim 17).

B) Miizik aleti ¢alarak dans edenler: Miizik aleti ¢alarak dans eden 6
ve 7 nolu figiirlerdir. Karsilikli diz ¢c6kmiis vaziyette zillerini calarlar. Biiylik
olasilikla dizleri istiinde ¢comelip, kalkarak hareketlerini siirdiiriirler. Belki de
bu sekilde, diz ¢okerek zil calan figlir ya da figiirler bir solo hareket
gerceklestirmektedirler. Bir baska diz ¢6kme sahnesi Bogazkdy’de bulunan
bir kabartmali vazo pargasi iizerinde goriiliir (Boehmer, 1983, No. 52).
Gliniimiiziin diigiinlerinde de miizisyenler davul, zurna ve def gibi ¢algilarla
hareketli danslar gerceklestirirler. Bogazkdy figiiriiniin elinde zil yoktur.
Fildisinden, diz ¢okerek zil ¢alan bir figiir Ugarit’te bulunmus olup M.O. 13-
12. yiizyillara tarihlenmektedir (Eaton & Karauf, 1975:150, PIl. 142). Hitit
metinlerinde diz iizerinde ¢okerek yapilan dans ganenat- olarak tanimlanir
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(De Martino, 1995:2665). Yine metinlerde, Lo LUL-siya- olarak taninan bir
miizisyen diz ¢okerek dans eder (De Martino, 1995:2667).

C) Dans/akrobasi (boga dansi1 yapanlar): 9, 10 ve 11 nolu figiirlerden
olusur. 9 nolu figir oldugu yerde ziplar. Bu hareket, diger Eski Hitit
kabartmal1 vazolarindan taninmaktadir. inandik vazosunda ve Bogazkdy’den
bir pargada ziplayan bir figiir mevcuttur. 10 numarali figiir boganin arka
bacagmin dizine basarak geriye dogru takla atar. 11 nolu figiir, boganin sirtina
ters pozisyonda elleri ve ayaklar1 basarken, yiizii yukar1 bakmaktadir. 9, 10 ve
11 nolu figiirler tek bir kisiyi temsil etmis olmalidir. Fakat yapilan i¢ ayri
hareket birbirine bagli degildir. Toren sirasinda miizik esliginde dans¢inin
yaptig1 bir solo hareketi temsil etmis olmalidir. Bu sirada, bir komutla miizik
durdurulmus olmalidir. inandik vazosu ve Bogazkdy pargasindaki ziplayan
figiirler akrobatik bir gosteri veya dans hareketi sergilemektedir. Metinlerde
“donme”, “kosma”, “basin ya da ellerin tistiinde durma”, “6ne yiriimek” (Alp,
1999:53) gibi akrobasi ve dans karigimi hareketler mevcuttur (De Martino,
1995:2665). Ayrica kentlerin, bolgelerin kendilerine has dansgilarindan ve
danslarindan da bahsedilmektedir (Alp, 1999:53). Burada dans ve miizik
kapsaminda incelenen boga tizerinde durma sahnesi, tek basina yapilan bir
akrobasi hareketi degildir. Miizik esliginde diger danscilarla birlikte boga ile
iliskili birbirine bagli solo hareketlerin yapildigi yeni bir Hitit dans tarzi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

2. Hitit Boga Dansi

Boga tizerinde durma veya iizerinden atlama adeti daha once Ege ve
Yakindogu’dan taninmaktadir (Younger, J.G., 1976, 126; Collon, 1994:81,
Bietak, 1996, Lev. IV, V, VIA). Ege 6rneklerine dayanilarak bu tip hareketlere
“Bull-leaping” ortak ad1 verilmistir'® (Resim 8). Ege diinyasindaki becerilerin
sergilendigi hareketli bir boga iizerinde gerceklesen sportif uygulamanin
aksine, Hiiseyindede’de 11 nolu figiiriin hareketi dans ve ritim esliginde
kontrol altindaki bir boganin iizerinde yapilmaktadir. Bu gelenegin koki
Anadolu’da Catalhdyiik’e kadar indigi hususu tartisiimaktadir. Catalhdyiik’te
bir kutsal yapmin duvar boyasinda boga tizerinde duran bir figiir tasvir
edilmistir (Mellaart, 1966, Lev. LI a, LIV a, b) Bu hareketin boganin tistiinde
degil arkasindaki bir alanda yapildigi, perspektif nedeniyle boganin sirtinda

15 Tiirkgesi “boga iizerinden atlama” olarak tamimlanabilecek bu ifadenin Ingilizcesi gok
yaygm kullamildigi i¢in “bull-leaping” olarak kullanilmaktadir. Bu hareketin Akdeniz
diinyasindaki yeri iizerine bir sunum yapilmis olup Anadolu dergisinde yayinlanmak iizere
teslim edilmistir. Baz1 6nemli ayrintilar bu makaleye alinmustr.
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gibi goziktiigli goriisii de paylasilmaktadir. Ancak sahnede boganin
cevresinde ¢ok sayida insan figiirii vardir; sadece sirt hizasindaki figiir en
yakin olamdir ve hepsinden farkl: bir hareket yapmaktadar. Ister sirtinda ister
perspektifte olsun bu hareket boga ile iliskili bir akrobatik bir dans hareketidir
(Resim 2). Catalhoyiik’te bu sahnenin de yer aldigi kompozisyonda boga
cevresinde gergeklestirilen av ile iligkili bir kiilt toreni anlatilmis olmalidir.
Ege, Misir ve Suriye bull-leaping sahneleri birlikte ele alindiginda,
Hiseyindede sahnesinin genel goriintii ile bunlara benzerlik gosterdigi
sOylenebilir. Fakat, boganin hareketsiz goriinimii ¢evresindeki dans ve miizik
icraati, Hiiseyindede sahnesini bilinen bull-leaping tarzindan ayirmaktadir.

Bu nedenlerle, Hiiseyindede Vazosu’nda goriilen bu hareketin “boga
dans1” olarak tanimlanmasi uygun bulunmustur (No. 10, 11, 12 ve 13).
Sahnede tasvir edilen dini térende miizik ve dans agirliktadir. Bu sebeple boga
tstinde durma hareketini bagimsiz veya farkli bir uygulama olarak
goremeyiz. Bu uygulama Hitit sanatinda ilk kez karsimiza ¢ikmaktadir. Hitit
metinlerinde miizik ve dansin yer aldig1 kiilt torenlerinden bir tanesi Lallupiya
adamlar1 tarafindan kral ve kralice huzurunda gergeklestirilir: “Lallupiya
Ritual”i olarak tanimlanan bu térende miizik esliginde dans ve gesitli kiilt
aktiviteleri yer alir. H.G. Giiterbock tarafindan 1995’yilinda huhupal
incelerken, s6z konusu téren metninin kismi terciimesini yayinlamigtir
(Giiterbock, 1995:63 — 69) (KUB XXV 37 + KUB XXXV 131 + 132). Bu
toreni anlatan Luwi kokenli yazili belgede Luwice sarkilar da sdylenmektedir.
Bu metinden H.G.Giiterbock’un makalesine almadigi dokuz satirlik kismin
birinci satirinda (KUB XXXV 132 Rs. I1l) konumuzla ilgili olabilecek boga
ve sigrama veya atlama ifadesi yer aldigi belirlenmis, ayrinti Prof. Dr. Cem
Karasu’nun yardimi ile 2001 yilinda tarafimizdan sunulmustur'® (Starke,
1985:346; Sipahi, 2001:115, Dn. 50). Burada tabletin kirik olmasi nedeni ile
metin eksiktir: (0 ?) si[¢rar ve bog[a]ya][ eksik olan birinci satirdaki “sigrama
veya atlama” fiili ve “bogaya” ifadesi Hiiseyindede’deki sahne ile bir yakinlik
gosterebilir'’. Biiyiik bir olasilikla incelenen metinde boga danst ile iligkili bir
sahneden Dbahsediliyor olmalidir. 2003’te  Giiterbock ayn1  metnin
rekonstriiksiyonundan sonra filolojik ayrintilarini vermistir (Sipahi 2001:112;
Giiterbock, 2003:127-129). Ilk kez yayinlanmasindan sonra birgok bilim
adamm tekrar bu metni ele almigtir'®,

16 H.G.Giiterbock un ilgili makalesindeki miizik ve dans konularinim yer aldig: Hallupiya metni
ile ilgili yaymlar taranirken bu bilgiye ulasilmustir.

17 Bu satirlarin terciimesini yapan Dog. Dr. Cem Karasu’ya igtenlikle tesekkiir ederim.

18 Burada mantig1 anlagilamayan husus, ilk kez ben okudum veya yayimladim, tartigmalarina
girilmesidir.
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“Bull-leaping” iizerine bilimsel yaymlarda, Hiiseyindede Hitit sahnesinin
tiim ayrintilartyla ele alinmadigi goriilmektedir. Bull-leaping’in Yakindogu’da
bilinen ve bir¢ok ¢aligmaya konu bir sahne olmasi nedeniyle Hitit sahnesini
“Ege Bull-leaping” hareketleri ile ayn1 grup iginde ele alma cabalari, genel
kompozisyonun degil sadece boga ve iistiindeki figiiriin konu edilmesine neden
olmustur. Akdeniz’den doguya dogru gidildiginde “Boga dans1” kavrami 6n
plana cikmaktadir. Indus kiiltiiriinde bu hareketi miihiirlerde gériiyoruz.
Babawali bolgesinden M.O. 2300-1900 arasinda tarihlenen kare yiizeyli bir
miihiirde boganin sirtinda, boslukta bes sembolik insan figiirti dans hareketleri
yapmaktadir (Duff, 2012:9, Fig. 16). Mohenjo Daro’dan bir bagka miihiirde
boga listiinde hareketler yapan figiirlerin bazilar1 boga tarafindan boynuzlanmig
gibi bir izlenim vermektedir (Franke-Vogt, 1991, PL. XXXV/250-254; Duff,
2012:11, Fig. 18) (Resim 18). Benzer bir miihiir Bahreyn/Dilmun’dan
bulunmustur (Duff, 2012:12, Fig. 19) (M.0.2300-1700). Akat metinlerinde
Magan (Umman), Dilmun ve Meluhha (Indus)’dan bahsedilmektedir (Potts,
2000:53). Miihiirlerde bogalarin vahsiligi, dogalligi 6n plana ¢ikarilmustir.
Buradaki sahneler bazi arastirmacilar tarafindan Minos kiiltiirii ile baglantili
gortilmiistiir. Fabri’ye gore iki bolge arasindaki kiiltirel yolculuklar bunun
sebebidir (Fabri, 1937:95). Mahadevan bu sahneyi, Giiney Hindistan’da Tamil
Nadu bolgesindeki hasat festivaliyle baglantili geleneksel bir spor olan
Jallikattu® ile iliskilendirir (Mahadevan 1977; Subramanian 2008; Duff,
2012:13). Winkelmann ise bu sahneyi, iran ve Afganistan’a kadar olan
bolgedeki benzer miihiirlere dayanarak bir “bull leaping” imaji olarak kabul
eder (Winkelmann, 2008:51). Misra ise “Jallikattuisun bir bull-grappling veya
bull-taming sporu oldugunu sdyler, ayrica eski Tamil Sangam literatiiriinde
(M.O. 3. yiizy1l — M.S. 4. yiizy1l) eski Tamil iilkesininin farkli bélgelerinde
hitkim stiren Velir beylerinin arasinda “bull-grappling”in popiiler bir spor
oldugunu belirtir. Duff, Girit’tekileri akrobatik “bull leaping”, Hitit’tekini
Anadolu Boga Dansi olarak vurgular ve bu bolgedekileri Jallikattu olarak
tanimlayan goriise katilir (Duff, 2012:13).

Huseyindede B vazosunu dikkate alarak buradaki miizik ve dans
uygulamalarinin gergekte tek bir sira diizeninde degil, genis bir alanda
boganin merkez alindigi bir miizisyen ve dans¢i toplulugu iginde
gerceklestirilmis oldugunu sOyleyebiliriz. Evcil gértinimlic boganin sabit

19 Alangana ve Paalamedu kdyleri, Madurai’ye kabaca 17-20 km uzakliktadir. Burada Ocak
ayinda hava tliktir. Bu kdyde her y1l bir spor uygulamasi gergeklestirilir. Koyliiler tapmagin
¢evresinde o yilin en kahramanini ve en kizgin bogay1 se¢mek i¢in toplanirlar. Boga “Saami
Kaallai” (Tanri-Boga)’dir. Farksiz olarak Tamil yeni yil Pongal’1 kutlamak i¢in de bu
uygulama mevcuttur. www.indianbullfight.blogspot.com.tr; https://www.esamskriti.com/
essays/docfile/1_1489.pdf.
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tutulmasi ve boga dansi yapan figiiriin boga iistiine ¢ikmasi i¢in en uygun
zamanin  bildirilmesi  gereklidir. Dolayisiyla miizigin  bagslatilmasi,
hareketlerin ortak bir ritim diizeni iginde siirdiiriilmesini 13 nolu figiir yukari
kaldirdig elindeki (adeta bir orkestra sefi gibi) obje ile saglamis olmalidir.
Hitit metinlerinde miizige ait komutlar miizige ne zaman katilmasi gerektigini
ve ne zaman g¢alinmayacagini belirlemektedir. Metinlerdeki bu bahisler, Hitit
torenlerinde miizigin belli kurallara bagli oldugunu ve komutlarla
yonetildigini gostermektedir. 13 nolu figiiriin elindeki obje, biyiik bir
olasilikla sallandik¢a ses veren bir ritim (miizik aleti ?) aleti olmalidir. Bu
sahnedeki hareketlerle birlikte, tim zillerin ve sazlarin ayni tempo iginde
calinmasi ancak bu sekilde miimkiin olabilir.

Hititlerde miizigin ne zaman c¢alinacagi, ne zaman durdurulacag
kurallara bagl oldugu i¢in hangi miizik aletlerinin hangi ortamda calinacagi
ve ne zaman sarki sdylenecegi belirlenmistir. Bazi torenlerde protokol geregi
sessizlik gerektiren anlar olurdu. Hitit térenlerinde kurt, boga ve leopar gibi
hayvanlarin bagliklarini1 takan ve uygulamalarda yer alan gérevlileri biliyoruz.
Bir metinde kurt adamlar dans eder, insanlar1 kovalar ¢esitli eylemler yaparlar.
Bu tiir danslar giinimiizde Dogu Afrika’da yapilir; oradan Avrupa’ya kadar
taginmuglardir.

Ayrica ritim ve cosku gosteren bazen miizigi baslatan sozler de karsimiza
cikar: aha, aa, zinir zinir (miizik miizik), misa (al), Zinuriya zinuriya, ari
(Hurrice: yol), wariyati hapanusa (Luvice). Sonuncu sozii Lallupiyalilar’in
dansinda ekip baskani sakiye soyler, saki dansa baslar, “asgibasi” tarzinda dans
eder. Bu tiir nidalar ve miizik baslatan durduran sézler giintimiiz folklorunda de
mevcuttur. Ayrica ¢alinan miizik aletinden icki de igilir (uupal).

Friedrich’in belirttigi lizere kadin sarkicilar ¢esitli dilerde Hattili, Hurrili,
Babilli sarkilar sdylerler. Bayram metinlerinde kadinlar Hatti dilinde sarki ve
dini tekerlemeler, Kaskali kizlar diiz damda sarki soylerler (Purilliya
Bayraminda). Nerik kentinde ise kadinlar korosu Hatti dilinde “Boga Sarkis1”
soylerdi. Olii yakma térenlerinde de lir esliginde sarkilar sdylendigini
metinlerden 6greniyoruz. Ayrica Kanisli sarkicilar ya da son goriislere gore
Kanes tarz1 sarki sOyleyenler de 6nemli bir yere sahiptiler. Bir metinde Lasana
ve Upisna usulii danslardan s6z edilir (Y1ldirim, 2001a:2). Ayrica dans etmek,
dénmek, 6ne yiirimek, kosmak, kovalamak, siirmek, ileri gitmek, yukari
kaldirmak, egilmek, ziplamak, kollar1 yukar1 kaldirarak parmaklari siklatmak,
halay, bas hareketleri, bagka jest ve mimikler, krala bakmak, el ¢irpmak ve
daha birgok dans hareketi mevcuttur. Cesitli kentlerden gelen dans gruplari
vardr; bir Italyan filolog bunlar1 “Folkloristik Gruplar” olarak tanimlamustir.
Bolgelerin kendilerine has dansgilarindan ve danslarindan da bahsedilmistir.
Ornegin Lullupiya kenti danscilar1 boganin iistiinde ve cevresinde akrobatik
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dans hareketleri gerceklestirirler. Gliniimiizde &zellikle yerel diigiinlerde
benzeri danslar, folklorik oyunlar gerceklestirilmekte, dans ve animasyon
karigimi performanslar uygulanmaktadir. Hitit ¢aginda da her yorenin kendine
has dansgilari, akrobatlar1 ve sarkicilart mevcuttur. Bir metinde tarpaskana
kadininin kollari1 kaldirip parmaklarmi sikirdattigina dair bilgiler var;
Hiiseyindede A vazosundaki kadin?® da aym sekilde dans ediyor olmalidir
(Yildirim, 2001a:3, 5) (Resim 19). Bogazkdy’den Hitit Imparatorluk Cagi’na
tarihlenen ve Yukar1 Sehir'de, VII no'lu mabette ele gegen fildisinden
“Tanrisal Savas¢1” olarak tanimlanmakta olan bir figiir, kollar1 yukarida,
bacaklar1 burgu hareketi yapar tarzda bir dans gerceklestirmektedir (Neve,
1992, 5.29, 33, Abb. 82) (Resim 22).

Metinlerde akrobatlarin renkli elbiseler giydigi belirtilmistir. Kabartmali
vazolarda akrobatik dans yapanlarin viicuda yapisan ve 6zel siislemeli giysileri
belirgindir. Hiiseyindede B vazosundaki kadinlarm siisli ve ¢ok renkli giysileri
dansgilarin farkli giysiler giydiklerini gostermektedir. Hitit mitolojisinde de
calgilar ve miizik yer almistir. Tanriga Istar kumsal iizerinde gezerek hem calip
hem de soyledigi sarkiyla dev deniz yilan1 bigimindeki canavar Hedammu’yu
cezbederek denizden ¢ikartir ve 6ldiirtmeye galisir. Ayrica hizmetkarlar1 Ninatta
ve Kullita’y1, arkammi ve galgalturi miizik aletlerinizi alin sahile kosun, saginizda
galgalturi, solunuzda galgalturi ¢alin?, Hedammu bizi duyacak denizden ¢ikip
gelecek der. Bu arada kendisinin de ellerinde zil olarak kullandigi midye
kabuklar1 vardir ve biiyiileyici sarkilar soylemektedir. Bogazkoy Yazilikaya’da
Istar Savusga (38) ve hizmetkarlari Ninatta ile Kullitta (36, 37) tasvir
edilmislerdir. Ayrica diger eserlerde de bu tigliiyii gorebiliyoruz (Resim 20).

Hitit kilt torenlerinin her asamasinda mutlaka miizik ve dansla ilgili
uygulamalar yer alir. Tanrilarin eglendirilmesi onlarin mesgul edilmesi
gereklidir ve onlarla iliskili merasimler kesintisiz yerine getirilmelidir.
Metinlerde tipla daha dogrusu iyilestirme ile ilgili ayinlerde de miizigin yer
aldigim1 goriiyoruz. Bir iyilestirme ritiielinde hastaya yilan, ar1 ve kartaldan
olusan miizikli bir o6ykii anlatilarak onun iyilesmesi saglanmaya
calisilmaktadir. Bu sekilde miizik ve telkin yolu ile ilkel bir terapinin
gerceklestirildigi anlagilmaktadir. Ancak Hititlerin giinliik hayatinda séylenen
halk sarkilar1 ve ¢alian miizikle ilgili bilgiler mevcut degildir. Metinlerdeki
ve tasvirlerdeki miizik ve dansla ilgili konular dini torenlerle baglantili olup
kutsal yapilarda ve saraylarda gerceklestirilmistir.

20 T. Yildirim tarafindan oynayan kadin olarak tanimlanmustir.

2l “Galgalturi”, zil yiiksek tonda ses ¢ikaran bir galgidir. Bugiin de orkestralarda énemli bir
yere sahiptir. Giiniimiizde diinyaca iinlii topluluklarin ve orkestralarin tercih ettigi ziller
Istanbul’da iiretilmektedir.
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3. Sonuc¢

Giintimiizde de tamdigimz Hiiseyindede vazosundaki zil 6rnekleri, bu tip
calgilar hakkindaki goriislere yeni bir bakis agist kazandirnustir. Bugiine kadar
kabartmali vazolarda zil olarak tammlanan bu tiir ¢algilarin niteligi konusunda
tartismalar mevcuttur?? (Polvani, 1988:176). S6z konusu tasvirlerin def olabilecegi
de 6ne siiriilmiistiir®. Bu ¢algilarm niteligi konusunda, yumruk bigimli ritondan
onemli bilgiler elde edilmistir. Hitit imparatorluk Dénemine ait bu ritondaki tasvirin
iki parca diski ve bu diskleri birbirine baglayan bir kusagi belirgin olarak
goriilmektedir. Buna dayanarak H. G. Giiterbock, mevcut eserlerin 1isiginda yumruk
ritonu disinda “‘cymbal” olabilecek bir betim bulamadigim belirtmistir (Giiterbock,
1995:63). Ayrica, Inandik vazosunun dort frizinde tasvirlenen “disk bicimli” ve
beyaz, krem renkli enstriimanlarin metal plakalardan ziyade “membranes” leri
vurguladigim yazmustir (Giiterbock, 1995:61). K.Bittel, bu tasvirleri “tanbourine”
olarak adlandirmustir (Giiterbock, 1995:61). Hiiseyindede zilleri bu konuya bir
agiklik getirir. 3 nolu figiirtin ¢aldig: zilin baglant1 kusagi ve ¢ift diski belirgin olarak
goriilmekte olup buradaki ziller de agik krem renklidir. Boylece, Hiiseyindede
orneklerinin yardimiyla Eski Hitit kabartmali vazolarinda s6z konusu ¢algilarin
“cymbal” olarak tanimlanmasi kesinlesmistir.

Anadolu’nun Karakteristik ¢algilarindan saz, Hiiseyindede vazosunda
yeni bir kiilt torenine eslik etmektedir. 5 ve 14 nolu saz ¢alan miizisyenler 3,
4, 6, 7 ve 8 nolu zil calanlarla bir ekip olustururlar. Bdylece, boga dansinin
yer aldigr kiilt torenlerinde 2 adet saz ve 5 adet zil ¢alindigim1 anliyoruz.
Dolayisiyla, bagka bir friz ya da sahnenin yokluguna dayanarak, bir kiilt
sahnesine eslik eden calgilarin tipleri ve sayilar1 hakkinda da bilgi sahibi
olabiliyoruz.

Hiiseyindede’nin {i¢ ana grup iginde incelenen miizik ve dans uygulamalart
gercekte tek bir sira diizeninde degil, genis bir alanda boganin merkez alindigi
bir miizisyen ve dans¢i toplulugu icinde {i¢ grup halinde gerceklestirilmis
olmalidir (Resim 9). Bir figiir bogay1 yularindan tutmaktadir (No. 13). Ayni
figiiriin yukar1 kaldirdigr sag elindeki ucu yuvarlanmus objenin fonksiyonu tam
olarak bilinmemektedir. Boyle bir tasvir ve pozisyonu Hitit tasvir sanatinda ilk
kez goriiyoruz. Bu objenin bir asa veya silah olarak nitelenmesi sahneye uygun
degildir. Bunun niteligi hakkinda yorum yapabilmek i¢in sahnenin timiine

22 AM. Polvani, “in iconography it is difficult decide whether cymbals or tambourines
depicted” goriistinii beyan etmistir.

2 Bu ¢aligmada Hiiseyindede B vazosu odakli olarak dénemin miizik aletleri ele alinmustir.
Dolayisiyla Hitit metinlerinde yer aldigi séylenen vurmali ve iiflemeli ¢algilardan ayrintili
bahsedilmemistir. Bu tiir calgilar daha gok M.O. I. bin yil tasvir sanatinda karsimiza cikar.
Hitit Cagi’nda da bir sekilde kullanilmis olmalidirlar. Inceleme konumuz kapsaminda en
belirgin ve yaygn tasvir edilmis ¢algilar “saz”, “zil” ve "lir"dir.
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tekrar g6z atmak gerekir: Sahnede iki kadin folklorik dans yapmakta, saz ve
ziller calinmakta, zil ¢alan iki figtir belirli araliklarla egilip, kalkmakta, ayni
zamanda boga dansi yapan figiir boga g¢evresinde ve istiinde hareketlerini
gergeklestirmektedir. Bu arada evcil goriiniimlii boganin sabit tutulmasi ve boga
dans1 yapan figiiriin boga istiine ¢ikmasi igin en uygun zamanin bildirilmesi
gereklidir. Dolayisiyla miizigin baslatilmasini, hareketlerin ortak bir ritim
diizeni i¢inde siirdiiriilmesini 13 nolu figiir yukari kaldirdig: elindeki obje ile
saglamig olmalidir. Hitit metinlerinde miizige ait komutlar miizige ne zaman
katilmasi gerektigi ve ne zaman ¢alinmayacagini belirlemektedir. Metinlerdeki
bu bahisler, Hitit torenlerinde miizigin belli kurallara bagli oldugunu ve
komutlarla yonetildigini gostermektedir. 13 nolu figiiriin elindeki obje, biiyiik
bir olasilikla sallandik¢a ses veren bir ritim (miizik aleti ?) aleti olmalidir. Bu
sahnedeki hareketlerle birlikte, tiim zillerin ve sazlarmn ayni tempo iginde
calinmasi ancak bu sekilde miimkiin olabilir.

Hiiseyindede B vazosunda tek bir friz ve bir temel sahne mevcuttur.
Inandik vazosunda iist friz kutsal birlesme ile sona ermektedir. Hiiseyindede A
vazosunda ise kutsal evlilik toreninin bag aktorlerinden biri olan kadinin miizik
esliginde bir solo dans sahnesi ile konu kapanir. Her vazonun {ist frizleri bir
araya getirildiginde, ti¢ ayr1 vazoda belki de aymi térenin asamalarinin kademeli
olarak canlandirildigi diisiiniilebilir. Siralamayir soyle gergeklestirebiliriz:
Hiiseyindede A vazosunun st frizinde kadin kollart havada parmaklarini
siklatarak solo dansim yapar; devaminda Hiiseyindede B vazosunda erkek boga
iistiinde solo dansin1 gergeklestirir ve son olarak inandik vazosunun iist frizinde
kadin ve erkek miizik esliginde birleserek térenin nihai en kutsal sahnesini icra
ederler (Resim 21). Hiiseyindede A ve Inandik vazolarimn alt frizleri ile
birbirleriyle anlamsal ve 6ykiisel biitiinliik gosterirler. Vazolarin bir set halinde
bulundugunu Hiiseyindede kazilar1 ortaya koymustur. En ilginci; bulunan bir
parcadan, Hiiseyindede’nin iki vazosunun yaninda inandik vazosunun bir
benzerinin yer aldigi anlagilmistir. Ayrica Hiiseyindede’de baska vazolara ait
olabilecek pargalar da bulunmustur.

Oncesi ve sonrasi olan bir kompozisyonun pargasi olarak gérmek
istedigimiz “B” vazosundaki miizik esligindeki boga dansu ile ilgili olabilecek
kapsamli bir kiilt metni simdilik ortaya ¢ikmamistir. Vazo {izerinde tiim
detaylari ile betimlenen ve Firtina Tanrisinin hayvani ile iligkili olan bir kiilt
uygulamast mutlaka metinlerde yer almis olmalidir. Yukarida onceki
satirlarda ele alinan “Lallupiya Rituali” metni simdilik konuya en yakin
olabilecek kisitli bir kaynak olma o6zelligini korumaktadir. Hiiseyindede
kabartmali vazosunun miizik esligindeki “boga dansi” toreni, tiim Sahne
detay1 ile miiziginin 6nemli bir yer tuttugu Hitit kiilt toren repertuarina yeni
bir konunun katilmasini saglamistir. Boga dansi olarak niteledigimiz bu
uygulama Anadolu’da Neolitik dénemde yine dans ve ritim esliginde
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gerceklestirilmistir. Yine onceki satirlarda agikladigimiz, boga iizerinde
durma, boganin iizerinden atlama veya bull-leaping olarak farkli tanimlart
olan bu sahnenin bagka 6rneklerinin Akdeniz’in dogusunda kalan boélgelerde
de karsimiza ¢ikmasi, 6zellikle Hindistan yoresinde bu tiir boga tizerinde
durma atlama hareketlerinin gegmisinin M.O.3. bin yila kadar gitmesi koken
ve baslangig arayiglaria yeni bir bakig getirmistir.

Anadolu’nun ge¢misindeki bdylesine bir miizik ve dans zenginligi,
bugiinkii Anadolu folk danslarinin ve miiziginin gesitliligini ve zenginligini
aciklar. Bu zenginlik, ge¢misin bir devamliligindan ziyade ayni cografi ve
fiziki ortamda yasayan, ayni sevingleri ve kaygilar1 yasayan, yer ve gok
bereketinin adeta bir pargasi haline gelmis olan toplumlarin ortak yaratilaridir.
Bunlarin en geneli ge¢miste de oldugu gibi halaydir. El ele tutusarak diziler
olusturma bu dizilerin halka seklinde donmesi binlerce yillik bir kiilt gelenegi
olup giintimiizde ise yerel danslar olarak tanimlanmaktadir. Halayin yan1 sira
bugiin parmaklari siklatarak oynamanin da Anadolu’da 3600 yillik bir gegmisi
oldugunu sdyleyebiliriz.

Hitit ¢caginda sayis1 16°dan fazla olan ve farkli donemlerde kutlanan
bayramlarin 6zii ziyafet, dans ve miziktir. Bu bayramlar, kutlamalar
giniimiizde yerel diigiinlere doniismistiir. Giintimiizde koy diigiinleri
giinlerce siirer. Evlilik adeta kutsanir. Giiniimiizdeki koy evliliklerinin miizik
ve dans esligindeki her agamasi adeta bir ritiieldir. Diigliniin bagindan sonuna
kadar olan stirecinde gelin ve damat devamli 6n plandadir. Miizik ve dansin
bagini ¢ektigi adetlerin gegmisten giiniimiize devamlilik gbstermesinin baglica
sebebi Anadolu’nun kendine 6zgii, cografyast ile sinirlarini ¢izdigi bir kiiltiirel
genetiginin varligidir. Her geleni bir parcasi haline getiren bu kavramin
kokeninde; yasanan ortak cografyanin fiziki yapisi, iklimi ve bunlara bagh
olarak bereketine medyun oldugu yerin ve gogiin ortak bereketi yer alir.
Anadolu insan1 bu muhtesem cografyada her zaman ve her siiregte siirdiirdiigii
yasam miicadelesi kapsaminda, siirekliligi olan kendine 6zgii kiiltiirel bir
iislup olusturmustur.
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