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KARANLIK DUNYALARINDAN ISIK OLAN iKi ASIK: ASIK VEYSEL

VE BARPI ALIKULOV

Two Minstrels Shine from Their Dark World: Asik Veysel and Barpi Alkulov
Aysenur Begiim CALISKAN"
Feyzan GOHER VURAL™

Ozet

Telli veya yayli sazlar ile diyar diyar dolasan ozanlar, biiyiik Tirkistan’in kiiltiirel aktariminda son derece
onemli bir yere sahip olmustur. Anadolu cografyasinda asik, Kirgizistan’da akin ismini alan saz sairleri, gerek
duygusal tatmin, gerekse gelenek, olay, olgu ve durumlarin aktariminda, kiiltiir tasiyicilart olarak goriiliirler. Bu
calismada, Tiirk Kiiltiiriinden iki 6nemli deger, Anadolu’dan Asik Veysel ve Kirgizistan’dan Barp1 Alikulov’un
hayatlar1 ve eserleri karsilagtirmali olarak incelenmistir. Amaglh 6rneklem kapsaminda segilen eserler {izerinde
ana tema, ifade, vurgulanan kelime ve motifsel karakter gosteren sozciikler agisindan sozel analiz;
makamsal/modal 6zellikler, ezgisel hareket, ses alani, yogun ses bolgesi, siire degerleri, ritmik yap1 agisindan
miizikal analiz ger¢eklestirilmistir. Verilerin islenmesinde, betimleme, analiz, yorumlama asamalar1 izlenmistir.
Betimsel analiz i¢in olusturulan cercevede, tematik yapiya uygun olarak veriler tablo ve grafikler yardimiyla
islenmis; bulgular tanimlanmig ve yorumlanmustir.

Betimleyici karakter tasiyan bu ¢alismada ilk olarak Anadolu'daki asiklik gelenegi ve Kirgizistan'daki akinlik
geleneginin genel ozelliklerine deginilmis; Asik Veysel ve Barp1 Alikulov’un bu iki gelenek igindeki yerinden
ve hayatlarindan bahsedilmistir. Daha sonra, Asik Veysel ve Barpi Alikulov’un eserlerinin analiz sonuglari,
karsilastirmali yorumlar yer almistir.

Anahtar Kelimeler: Asik Veysel, Barp1 Alikulov, Ozan, Asik, Akin, Karsilastirmali Analiz, Etnomiizikoloji.
Abstract

The minstrels, who are traveling from with their plucked or stringed instruments, have played an important role
in the cultural transfer of the great Turkestan. Minstrels, who are in asik in Anatolian geography and take the
name of akin in Kyrgyzstan, are seen as cultural carriers in the transmission of both emotional satisfaction and
traditions, events, facts and situations. This study examines the life and musical identities of two important
values from Turkic culture, Asik Veysel and Barp1 Alikulov. Lyric structure has been analyzed in terms of main
themes, remarkable words, prominent motives. And musical structure has been analyzed in terms of magam /
modal information, sound field, dense sound region (tessitura), duration values, rhythmic structure in the scope
of purposive sample. In the processing of the data, description, analysis and interpretation stages have been
followed. In the framework created for descriptive analysis, the data have been processed in accordance with the
thematic structure with the help of tables and graphs; findings were defined and interpreted.

In this descriptive study, firstly the asik (minstrel) tradition in Anatolia and the characteristics of akin tradition in
Kyrgyzstan have been explained and the place of Agik Veysel and Barpt Alikulov in these two traditions have
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been mentioned. Later, analysis results of Asik Veysel and Barp1 Alikulov’s Works and comparative comments
have been included.

Keywords: Asik Veysel, Barpt Alikulov, Minstrel, Asik, Akin, Comparative Analysis, Ethnomusicology.

Giris
Asiklik gelenegi, Tiirk kiiltiriiniin varlik temellerini, gelecek nesillere aktarmasi

acisindan biiyiik degere sahiptir. Saha’dan Tuva’ya, Kirgizistan’dan Anadolu’ya kadar biiyiik

Tiirkistan’in her noktasinda asiklik geleneginin izleri ve etkileri gortiliir.

Asiklar halka mal olmus sozlii gelenegin en eski temsilcilerindendir. “Asiklik
gelenegi, islerlikleri ve islevsellikleri fazlaca degismeyen, ancak dini, cografi ve tarihsel
baglamda adina ozan, saman / kam, baksi/bahsi, asik, halk sairi, jirav, akin, irct vs. denilen
yaratici ve icraci tiplerin tarihi siiregte meydana getirdikleri kiiltiirel olusumun Anadolu’daki

adidir” (Sigsman, 2002: 68).

Kopriilii; asiklari, kalem sairleri, yani yiiksek sinifa mahsus siirler yazan klasik sairler
ve meydan sairleri, yani halk toplantilarinda irticalen de siirler tertip eden ve onlar1 sazlari ile
calip sdyleyebilen saz sairleri (Kopriilii, 2004: 29) olmak iizere ikiye ayirmaktadir. Boratav
ise yasam kosullarin1 géze alarak dort gruba ayirmustir. Bunlar, kentsel ortam ozanlari, kdy
ozanlari, go¢ebe ya da yar1 gogebe 0zanlar ve yapitlarinda mezheplerle, tarikatlarin damgasini
tastyan ozanlardir (Boratav, 1968: 343). Asiklik gelenegi, zaman igerisinde ¢ok fazla tartisma
konusu olmustur. Baz1 asiklarin siirlere saz ile eslik etmesi, bazilarinin sadece siirlerini
sOylemesi, bazilarinin kendi siirlerini okumasi, bazilarininsa baska asiklardan anonim siirler
soylemesi ve bu Ozelliklere dikkat etmeksizin hepsine asik denilmesi, kismen kavram
kargasasia yol agmustir. Bu icerik kargasasinin ortadan kalkabilmesi i¢in Sakaoglu, “Irticalen
sOyleme yetenegi var midir? Saz ¢almasini biliyor mu? Atisma yapabiliyor mu? Bade i¢tigini
iddia edebiliyor mu?” (Sakaoglu, 1986: 250) gibi birtakim kriterler uygulanmasini teklif

etmistir.

Kiiltiirtin  yayilmasina Onemli katkilar sunan asiklar, deyislerini saz esliginde
sOyledikleri i¢in miizikolojik agidan da Onem tasirlar. Pek cok kere eserlerindeki sozlii
mesajlar, miizigin oniine gegse de, asiklarin yasadiklar1 bolgelerde miizige yaptiklar katkilar
azimsanamayacak niteliktedir. Istisnai durumlar olmakla birlikte, 4si8mn siirini sdylerken
sozlere eslik eden sazi, asiklik geleneginin ayrilmaz bir dgesidir (Boratav, 1969: 22). Saz,
asigi kullandig1 bir ara¢ olmanin otesinde, onun gorsel kimliginin 6nemli bir parcasidir.

Bircok asik, sazi cok iyi calamasa da bu ¢algiyr yaninda tasir, onu kucaginda tutar ve icra
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esnasinda ara sira sazinin tellerine dokunmaktan kendini alamaz (Tutu, 2008: 103). Saz ayni
zamanda asiga dogaglama yaparken diistinme imkani veren bir alettir (Durbilmez, 2010: 150).
Dis goriiniis bakimindan kimlik gostergesi (Ozarslan 2001: 171) kabul edilen saz asigin

simgesidir.

Asik Veysel de saziyla bir biitiin olusturan bir asiktir. Baglamadaki icras1 st diizey
olmasa da bu calg1 onun eslikgisi, yareni ve kimliginin ayrilmaz pargasidir. Veysel badeli bir
asik degildir. Tam olarak usta-cirak geleneginden gelmis olmasa da, Molla Hiiseyin ve
Camsihli Ali Aga’dan dersler almistir (Simsek, 2016: 121-122). Asik Veysel’in Kul Ahmet
ile atismalar1 olsa da, atisma ve dogaglamadan ziyade, besteleme konusunda gii¢lii bir asiktir.
Onun en biiyiik sanslarindan birisi, asiklik geleneginin membalarindan birisi olan Sivas ilinde
dogmus olmasi ve buradaki gelenekten etkinlenmesidir. Asik Veysel genellikle mahlas yerine

adin1 s0ylemis; kimi zaman asik ya da sefil sifatlarini da kullanmistir.

Akinlik gelenegi, Kirgizlarin kiiltiiriinii, yasamini, tarihini sozlii gelenek haline getirip
irticalen soyledikleri siirler vasitasiyla kusaktan kusaga aktaran kisilerin (Glingdr, 2015: 28;
Cmar, 1998: 59) meydana getirdigi bir olusumdur. TDK’ye gore “akin”, Kirgiz ve Kazak
Tiirklerinin saz sairlerine verdigi addir (tdk.gov.tr). Akinlar, eski donemlerin bahsilik,
kamlik, ozanlik geleneginin takipgileridir (Y1ldiz ve Turan, 2016: 377). Akinlar, topluluktan
topluluga, kdyden koye giderek gelenegi siirdiirmiis ve halk siirinin 6rneklerini vermislerdir.
Biiyiik solen veya toplantilara katilmis, atismis, kendi yoresi veya boyunu temsil etmislerdir

(Artun, 2009: 8).

Asiklik ve akinhik gelenekleri, fiziki cografya bakimindan ayrilsalar da, Kkiiltiirel
kokleri geregi benzer dzelliklere sahiptirler. Akinlik gelenegi, tipki agiklikta oldugu gibi, usta-
cirak iliskisine dayanmaktadir. Bu akinlar i¢in bir egitimdir. Akinlar ustalarindan enstriiman
calma, s6z sdyleyebilme, kafiyeli konusma gibi konular1 6grenmektedirler. Kendini gelistiren
cirak akinlar, daha sonrasinda gelenege katki saglamak i¢in yeni ¢iraklar yetistirerek gelenegi
devam ettirmektedirler. Akinlik gelenegine girmek i¢in usta-¢irak iligkisi gibi, siir soyleme
yoniinde yetenegi olmayan kisilerin de ulvi olarak bu gelenege girdikleri diisiliniiliir.
“Riiyasinda kerametli bir sekilde siir veya destan okumasiin bildirilmesiyle... her yastaki
kisiler bu yolla gelenege baslayabilmektedir. Riiya motifi olarak adlandirilan bu tiir gelenege
baslangic, Tiirk diinyasinin biitiin cografyalarinda geleneksellesmis bir ritiieldir’(Yildiz ve

Turan, 2016: 394). Bu durum, asiklik gelenegindeki badeli asik durumuyla ortiisiir.
Akinlar ayni asiklar gibi, farkli bi¢cimlerde icralar yapabilirler. Kimi calgisiyla, kimi
sadece siiriyle, kimisi de yaninda saz ¢alan icracistyla siir sdyleyerek bu gelenegin bir pargasi
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olmuslardir. Akinlara eslik eden calgi, Orta Asya Tiirk topluluklarinda siklikla goriilen halk
miizigi calgis1 olan kopuzdur. Kopuz ii¢ telli ve parmakla ¢alinan perdesiz bir ¢algidir.
Kirgizlar bu ¢algiya komuz demektedir. Akinlar, asiklarda oldugu gibi sozle verilen mesajt
onemsedikleri i¢cin miizik kismen arka plandadir. Ancak yine de miizige yaptiklar1 katkiy

azimsamamak gerekir.

Asiklik gelenegindeki atisma, Kirgizlarda aytis olarak adlandirilmistir. Aytis en az iki
akinin karsiliklt olarak saz esliginde birbirlerine laf atmalari, birbirleriyle konugmasidir.
Akinlarin yetenek giiciinii, bilgisini, zekasini tanitan sanat yarisi, aytistir (Alimov, 2003: 68
ve 2010: 58).

Akinlar ayn1 agiklar gibi hem iyi bir sair, hem siirlerine miizik katan besteci, hem de
kendi siirlerini sdyleyen iyi birer icracidirlar. Akinlar ayrica; masallar, destanlar ve baska
akinlarin eserlerini de sdyleyebilmektedirler. Gerek akinlik gerekse asiklik geleneginde

dogaglama biiyiik 6nem tasir.

Kirgiz akinlari, tokmo akin, comokgu akin, camakei akin, g¢egenler ve cazgi¢ akin
olmak {izere bes temel kisma ayrilirlar: “Comok¢u akinlar, genellikle destan soylemeleriyle
bilinen akinlardir. Camak¢r akinlar, giinliik hayatla ilgili siirler séylerler....baskalarinin
misralarina kendi sozlerini ekleyerek siir olusturabilirler...Cegenler, Dede Korkut tipinin
Kwrgizlar ve diger Tiirk boylart arasindaki temsilcileri olarak gériilebilir. Cegenlerin bir
kismi, derin manali felsefi mahiyette siirler soylemislerdir...Tokmo akinlik, hazirliksiz ve
dogaglama olarak ¢esitli konularda, bazen sadece siirle, bazen de enstriimanla icra edilen
tiirdiir. Tokmo akinlar da soyledikleri siir tiirlerine gére gruplara ayrilirlar...Barpt Alikulov
dogaglama ve aytis ustasidr”(Y1ldiz ve Turan, 2016: 378-441). Buna goére; Barpt Alikulov,
isledigi konularla ve eserleriyle tokmo akinlar grubunun aytis akinlari grubunda yer alir
denilebilir. Aytislikta kopuzun 6n planda oldugu ve Barpi'nmin da aytis ustasi oldugu
verilerinden yola ¢ikarak, Barpi’nin kopuza hakim bir ozan oldugunu séylemek miimkiindiir.
Asiklik ve akinlik geleneginin tarihine, gelisimine, tasnifine iliskin sdylenebilecek ¢ok s6z

bulunmakla birlikte, makale sinirlar1 nedeniyle, burada bu bahse son verilecektir.
Yontem

Tirk Kiiltiiriiniin iki 6nemli degeri olan Asik Veysel ve Barpt Alikulov’un
yasamlarini, eserlerinin 6zelliklerini, agiklik — akinlik geleneklerinin i¢indeki yerlerini ortaya
koymak; Tirkiye’de az taninan ancak Kirgiz Halk kiiltiirlinde biiyiikk yere sahip Barpi

Alikulov’u ve eserlerini notalar1 ile tanitmak; Tiirk diinyasinin farkli cografyalarinda yetismis,
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her ikisi de gérme engelli olan iki ozanin benzer ve farkli yonlerini saptamak bu c¢alismanin
amaglardir. Calisma, sozii edilen amaglar dogrultusunda ilk olma Ozelligi tasimaktadir.
Betimsel karakter tasiyan bu arastirmada, iligskisel tarama modelinin karsilagtirma yolundan
yararlanilarak veriler agiklanmis; ontolojik / varlikbilimsel tahlil yontemine gore reel ve irreel
varlik alanlarina deginilmistir. Verilerin islenmesinde, betimleme, analiz, yorumlama
asamalar1 izlenmistir. Betimsel analiz i¢in olusturulan ¢ergevede, tematik yapiya uygun olarak

veriler tablo ve grafikler yardimiyla islenmis; bulgular tanimlanmis ve yorumlanmaistir.

Calismada kullanilan eserler, amacli 6rneklem kapsaminda belirlenmistir. Asik
Veysel’in en fazla taniirliga sahip 6 (alt1) ve Barpt Alikulov’un 6 (alt1) siiri incelenmis ve
Barp: Alikulov’un bestelenmis 3 (iig), Asik Veysel’in 5 (bes) eseri analiz edilmistir. Asik
Veysel’in daha fazla eserine erisebilme imkani oldu ise de Barpi Alikilov ile karsilastirmada
sayisal esitligin miimkiin oldugu kadar yakin olabilmesi amaciyla, 5 beste ile
simirlandirilmistir. Bunlarla birlikte, belirtilmelidir ki, Asik Veysel’in analiz edilen eserleri
kendi bestesi olmasina karsin; Alikulov’un eserlerinden biri kendi bestesi, digerleri onun
siirleri lizerine baskalarinca bestelenmis eserlerdir. Bu dogrultuda miizikal analiz kisminda
Barpi Alikulov’un siirlerine uygun goriilen ve Kirgiz akinlik gelenegi baglaminda

degerlendirilebilecek 2 eser oldugu gz dnilinde bulundurulmalidir.

Notasyonun yiizyillardir devam eden gelisimine ragmen, bilhassa tampere olmayan ses
sistemlerinde mutlak dogruluk ve ifadenin aktarimi tam olarak gerg¢eklesmeyebilir. Bunlarla
birlikte, transkripsiyonda da hatalar s6z konusu olabilir. Bu ihtimaller gecerli olmakla birlikte,
¢alismanin melodik ve ritmik analizi, Asik Veysel’e ait eserler icin TRT arsivi, Barpi

Alikulov’a ait eserler i¢in Kirgizistan Manas Universitesi 6zel arsivleri kullanilmistir.

Sozel analizde, ana tema, vurgulanan kelime ya da varsa motifsel ifadeler ele
alinmistir. Makale smiri geregi, Asik Veysel’in kolayca erisilebilen siir sozlerinin tamami
yazilmamistir. Ancak Barpi Alikulov’un -bir kismi- bu calisma i¢in Tiirkiye Tiirkgesine
aktarilan siir sozlerinin tamami yazilmis; bu sekilde Alikulov’un eserlerinin Anadolu
Tiirkgesi’'nde anlagilabilirligi de hedeflenmistir. Miizikal analizler, eserlerde kullanilan
makamsal/modal yapi, ezgisel hareket, 6l¢ii anahtari, ses alani, yogun kullanilan ses bolgesi
(tessitura), siire degerleri ve ritmik kaliplarin belirlenmesi ile simrlidir. Asik Veysel’e ait
eserlerin makam dizilerinin verilmesi, genel melodik karakter hakkinda, diger sunulan
bulgularla birlikte, yeterli goriilmiistiir. Ancak Barpt Alikulov eserlerinde Kirgiz halk

miiziginin modal yapisin1 daha iyi gorebilmek amaciyla melodik c¢izgi grafiginden de
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faydalanilmistir. Melodik ¢izgi grafikleri, bir miizik eserinin bir nevi kalp atisin1 gosterir ve

bir bakista ses alani, kaliglar, tekrarlar hakkinda bilgi sunar.
Asik Veysel Satiroglu

1894 wyilinda Sivas’in Sarkisla ilgesine bagli Sivrialan
Koyii’nde diinyaya gelmis olan Asik Veysel’in annesinin ad1 Giilizar,
babasinin adi da Ahmet’tir (Giildag, 1993: 5). Annesinin koyun
sagmaya giderken tek basina yolda diinyaya getirdigi Asik Veysel,

\ &=
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B ) \" X |
/ﬁ’x;“\‘ S e g S
e . yiliriidiim ayn1 zamanda...”sézii bu zorluklara vurgu yapan ozanin

daha dogarken zorluklarla karsilasmistir. “Diinyaya geldigim anda

kendi 6zgiin ifadesidir.
Resim 1. Asik Veysel Satiroglu, (Mehmet Bagbug TUYB)

Asik Veysel, ii¢ kardesini ve sag goziinii gicek hastaligi nedeniyle kaybetmistir. Sol
goziline ise perde iner ama 1518a duyarlidir. Sol goziinii tamamen kaybedisi de trajiktir. Bazi
kaynaklarda babasinin elinde bulunan sopanin goéziine girdigi; bazi kaynaklarda da ahirda
okliziin (inegin) boynuzunun girmesiyle goziinii kaybettigi aktarilmistir. Bu konuda net bir
bilgi olmasa da Oguzcan, “Bir giin inek sagarken babasi yanina gelmis. Veysel ansizin
doniiverince; yakinda bulunan bir degnegin ucu oteki goziine girivermistir” (Oguzcan, 2017:
5: Par, 2005:3) seklinde aktarmustir. ki goziinii de kaybeden Asik Veysel, yedi yasinda

tamamen karanlik bir diinyada kalmistir. Bu durumu su dizelerle aktarmistir;

Geng yasimda felek vurdu basimi

Aldirdim elimden iki goziimii

Yeni degmis idim yedi yasima

Kayib ettim baharimi yazimi

Asik Veysel’in gozlerini kaybetmesi demek, okul ¢agna gelen bir ¢ocugun okula
gidememesi, koy yerinde siirii otlatamamasi, diger c¢ocuklar gibi kosup oynayamamasi
demektir. Ailesi bu duruma ¢ok iiziiliir. Babasi, oglunun acisimi hafifletip oyalanmasi ve
ileride ge¢imini kazanmasi ona bir saz almistir. Ug telli saziyla kdyliisii Molla Hiiseyin’e saz
derslerine giden Veysel’in ilk yillarinda basarili oldugu diisiiniilmemektedir (Alptekin, 2011:
21). Siirekli ugrastigi, tizerine diistiigii halde baglamay1 istedigi gibi calamamak Veysel’in
umutlarim1 tam yok ettigi anda, babasinin arkadast Camsihli Ali Aga, onun giivenini

kazanmasina yardimci olmus ve Veysel’in baglama hocaligin1 yapmistir (Giildas, 1993: 5).

Satiroglu ilk evliligini kendi ifadesine gore, 25 yaslarinda gergeklestirmistir. Bu evlilikten bir

! Burada ifade edilen “diinyaya gelis”, “kendini ve diinyay: tanimak” olgusunun bir simgesi de olabilir.
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kiz, bir de erkek cocuk diinyaya gelmistir. Sekiz yil siiren evlilik, karisinin komsulariyla
kagmasi ile sona ermistir (Tutu, 2008: 99). Veysel, annesini, babasini ve g¢ocuklarini
kaybetmistir. Yetim kalan, iistiine evlat acis1 ¢geken Veysel’in acilar1 bitmemis, hayatta yalniz
kalmistir. Cok ¢ile ve acilar ¢eken Veysel’in yiiziine kader ikinci evliliginde gllmiistiir.
Veysel’in bu evlilikten alt1 ¢ocugu olmustur (Kaya, 2017: 4). Gegen zaman iginde Veysel saz
calmay1 ilerletmis, kendi siirlerini yazmis, civar koylerde, siirleri dillerde dolagmaya

baslamistir.

Veysel’in hayatin1 degistiren olay, onun Ahmet Kutsi Tecer ile tanigsmasidir. O zaman
Sivas’in Maarif Miidiirii olan Tecer, Asik Veysel’den ¢ok etkilenmistir. 1931 yilinda Sivas
Maarif (Milli Egitim) Midiiri Ahmet Kutsi Tecer’in onderliginde 1. Sivas Halk Sairleri
Bayramu yapilmistir. Bu bayrama davet edilenlerden on bes kisi davete icabet etmistir. Iste bu
on bes kisiden birisi de Asik Veysel’dir (Alptekin, 2011:25). Ug giin siiren ve on bes as1gin
Katildig1 bayram sonunda; Asik Veysel ve diger on dort asiga “Halk Sairi” belgesi verilmistir.
Asik Veysel, Halk Sairi belgesini aldiktan sonra gesitli vilayetlere gitmeye baslamustir. Adint
yavag yavas duyurmustur. 1933 yilina kadar kdyiinden disar1 ¢ikmamis olan Veysel, yurtigi
gezilere baslayip, tim yurdu dolasmustir. Asik Veysel’de olan dogallik, samimiyet, gerceklik
ve igtenlik kisa siirede sevilmesini saglamistir. Anadolu’da iine kavusan Asik Veysel, sevdigi
151 yaparak gecim sikintilarindan kurtulmayi bagarmistir. Bir siire baglama 6gretmenligi yapan
Veysel, 1946 yilinda bu goérevinden ayrilip, kdyiine donmiistiir. Burada gec¢imini ¢iftgilik
yaparak kazanan Veysel, Sivrialan’1 ilk defa bereketli bir meyve bahgesiyle giizellestiren kisi
olmustur (Cerkezoglu, 2015: 26). Veysel’in linliniin artmas1 sonunda sinema yapimcilar: onun
hayatin1 konu alan bir film yapmak istemislerdir. Bedri Rahmi Eylipoglu tarafindan yazilan
“Karanlik Hayatim” adli film, Metin Erksan rejisorliginde c¢ekilmistir (Karaarslan,
2006:148). 1950’li yillarda iyice taninan Veysel, bu donemden sonra yapilan plaklar, siir
kitaplar1 ve konserler sayesinde ekonomik agidan rahatlamistir. 1965 yilinda Tiirkiye Biiyiik
Millet Meclisi tarafindan, 6zel bir kanunla Asik Veysel’e, anadile ve milli birlige yaptig
hizmetlerden 6tiirii, bes yiiz lira aylik baglanmistir (Kaya, 2017: 6). Bu donemden sonra rahat,
saygl gorerek, mutlu ve huzurlu yasamistir. Satiroglu, son konserini 15 Agustos 1971
tarihinde vermistir (Tutu, 2008:107). Veysel, 21 Mart 1973 giinii, sabaha kars1 saat 03.30’da
dogdugu kdy olan Sivrialan’da simdi adina miize olarak diizenlenen evde yasama gozlerini
yummustur(Kaya,2017:6). 21 Mart ile baslayan haftalar Asik Veysel haftasi olarak
belirlenmistir. Tiim eserleri notaya alinmistir. Eserleri pek ¢ok sanat¢i tarafindan plaga ya da

kasete okunmus, hakkinda pek ¢ok makale ve kitap yazilmistir (Giildas, 1993:7). Asik Veysel,
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Tiirkiye i¢in milli bir deger olarak kabul goriiliip, 1992 yilinda fotografi posta pulu olarak

basilmistir.
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ASIK VEYSEL SATIROGLU

Resim 2.Asik Veysel Satiroglu Resimli Posta Pulu
Asik Veysel’in Eserleri Uzerine

Asik Veysel, ask, gurbet, 6zlem gibi bireysel duygulari, tabiat, bilim, tasavvuf gibi
konular1, milli biling, calismanin 6nemi gibi toplumsal mesajlar1 iceren eserler meydana
getirmigtir. Karanlik diinyasina yedi yasindayken baslayan ve hi¢ okula gidemeyen, okuma
yazma bilmeyen bir insanin bir¢ok konuda siir yazdigi, 6zli sozler sdylemesi hayranlik
uyandiricidir.  Eserlerini koylinde duydugu dil ile icra etmis, Anadolu Tiirkgesini islemistir.
Yedi yasindan sonra 6grendigi baglamasi onun siirlerine eslik etmis, s6zlerinin tamamlayicisi
olmustur. Siirlerini hece ol¢iisii ile sOylemesi herkes tarafindan anlagilmasina ve kulaklarda
yer etmesine olanak saglamistir. Tiim eserlerinde topluma seslenmis, kendine gore 6nemli
buldugu konular1 siir dilini kullanarak okumus, baglamasiyla kendini dinlettirmistir.
Anadolu’yu gezerek kiiltiir tagiyiciligi yapmustir. Halk tarafindan sevilmesi, onun amacina

ulagtiginin bir kanitidir.

Atatlirk¢li, aydin bir halk ozani olan Veysel’in eserlerinden birisi, Gazi Mustafa
Kemal i¢in sdyledigi “Tiirkiye’nin Ihyasi Atatiirk”diir. Oliimiinden kisa bir siire 6nce oglu
Ahmet Satiroglu’na yazdirdig1 son siiri ise, “Son Siiri” adini tagimaktadir. 1970 yilinda Is
Bankas1 tarafindan bastirilan, onun biitiin siirlerini bir araya getiren kitapta toplam yiiz elli
yedi siiri bulunmaktadir. Ayrica TRT repertuarinda bulunan ve kendisinin besteledigi bilinen
yirmi sekiz eseri vardir. Bunlarla birlikte bazi siirleri daha sonra farkli kisiler tarafindan da
bestelenmistir. “Asik Veysel’i bugiine tasiyan, onu edebiyat dleminde degerli kilan, miras
biraktigr siirlerini besleyen li¢ 6nemli unsur; asigin ¢ileli hayati, gelenek ve yerliliktir”
(Karatas, 2002: 688). 79 yillik yasamina; ¢ektigi aci, ¢ile, 1stiraplarin yani sira ¢ok sayida eser
sigdiran Asik Veysel Satiroglu, Tiirk Kiiltiirii, Halk Edebiyat: ve Halk Miizigi agisindan gok

degerli bir ozan, 6rnek bir kisidir.
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Barpi1 Alikulov

Barp1 Alikulov, 1884 yilinda Os ilinin Suzak il¢esinin
Achi(Ac1) koyiinde diinyaya gelmistir (Omiirbekov ve
Corotegin, 2014: 159). Fakir bir ailede dogan Barpi’nin kiiciik
| yaslardan itibaren zenginlerin yaninda calistigi, odunculuk
| hayvan bakimi gibi islerle ilgilendigi bilinmektedir. Fakir
hayatinin yani1 sira zenginlerin yaninda ¢alismasi, yoklugun

1stirabinin  daha kiigiik yaslardan itibaren farkinda olmasina

neden olmustur.
Resim 3. Barp1 Alikulov

Barp1 asikligi babast Alikul Saamurza’dan 6grenmistir (Anash Uulu, 2018: 15). Bu
acidan Alikulov, fakir bir ailede dogmasma karsin ruhani yonden sanshidir. Barpi 13
yasindayken ilk kez topluluk i¢inde kendi sarkilarin1 sdylemeye baslamistir
(Bayzakov,1958:3). 15 yasindan itibaren siir sdylemeye baslamis, Nazarbay’it ve Sidik
Karamurza’y1 atigmada yendikten sonra sohret kazanmustir (Yildiz ve Turan,2016:441).
Okuma yazma bilmemesine ragmen, duydugu halk rivayetlerini, 6rf, adet, gelenek unsurlarini
eserlerine yansitmistir. Cok bilgili bir akin oldugu eserlerinden anlasilmaktadir. Barpi’nin
Toktogul ile tanigmasindan sonra, asiklik yetenegi iyice gelismistir. Toktogul, Barpi’nin
sanatinin zenginlesmesine bliyiik 6lclide katki saglamistir. 30- 40 yasinda bir goziinii, daha
sonra ikinci goziinii de kaybeden (Anash Ulu,2018: 18). Alikoulov, karanlik diinyasina 1s1k
olan siiri ve miizigi hi¢ birakmamugtir. Elbette bu durum herkes igin biiylik bir trajedidir.
Ancak 7 yasinda gozlerini kaybeden Veysel’e gore, diinya renklerini madden (ruhen diger
insanlardan daha ¢ok renk gordiiklerine siiphe olmasa da) daha uzun siire gérmiistiir.

Barpy, Ikinci Diinya Savast déneminde savasla ilgili ¢ok sayida siir
soyler. 1944 yilinda Barpi’'min bir arkadas: savasta yaralanarak gelir ve
1945 yiulinda Suzak ilgesine bagli koylerin birinde okul miidiirliigii yapar.
Bir siire sonra Barpt koyun keserek arkadasini evine davet eder ve ona séyle
bir ricada bulunur: “Ben yaglaniyorum, ti¢ 6liip ii¢ dirilirdim. On dokuz
¢ocugu mezara verdim. Bende sadece siir kaldi. Ama bu siirlerimin sonu
yok bast da yok. Siirlerimi riizgarlara ve ¢ocuklara soyliiyorum. Birisi
siirimi ugurarak belli olmayan yerlere gotiiriir ya da eklemeler yaparak
saga sola savurur.” diyerek o arkadasindan yardim ister. Siirlerini
ogretmenlerin ve 6grencilerin gelip yaziya gegirmelerini rica eder. Arkadast

Barpir’min bu istegini onemsemeyip acele etmez. Bu yiizden Barpi’'nin
siirlerinin tamami yaziya gegirilememistir (Anash Ulu,2018: 19).
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Kirgiz Yazarlar Birligini {iyesi olan Barp1 Alikulov, 9 Kasim 1949 yilinda hayatini
kaybetmistir. Oliimiiniin ardindan bir¢ok mahalle, kdy, okul ve sokaga ismi verilmis, 2009
yilinda fotografi posta pulu olarak basilmig, anma torenleri diizenlenmistir. Kirgiz halki bu

biiyiik ozanini1 unutmadan her yil ¢esitli anma toérenleri diizenlenmektedir.
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Resim 4. Barp1 Alikulov Resimli Posta Pulu
Barpi1 Alikulov’un Eserleri Uzerine

Biiyiik ozan Barp1 Alikulov’un eserlerindeki konu ¢esitliligi oldukca dikkat ¢ekicidir.
Fakir bir ailede biliylimiis olan Barpi eserlerinde zenginligin kotii yanlarindan cokca
bahsetmis, sosyalist bir akin olarak taninmistir. “Okuma yazma bilmemesine ragmen; felsefi
icerikli, sanat, nasihat, ask, hiiziin, doga, halkinin ¢ektigi istiraplar gibi bircok konuyu
eserlerinde islemis, sesini kopuzuyla duyurmustur. Halkini seven bu akinin, halki ezenlere
nefreti ve Ofkesi, onun devrim Oncesine ait birgok eserinde goriilmektedir. Kayipov’un
sOzleriyle sanat¢i: Dogu’nun biiylik edebi eserlerinin halk igindeki siiriimlerini c¢ok 1iyi
bilmistir. Bunun neticesinde sair, biitiin bu tecriibelerini ve bilgisini eserlerinde kullanmis ve
gelistirmistir (Kayipov, 2005: 345). Barpr i¢in halkin dilini eserlerinde iyi islemistir demek
yanlis bir ifade degildir. Yani halkin i¢inden biri olarak halka nasil hitap edecegini iy1 bilip,
halka kendini dinletmeyi, eserlerini begendirmeyi saglamistir. Milletin geleceginden umutlu
oldugu i¢in kendisini de mutlu hissederek halkinin baris ve iyi hayat gecirmesini istemistir
(Anash Uulu,2018:19). Barp1 insanlig1 her seyden iistiin tutan ona sonsuz saygi duyan ahlak
sahibi bir sairdir. Akinlik otoritesini siradan sairler gibi zenginleri ve onlarin yaptiklarin
overek kullanmamistir. Sairlik sirrint koruyan Barpir gonliinde olanlart siirlerine yansitmistir

(Oztiirk, 2010: 206).

Barpt Alikulov’un eserlerinin tamami ne yazik ki dénemin sartlarindan, Barpi’nin
okuma yazma bilmemesinden ve gozlerinin tamamen kapanmasiyla yaziya aktarilamamaistir.

Sairin Kirgizca yayinlanmis siirlerini igeren eserlerden en bilinenleri sunlardir:
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. Secilmis Siirler, Kirgizmambas, Frunze1949

° Tilek; Siir Antolojisi, Kirgizmambas, Frunze 1951

. Secilmis Eserler, Kirgizmambas, Fruunze 1955

. Okul Hakkinda Siir, Kirgizokuupedmambas, Frunze 1957
3 Tabiat Ozellikleri; Siirler, Mektep, Frunze 1973

° Molmolim: Siirler, Kirgizistan, Frunze 1973
. Balalik Cag: Siirler, Mektep, Frunze 1978
° Se¢meler, Kirgizistan, Frunze 1984

. Tabiat Glizelligi: Siirler, Mektep, Frunze 1987 (Kayipov,2005: 345).

Barpr’nin eserlerinin yazili hale gelmesi 6limiinden sonra olmustur. Arastirmacilar
Barpr’y1 askin, sevginin biiyiik akini diyerek adlandirmislardir (Alimov,2003:52). Saf ask
duygusunu eserlerine yansitmig, kahramanlarin ve kendi askini lirik bir acidan islemis,
dinleyicisine bunu giizel bir sekilde yasayarak ve yasatarak aktarmistir. Barpi dinleyicisine
adeta bir 6gretmen edasiyla nasihat etmis, iyilik kavramini 6vmiis, kotiiliiklerin insana zarar

verdigini anlatmistir.
Asik Veysel’in Eserlerinin Melodik ve Ritmik A¢idan incelenmesi

Calismanin bu bolimiinde ilk olarak Asik Veysel’e ait rneklem kapsamindaki eserler
analiz edilmistir. Tiirkiilerin melodik ve ritmik analizine gegmeden evvel, incelenen eserlerin

kiinyesi, agagida sunulmaktadir. Eserlerinde tamami, Ali Canli tarafindan notaya alinmigtir.

Tablo 1. Asik Veysel’in Melodik ve Ritmik Analize Tabi Tutulan Tiirkiilerinin Kiinyeleri

Tiirkii adx Soz Beste
Uzun Ince Bir Yoldayim Asik Veysel Asik Veysel
Dost Dost Diye Nicesine A A
Sanldim Asik Veysel Asik Veysel
Giizelligin On Par Etmez Asik Veysel Asik Veysel
Bir Ulu Agagtan Bir Yaprak A A
Diisse Asik Veysel Asik Veysel
Sen Bir Ceylan Olsan Bende | 1 P
Bir Avcu Asik Veysel Asik Veysel

Uzun ince Bir Yoldaymm Tiirkiisiiniin Analizi

Bircok sanat¢i tarafindan icra edilen bu tiirkii, Asik Veysel’in en cok bilinen
eserlerinden biridir. Eser saz ile baslamistir. 4/4’liik Glgli anahtarina sahip olan eserin
donaniminda si iki koma bemol ve fa ii¢ koma diyez bulunmaktadir. Ayrica parga i¢inde de

bazen fa natiirel halde kullanilmistir. Parcanin karar sesi la’dir. Eser, Hiiseyni makam
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dizisindedir ve 6. derece ile baslamistir. Bu durum, Hiiseyni karakterli THM eserlerinde sik
goriiliir. Parcada sekilemeler mevcuttur. Tirkiide sekizlik sus 10 defa kullanilmigtir. Eserde

yer alan seslerin dagilimi asagidaki grafikte sunulmustur:

Grafik 1: Uzun Ince Bir Yoldayim Tiirkiisii Ses Dagilimi
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Grafikte goriildiigii iizere eser fa (acemasiran) ile sol (gerdaniye) arasindaki 9’lu
araliktir. Bir oktavin {izerindeki bu eser i¢in genis bir ses alaninin kullanildigi sdylenebilir.
Bununla birlikte eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) la-re arasindaki 4’li araliktir.

Altta eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 2. Uzun ince Bir Yoldayim Tiirkiisii Siire Degerleri

Siire Kullanim Siire Dederi Kullanim
Degeri Sikhig1 g Sikhigr

J 3 ﬁ 111
‘P_ 23 ﬁ 284

ﬁ 70

Gorildigi tizere eserde onaltilik ve sekizlik siire degerinin kullanimi oldukg¢a

yogundur. Toplam 5 farkli siire degeri kullamilmistir. Altta ise eserde kullanilan -bir vurus

bazinda- ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 3. Uzun Ince Bir Yoldaymm Tiirkiisiinde Kullamilan Ritmik Kaliplar

Kullanim Kullanim

Ritmik Kahp Sikhi1 Ritmik Kalip Sikligt
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o
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Tablo incelendiginde, en fazla kullandig1 ritmik kalibin, noktali sekizlik ve onaltiliktan

olusan kalip : oldugu goriilmektedir. Anadolu Tiirk halk miiziginde, sanat miizigi kadar
olmasa da, nota-hece iliskisi bakimindan melizmatik kullanim vardir. Bu durum, bir hece igin
cok sayida nota degerinin icra edilmesi anlamina gelir. Tabloda goriilen ritmik kaliplarda,
bilhassa otuzikilik kisa siire degerleri, melizmatik yap1 i¢inde yer alir. Toplamda 13 farkh
ritmik kalip saptanmustir. Bu eserin, Asik Veysel’in analiz edilen diger tiirkiilere gore ritmik

karakter bakimindan daha karmasik oldugu ifade edilebilir.
Sen Bir Ceylan Olsan Bende Bir Avcu Tiirkiisii Analizi

S6z ile baglayan bu tiirkii 4/4liikk baslamasina ragmen sonunda 2/4liik bitmistir. Karar
la (diigah) sesidir. Donanimda si iki koma bemol kullanilmis olup parga i¢inde fa diyez
bulunmaktadir. Tirkii 5. derecenin {izerine ¢ikmamistir. Ancak eser i¢in Hiiseyni makam
dizisinde seyretmistir denilebilir. Hece bagi ve uzatma baginda kullanildigi eserde “diley”
kisminda sekileme yapilmistir. Parcada 1 adet dortliik sus isareti kullanilmistir. Eserde yer

alan seslerin dagilimi agagidaki grafikte sunulmustur:

Grafik 2. Sen Bir Ceylan Olsan Ben De Bir Avcu Tiirkiisii Ses Dagilimlar:
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Grafikte goriildiigii tizere eser fa (acemasiran) ile mi (hiiseyni) arasindaki 7’1i araliktir.

Bir oktava yakin olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) la-re arasindaki 4’li

araliktir.

Tablo 4°de eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 4. Sen Bir Ceylan Olsan Ben De Bir Avcu Tiirkiisii Siire Degerleri

. < Kullanim .. < Kullanim
Siire Degeri Sikhi Siire Degeri Sikhi
‘P 1 ﬁ 36
ﬁ 2 ﬁ 52
J 9

Goriildigl tizere eserde onaltilik ve sekizlik siire degerinin kullanimi oldukga
yogundur. Toplam 5 farkli siire degeri kullanilmistir. Altta ise eserde kullanilan -bir vurug

bazinda- ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 5. Sen Bir Ceylan Olsan Ben De Bir Avcu Tiirkiisiinde Kullanilan Ritmik Kaliplar

Ritmik Kullanim Ritmik Kullanim
Kalip Sikhig Kalip Sikhig
= 1 L EpE) 1

o
4 = 9

I
m 4 L 10
S

Tablo 5 incelendiginde, en fazla kullanilan ritmin sekizlik olan™ oludugu
gorlilmektedir. Bir vurus bazinda toplam 9 farkli ritmik kalip saptanmistir. En az 4 kez tekrar
eden ritmik kaliplar goz onilinde bulunduruldugunda, karmagsik olmayan bir yapidan sz

edilebilir.

Dost Dost Diye Nicesine Sarildim Tiirkiisiiniin Analizi
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Uzun bir saz boliimii ile baslayan bu eserde, donanimda si iki koma bemol vardir.
Parca iginde fa iic koma diyez kullanilmistir. Olgii anahtar1 4/4°liiktiir. Sozler siirekli tekrar
etmistir. Sekilemeler mevcuttur. Karar sesi olan la uzun uzun tekrar etmistir. Bu durum belki
yeni baslayacak soz ve ezgiye hazirlik olabilir. Eserin Hiiseyni makam dizisinde yazildigi
soylenebilir. Bununla birlikte inici karakter tasiyan muhayyer de akla gelmektedir. Parcada 27
kez sekizlik sus isareti kullanilmistir. Inici karakter gosterene eserde yer alan seslerin dagilimi

asagidaki grafikte sunulmustur.

Grafik 3. Dost Dost Diye Nicesine Sarildim Tiirkiisii Ses Dagilimlari
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Grafikte goriildiigli iizere eser sol (rast) ile la (muhayyer) arasindaki 9’lu araliktir.
Genis bir ses araligina sahip olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) la-sol
arasindaki 6’l1 araliktir. Karar sesinin baskin Ustlinliigii grafikte net sekilde goriilmektedir.

Tablo 6’da eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 6. Dost Dost Diye Nicesine Sarildim Tiirkiisii Siire Degerleri

. < Kullanim .. < Kullanim
Siire Degeri Sikhi Siire Degeri Sikhi
J 1 .P 116
ﬁ 4 b 480
J 47 ﬁ 829

Goriildugi tizere eserde onaltilik ve sekizlik siire degerinin kullanimi olduk¢a yogun;
noktali sekizlik kullanimi da yogundur. Toplam 6 farkli siire degeri kullanilmistir. Altta ise

eserde kullanilan —bir vurus bazinda- ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 7. Dost Dost Diye Nicesine Sarildim Tiirkiisiinde Kullanilan Ritmik Kaliplar

Ritmik Kalip

Kullanim
Sikhigi

Ritmik Kalip

Kullanim
Sikhgi
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Tablo 7 incelendiginde, eserde en fazla kullanilan ritmik kalibin iki sekizlikten olusan

kalip oldugu gorilmektedir. 13 farkli ritmik kalip saptanmigtir. Ritmik kalip cesitliligi

cok olsa da, sik kullanilan kaliplarin, karmasik olmayan bir yapida olduklari sdylenebilir.
Giizelligin On Par-Etmez Tiirkiisii Analizi

Hiiseyni makam dizisinde yazilan bu tiirkiide donanimda si iki koma bemol parca
icinde ise fa iic koma diyez kullanmilmustir. Olgii anahtar1, 4/4’liiktiir. Karar sesi la(diigah)’dur.
Ayni s6z ve soz gruplari fakli ritmik kaliplarla kullanilmis, sekilemeler yapilmistir. 7 defa
sekizlik, 11 defa dortliik sus isareti kullanilmistir. Eserde yer alan seslerin dagilimi asagidaki

grafikte sunulmustur

Grafik 4. Giizelligin On- Par Etmez Tiirkiisii Ses Dagilimlar:
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Grafikte goriildiigii iizere eser sol (rast) ile sol (gerdaniye) arasindaki 8’li yani oktav

araliktir. Genis bir ses aralifina sahip olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) la-
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mi arasindaki 5’li araliktir. Tablo 8’de eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklari

yer almaktadir.

Tablo 8. Giizelligin On-Par Etmez Tiirkiisii Siire Degerleri

.. .. Kullanim .. o Kullanim
Siire Degeri Sikhi Siire Degeri Sikh
j 9 J 35
ﬁ 19 ﬁ 54

Gortldiugl tizere eserde sekizlik ve dortlik siire degerinin kullanimi yogundur.

Toplam 4 farkli stire degeri kullanilmistir. Altta ise eserde kullanilan -bir vurus bazinda-

ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 9. Giizelligin On-Par Etmez Tiirkiisiinde Kullamilan Ritmik Kahlplar

Ritmik Kullanim Ritmik Kullanim
Kalip Sikhigi Kalip Sikhigi
T 5 ! .
] 7 J 35
I 9
Tablo 9 incelendiginde, eserde en fazla kullanilan ritmin dortliik nota oldugu

goriilmektedir. Bir vurus bazinda toplam 5 ritmik kalip saptanmistir. Bu kaliplarin, karmasik

olmayan, sade 6zellik gostermektedirler.
Bir Ulu Agactan Bir Yaprak Diisse Tirkiisiiniin Analizi

Sazla baglayan bu eserde Ol¢ii anahtari, 4/4’liiktiir. Donanimda si iki koma bemol,
parcada fa ii¢c koma diyez kullanilmistir. Karar sesi la(diigah)’dir. 4. dereceden baslayan eser,
Hiiseyni makam dizisinde yazilmistir. Parcada sekilemeler mevcuttur. Par¢ada sekizlik sus 2
kez, onaltilik sus 4 kez kullanilmistir. Eserde yer alan seslerin dagilimi asagidaki grafikte

sunulmustur.

Grafik 5. Bir Ulu Agagtan Bir Yaprak Diigse Tiirkiisii Ses Dagilimlari
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Bir Ulu Agactan Bir Yaprak Diisse
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Grafikte goriildiigii lizere eser sol (rast) ile la (muhayyer) arasindaki 9’lu araliktir.
Genis bir ses araligina sahip olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) la-mi
arasindaki 5’1i araliktir. Tablo 10°da eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar

yer almaktadir.

Tablo 10. Bir Ulu Agactan Bir Yaprak Diisse Tiirkiisii Siire Degerleri

.. o Kullanim .. <. Kullanim
Siire Degeri Sikhi Siire Degeri Sikhi
ﬁ 38 ﬁ 57
j 42 ﬁ 402

Goriildigi tizere eserde onaltilik ve noktali sekizlik siire degerinin kullanim1 oldukga
yogundur. Toplam 4 farkl siire degeri kullanilmigtir. Altta ise eserde kullanilan —bir vurug

bazinda- ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 11. Bir Ulu Agactan Bir Yaprak Diisse Tiirkiisiinde Kullanilan Ritmik Kaliplar

Ritmik Kullanim Ritmik Kullanim
Kalip Sikhgi Kalip Sikhigi
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Tablo 11 incelendiginde, eserde en sik kullanilan ritmik kalibin dort onaltilik notadan

olusan kalip oldugu goriilmektedir. Bir vurus bazinda 12 ritmik kalip saptanmustir.

Ritmik kaliplarin orta-az karmasiklikta oldugu ifade edilebilir.

Yapilan analizlere bakildiginda, Asik Veysel tiirkiilerinin ses araliklarinin genis
oldugu, tessituranin (yogun kullanilan ses bolgesi) eserin seyrine gore degisen bir genislikte

oldugu belirlenmistir. Eserler ¢ikici-inici ya da inici karakter tasir.

Tiirk halk miizigi eserleri i¢inde kolay anlasilabilirligi, kokli bir gegmisi olmasi ve
repertuvar i¢inde sayica belirgin bir agirligi olmasi nedenleriyle Hiiseyni makami, énemli bir
yerdedir Ayn1 zamanda kendisinden tiireyebilen makamlar olmasi ile “birlestirici” olma
ozelligi de tasir (Kimk, 2011: 459-460). Asik Veysel eserlerinde de Hiiseyni makami
baskindir.

Cogunlukla 4/4’liik 6l¢ii anahtarinin kullandigi, sekizlik, onaltilik ve otuzikilik siire
degerlerinin sik yer aldigi ritmik kaliplarin genellikle az ve orta karmasiklikta oldugu;
bunlarla birlikte melizmatik yap1 i¢inde otuzikilik notalarin da yer aldigi daha karmagsik

kaliplarin kullanilabildigi goriilmiistiir.

“Cesni; geleneksel miizikte bir eser i¢indeki bagka bir makami hatirlatma amaciyla
eserin makamiyla ilgili durak ya da gii¢lii seslerini gecici olarak degistirme seklinde
tanimlanmaktadir. Birden fazla aliterasyonu art arda uygulayarak elde edilen yeni miizikal
hava” (Say, 2010: 385) olarak kaynaklarda ge¢mektedir. Asik Veysel bazi eserlerinde gesni
yaparak farkli bir hava elde etmistir. Ayrica eserlerinde ¢ok sik sekileme kullanmistir.

Sekileme, bir nota grubunun, genellikle birbirine yakin sesler lizerinden yinelenmesidir.

Asik Veysel’in eserlerinin bu kadar bilindik ve kalici olmasmin sebebi siirlerin
sozlerinin anlam bakimindan derinligi ile birlikte, eserlerinin akici ve kulaga hos gelen
ezgileridir.  Ezgiler incelendiginde Veysel’in geleneksel halk miizigi tavri, net sekilde

goriilebilir.
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Aslk Veysel’in Eserlerinin Sozel Icerik Bakimindan incelenmesi

Orneklemde yer alan eserlerin incelenmesine gegmeden evvel, Asik Veysel’in
eserlerinde kullandig1 dil ve igerigine genel sekilde bakalim. Veysel’in dili, sade, akici ve
gosteristen uzaktir. “Asik Veysel, Tiirk Halk Edebiyati’nda nispeten az kelimeyle varliga,
sevgiye, dogaya, aska ve Oliime dair bu kadar ¢ok sey anlatabilmis nadir sairlerden biridir”
(Topakkaya, 2013: 100). Besteledigi siirlerinde ayrilik, ask, karsiliksiz ask, hasret, yigitlik,
nasihat, diisiincelerini dogayla tasvirler, imitsizlik, elestiri, ilahi agk, sabretmek, yasam
miicadelesi, hayranlik gibi temalar vardir. Ayrica siirlerinin genelinde tasavvufi kelimeler
goriilmektedir. Sevgiliye olan askimi siklikla giil-biilblil motifleriyle islemistir. Dogay1
tasvirleyip anlatmak istedigini vurgulamistir. Pastoral, epik, didaktik, lirik siir tirlerinde
eserler vermistir. “Asik Veysel Tiirk halk siirine yeni bir renk, hareket getirmistir. Onun
zamanima kadar genellikle ask, gurbet, hasret, giil, biilbiil, tasavvuf, dag, yayla, turna
siirleriyle ¢agildayip gelen Tirk halk siiri, onun toprak, vatan, bayrak, millet, devlet
kogmalariyla ...daha bir zenginlik kazanmistir”(Bakiler, 1986: 40). Calismanin bu kisminda
orneklemde yer asan Asik Veysel siirlerinde one ¢ikan tema ve motifler tizerinde durulmustur.
Asigin en fazla taninmighga sahip olan siirleri, amagh Orneklem kapsaminda seg¢ilmistir.
Siirlerin anlam analizinde her bir kelimeye odaklanmak, anlambilimsel ve varlikbilimsel
(ontolojik) degerlendirmeler yapmak miimkiindiir. Ancak bu ¢alismada Veysel ve
Alikulov’un karsilagtirilmas1 hedeflendigi i¢in, ana hatlar, tema, ©One c¢ikan motifler

vurgulanmustir.
Uzun Ince Bir Yoldayim

Asik Veysel bu siirinde; yasamm 6liime uzanan yolculugunu islemistir. Yol, “bir
yerden bir yere gitmek i¢in asilan uzaklik” anlamimin yani sira ¢are, yontem, davranis, ilke
gibi farkli manalara da gelen bir kelimedir. Veysel’in siirinde yol, Omiir anlaminda
kullanilmistir (Simsek, 2016: 55-63). Eserde hayatimiza basladigimiz ilk nefesimizle geri
sayimin basladigindan, uyurken bile 6liime daha ¢ok yaklastigimizdan 6liimiin yagamin bir
sonu oldugundan bahsetmistir. Divan siirinde ve halk siirinde en ¢ok islenen konulardan biri,
insan &mriiniin sinirhiligidir. Insan, faniliginden her ¢agda rahatsiz olmus, caresiz boyun
egdigi bu kaderi ¢ok zengin tesbih ve ¢agrisimlarla siirlere aktarmistir. Veysel de bu konuyu
kendine ait uslp ve etkili bir beste ile aktarmistir (Giinay, 1993: 32). Veysel’in hayati, uzun
ince bir yola, diinyay1 iki kapili bir hana benzettigi bu eser, pek ¢ok felsefi, tasavvufi

diisiincenin 0zeti gibidir. Bu diislinceler, onun karanlik diinyasindaki 15181 gosterir niteliktedir.
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“Diistiniiliirse derince” ve “Irak goriiniir goriince” dizeleriyle 6liimiin insanlara hep
uzak goriindiigli, 6lmeyecekmis gibi hayat1 devam ettirip yolda yliriimeye devam ettiklerini
vurgulaylp “Yol bir dakka mikdarinca” derken 6liimiin aslinda ne kadar yakin ve kolay
oldugundan bahsetmistir. Siirin son dizelerinde ise yeri geldiginde giilerek, yeri geldiginde
aglayarak menzile gidildiginden bahsedilmektedir. Menzil, Tiirkcede hem ara nokta hem de
son nokta anlamlarina gelmektedir. Ara nokta anlaminda kullanildiginda, yolcularin kisa
stireli konakladiklart yer anlamina gelmekte, son nokta anlaminda kullanildiginda ise bir
silahin ulasabildigi yer, atim mesafesi anlaminda kullanilmaktadir. Veysel’in “6liime” uzanan

bir yolcugu betimledigi siirinin bu dizelerle bitmesi ¢ok anlamlidir.

Tiirk halk edebiyati gurbet ve gariplik konulu eserlerle doludur. Tirkiilerinde biiyiik
boliimiinde ana nakis gurbet ve garipliktir (Vural, 2011: 403). Halk sairleri, gurbetin getirdigi
ayrilig1, hiiznii, 6zlemi, hasreti saz1 ve soziiyle dile getirir. Gurbet onlarin sazinda ve soziinde
biitiin hiizniiyle hayat bulur (Kokiis, 2015: 71). Tiirk Halk Miiziginde sik sik tekrar edilen

“gurbet” temasi, bu eserde de islenmistir.
Sen Bir Ceylan Olsan Ben De Bir Avcl

Ask temali bu siirde, askin biyikliigii dogadan benzetimlerle, sade bir dille
aktarilmistir. Tiirk halk edebiyatinda renklere yiiklenmis pek ¢ok yan anlam vardir. Bu siirde
karanin yas, al rengin ise mutluluk, seving simgesi olarak zikredildigi goriiliir. Bu kullanim,

tirkilerde sik sik karsimiza ¢ikar: “Baglanma karay: allar1 geyin”

Sevilen kisi ile seven kisinin ¢esitli benzetmelerle ifade edildigi fark edilmektedir.
Avci-ceylan, coban-koyun bu benzetmeler arasinda yer alir. Sevilen kisi ayrica baliga ve kusa
da benzetilmistir. Kus Tiirk Halk Edebiyatinda ve tiirkiilerde, giizelligi ve ugup kagmasi gibi
ozellikleri ile sik sik sevilen kadina benzetme yaparken kullanilir. “Tiirk kiiltiirtinde kuslarin
onemli bir konumu vardir... Tiirkler, ortaya koyduklar1 pek ¢ok sanat ve edebiyat iirliniinde
kuglara simgesel ve gercek anlamlarinda yer vermislerdir... Onlarin ugabilme Ozellikleri,
uzaktaki sevgiliye ya da hasret kalinan memlekete ulasabilecek bir ara¢ gibi
nitelendirilmelerine neden olmustur” (Vural, 2018b: 7). “Siirlerimizde kuslarin 6tiisii, algakta
ve yiiksekte ugmasi, tuzaga diismesi, avlanmasi, bag ve bah¢ede bulunmasi, zayif ve ¢elimsiz
olusu, yaralanmasi, esini kaybetmesi, kolunun kanadiin kirilmasi gibi sayisiz 6zelligi ile
karsimiza ¢ikar” (Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 1986: 14). Burada da “Kus olsan da
kurtulmazdin elimden” dizesinde kuslarin ugabilme 06zelligine deginilmistir. Siir boyunca,

sevilen hangi kiliga girerse girsin, sevenin onun pesinden gitme kararliligi islenir.
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Aslgm dili de, kanad1 da, silah1 da sazidir. Bu eserde de sevileni saz ile avlama, soz ile
yaralama ifadeleri dikkat g¢eker. Sevgiliye bobiirlenmemesi gerektigi de eserde islenir:
“Kurulma sevdigim giizelim deyin”. Siirde son olarak yine gurbet temasi vurgulanmistir. “Sen
bir ceylan olsan bende bir avcu” ve “Avlasam ¢6llerde saz ile seni” dizelerinde, sevdigi
kadina ceylana, kendisini avciya, sazini da silaha benzetmistir. Bu dizeler siirleriyle sevdigi

kadmnin kalbini kazanma ¢abasini vurgular.

Son dizelerde gérme engeline ve giigsiizliigiine de bir gondermede bulunmaktadir.
“Goz ile gorse idim” vurgusu dikkat ¢eker. Siradan insanlar i¢in gérmek zaten goz ile yapilan
bir eylemdir. Dolayisiyla giindelik hayatta “g6z ile gérmek™ gereksiz bir ifadedir. Ancak,
Veysel icin goz; gorme eyleminin eksik elemanlarindan biridir. Bu eksik eleman, onun
gormesini engelleyememekle beraber, son dizeler; “goz ile” gérme sansi olsaydi sevgilinin

kagmasina izin vermeme vurgusu tasir.
Kara Toprak

Giinay'a gore, “Asik Veysel'in “Benim sadik yarim kara topraktir” isimli siiri, hiisn-ii
talil (glizel neden bulma) sanatinin kullanilis1 acisindan hem ¢ok basarili, hem de hemen
hemen her misrada yer alisi ile dikkat gekici bir 6rnegidir (Giinay, 1993: 41). Asik Veysel’in
bu siirinde sade bir dille, agik ve igten bir sekilde duygularini anlattigimi goriiliir. Asik
Veysel’in topragin ¢ikarci insanlara benzemeyerek, kendisine ve tiim insanliga yararlarini
siralamistir. Asik Veysel bir roportajinda en sevdigi siirinin bu oldugunu séylemistir. “Toprak

aslimdir, Toprak Asli ben Kerem’im demistir” (Halic1, 1991: 19).

“Nice giizellere baglandim kaldim” ve “Ne bir vefa gordiim ne faydalandim”
dizeleriyle insanlardan bir fayda gormedigi ve vefali olmadiklarimi vurgularken tek gercek
dostun toprak oldugunu ifade etmistir. Topragin iyiligini siralarken once insanliga somut
faydalarindan “Yemek verdi, ekmek verdi, et verdi” gibi siralamis; “Kazma ile ddgmeyince
kit verdi” diyerek insanlarin ¢alisarak basariya ulagmasini, topraktan bir sey alabilmek i¢in
emek verilmesi gerektiginden bahsetmistir. “Karnin yardim kazmayinan belinen” ve “Yiiziim
yirttim tirnaginan elinen” dizeleriyle topraga kotiiliik yapilsa bile karsiliginda topraktan yine
kotiiliik géormedigini “Yine beni karsiladi giiliinen” dizesiyle vurgulamistir. Ayrica bu dize
sabir ve hoggorii gibi kavramlarla iligkilendirilebilir. Topragm verdigi ciceklerden giiliin
secilmesi bosa degildir. Giil, calismanin devaminda da vurgulandig iizere, igcerdigi ¢cok sayida

yananlamla, Tiirk halk edebiyatinda biiyiik bir yere sahiptir.
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Bu siir, topragi igsellestiren, toprakla biitlinlesen, onun dilini, sirlarini, hikmetini, var
olus gerekgesini anlayan bir zihnin ve gonliin {riiniidiir (Giimis, 2019: 181). “Bir ¢ekirdek
verdim dort bostan verdi” ve “Comertlik topraga verilmis Hak’tan” dizeleriyle topragin
comert oldugunu da belirtmistir. “Allah kula yakin kul da Allah’a” ve “Hakkin gizli hazinesi
toprakta” dizeleriyle hakikatin agik oldugunu, Allah’a secde etmek i¢in yine topragin aract

oldugunu vurgulayarak ilahi felsefi bakis agisiyla anlatmistir.

Kara, Tirk kiiltiirinde kotii kader, kotii sans gibi anlamlara sahip olmanin yani sira
kara kas ve kara goz tamlamalarinda da yer alir. Kuvvet, gii¢ simgesi sayilan ve kuzey yoniinii
vurgulayan kara, farkli anlamlarla Tirk destan ve halk edebiyatinda islenmistir... Kara
kelimesi tiirkiilerde sik sik matemin, yasin rengi olarak yer almistir” ( Vural, 2018b: 9).
“Cesitli halk tirkiilerinde topragin Olimiin  bir gostergesi olduguna
rastlanmaktadir”(Kasimoglu, 2018: 49). Bu tiirkii de 6liimii anlatmak i¢in ayn1 islevle Tiirk
edebiyatinda sik¢a goriilen “kara” ve o6liimle ¢agrisim yapan “toprak” kelimesinin bir arada
kullanilmasi, topragin 6lim ile baglantisin1 vurgular niteliktedir. Ayn1 zamanda topraktan
gelip (Biz insani ... kara balgiktan yarattik Hicr Suresi) (Glimiis, 2019: 182) topraga donmek
fikri vurgulanmistir. Kara toprak ifadesi, Anadolu’da oldugu gibi Kirgiz ve Cagatay
edebiyatinda da yaygindir. Ali Sir Nevai’nin su dizeleri bir 6rnektir: “Cansiz cisimden higbir

sey hasil olmaz, O giilsiiz kara toprak gibidir” (Ogel, 2010: 259).
Giizelligin On Par’etmez

Asik Veysel’in bu siirinde, giizelligin ve askin maddi goriintiiyle degil, ruhani
diinyada sekillendigi vurgulanmistir. Ask duygusunu kisi goniil goziiyle gorebilir, kisiye gore
sevdiginin giizelligi askiyla dogru orantilidir. Gorme yetisinin olmayisinin kattigi derin goniil
gozi ile glizellik kavramini estetikten ziyade goniil giizelligi olarak anlatmustir. “Koyun kurt
ile gezerdi” ve “Fikri Baska olmasa” dizeleriyle aslinda fikir ve duygularm uyumunun,
diisman goriinenleri bile dost edebilecegini, dnemli olanin duygular ve fikirler oldugunu,
sevgi ve hosgoriinlin tiim kotiliiklerin iizerinde olacagini vurgulamistir. Goriisiinii, koyun-
kurt metaforu ile kuvvetlendirmistir. “Tabirin sigmaz kaleme”, “Ismin yayilmaz aleme”,
“Asklarda mesk olmasa” dizeleriyle; giizelligin, sevgilinin isminin yayilmasinin agka bagl
oldugunu vurgulamis, eger sairler olmasa giizelligi anlatacak siirler yazmayacaklart igin,
sevgilinin giizelliginin duyulmayacagini belirtmistir. Yani ask ancak bir asigin sevgisiyle

anlam bulacaktir.

Ahlak ve felsefi bir bakis acisiyla yazdigi bu siirinde acik, sade ve igten bir dil
kullanmistir. Gonliin genis oldugunu gonli koske benzeterek anlatmistir. “Senden aldim bu
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feryadi” ve “Bu imis diinyanin tadi” dizeleriyle dert ve 1zdirap ¢ekmeden diinyanin tadina

varilamayacagini, askin sevginin ¢ekilen dertlerle anlamli olacagindan bahsetmistir.

Veysel’in bu siirinde de “giil” kelimesi kullanilmistir. Giil, Tiirk halk edebiyat1 ve
divan edebiyatinda tartismasiz sekilde 6ne ¢ikan c¢icektir. Sevgi ve ask duygusu ile ilintili
olarak kullanilabilen giil, gilizelligin simgesi, sevgilinin yiizii gibi anlamlarda da
goriilebilmektedir’(Vural ve Vural, 2018: 680)%. “Giile kiymet verilmezdi”, “Asik ile masuk
olmasa” dizeleriyle giil, sevilen kisi, sevgi anlamlarinda motifsel bir 6zellik tagimaktadir.
Sevginin, giizelligin, askin ortaya ¢ikmasi ve giiliin kiymetinin degerinin fark edilmesindeki

en 6nemli unsurun sevgi oldugunu vurgulamastir.
Bir Ulu Agactan Bir Yaprak Diisse

Asik Veysel’in bu siirinde tema asktir. Bununla birlikte duyarlilik, zden kopan her
parcaya duyulan 6zlem ve aci, “Bir ulu agagtan bir yaprak diigse”, “O anda acisin duyar
iniler” dizeleriyle islenmistir. Asik, pastoral ifadelere yer vererek sevgiliye aski, 6zlemi sade
bir dille anlatmistir. Daglarda acan g¢igeklerin ¢oklugu, kendisinin dertlerinin ¢okluguna
benzetilmistir. Ancak burada dertlerin ¢igeklere benzetilmesi gibi bir metafor da dikkat ¢eker.
Veysel gurbet temasini bu siirinde de kullanmistir. Sevgiliden ayrilmak da halk sairleri igin
gurbettir. Veysel’de “Yéarinden ayrilip gurbette kala” dizesinde sevgiliden ayr1 diistiiglinii

vurgulamstir.

Beserek Dagi

Bu siirde tema gurbettir. Asik Veysel, pastoral ifadelerle memleketine 6zlemini dile
getirmistir. “Gurbet temal1 eserlerde dagin 6nemli bir yeri vardir. Tirkiilerde daglar genellikle
ayriligi, yalmzligi ve hiiznii simgelemektedir” (Kara ve Yilmaz, 2011: 396). Ayn1 zamanda
ululugu ile daglara duyulan hayranlik da tiirkiilerde, siirlerde yer alir. Bu siirde hem Beserek
hem de Seme Dagindan séz edilmistir. 7 yasina kadar gorebilen Veysel’in memleketinde
bulunan dag1 ve ¢evresini tasvir edisi, siiphesiz duydugu tariflerin de etkisi ile sekillenmistir.
Yoresine duydugu 6zlemi, gérmeden betimlemesi onun “6zel”’ligini ortaya koymaktadir.
Siirde kus ve sahin kelimeleri gecer. “Kus Tiirk Halk Edebiyati’nda 6nemli bir yere sahiptir.
Kuslar ¢esitli durum ve konumlarla, halk asiklarinin eserlerinde motifsel ifadelerle karsimiza
cikarlar” (Vural ve Vural, 2018: 3). Bu eserde motifsel bir kullanim dikkat ¢ekmese de,

kuslarin garip 6tiisii, Veysel’in gurbette olusuna bir agit gibidir.

% Tiirkiilerde giil kelimesinin simgesel anlamlar1 i¢in bkz. Ali Osman Oztirk “Tiirkillerde S6z Kaliplari,
Egretileme ve Simgeler” ve Feyzan Goher Vural ve Timur Vural, Erzincan Tiirkiilerinde Yer Alan Giil Motifinin
Gostergebilimsel Agidan Incelenmesi.
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Tirk mitolojisinde gencligi, umudu, yeniden dogusu, cenneti simgeleyen yesil renk,
baharla iliskilendirilmesi bakimindan i¢ agici ve huzur verici renklerden birisidir (Vural,
2018a: 1920). Bu tiirkiide de daglarin yesil renge biirlinmesi baharla iliskilendirilebilir.
Veysel’in bu eseri, cografi mekan ve 6zel yer isimlerinin sik zikredilmesi ile as1gin mazisini

Sivas haritasinda naksetmektedir.

incelenen alt1 siiri géz oniinde tutuldugunda, Asik Veysel’in ask temasmi sik
kullandig1 goriiliir. Bununla birlikte hayati ve 6limii felsefi bir bakis agisi ile anlamlandirma
cabast vardir. Tasavvufi konulara yer veren AsikVeysel’in ilahi aski isledigi de
gorilmektedir. Gurbet temasi, asil konu ya da yardimci tema olarak islenmistir. Seven ve
sevilen kisinin dogadan benzetimlerle ifade edilebildigi; pastoral ifadelere sik yer verildigi

goriilmektedir. Bu durum 6zlenen mekanlar i¢in de benzerdir.

Veysel’in siirleri reel ve irreel varlik alanlarindan olusmaktadir (Giimiig, 2019: 180).
Bir sanat eseri Oncelikle kelimeler, sesler gibi reel alanla algilanir. Buna Onyap1
(vonderground) ismi verilir. irreel olan arka yap: (hinterground) ise maddi degil, tinseldir.
Heterojen bir 0zellik gosteren irreel varlik alami ise kelimelerin semantik oOzellikleri,
sanatginin ahlaki ozellikleri ve hatta tiim hayatim kapsar (Tunali, 2002: 107-109). Asik
Veysel’in “yol” kelimesini “Omiir” anlaminda kullanmasi, buna giizel bir 6rnektir. Benzer
sekilde “Olim™in, “menzil” olarak ifadesi de asigin hayata bakisini, yorumlayisini,
cikarimlarini yansitir. Bu c¢alismaya dahil olan eserler iginde bilhassa “Uzun ince bir

yoldayim” ve “Kara Toprak™ siirleri zengin tinsel arka yapist ile etkileyicidir.

Renklere ve ciceklere yiiklenen ekinsel anlamlar da Asik Veysel’in eserlerinde
gortliir. Kirmizi, kara ve giil gibi kelimeler, iizerlerine yiiklenen motifsel anlamlarla siirlerde

yer almistir.
Barp1 Alikulov Bestelenmis Eserlerinin Melodik ve Ritmik Ac¢idan Incelenmesi

Barp1 Alikulov’un bestelenmis {i¢ adet siirinin incelendigi bu boliimde analiz edilen

eserlerin kiinyeleri asagida sunulmustur:

Tablo 12. Barpi Alikulov’un Analize Tabi Tutulan Tiirkiilerinin Kiinyeleri

Eser Adi Soz Beste
Molmoliim Barp1 Alikulov Barp1 Alikulov
Aladag Giizellesmez Barp1 Alikulov Roza Amanova
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Ozelim Barp1 Alikulov Jolboldu Alibaev

Molmoliim Tiirkiisiiniin Analizi

So6zii ve miizigi Barp1 Alikulov’a ait olan bu sarkinin 6l¢li anahtar1 2/4’tiir. Donanimda
ve parga i¢inde herhangi bir degistirici isaret bulunmamaktadir. La ile baslayip la ile biten bu
parcanin tonu dogal la mindr / la dizisi olarak diisliniilebilir. Eser, Macar miizikolog Janos
Sipos’un (2014) Kirgiz halk miizigi simiflandirmasi iginde yer alan “Major/mindr karakterli
ezgiler” sinifina girer3. Veysel’in eserlerini yazdigi makam dizileri, tiirkiilerin seyri hakkinda
bilgi vermektedir. Bunlarla birlikte Kirgiz tiirkiileri i¢in ¢izgi grafigi hazirlanmasi uygun

goriilmiistiir. Asagida eserin bir anlamda kalp atisin1 gosteren ¢izgi grafigi sunulmaktadir.

Grafik 6. Molmoliim Tiirkiisii Cizgi Grafigi

Cikicr altili aralikla baslayan eser, ¢ikict Uigli, inici dortlii araliklar icerse de, yliksek

oranda yakin ses hareketi (K2, B2) barindirir. Eserde ilk melodik ciimle besinci derecede kalis
yapmis ve ona cevap veren diger climle ile karar sesine donmiistiir. Devaminda bu durum
tekrar etmis ya da besinci derecede kalig, lic ciimle boyunca tekrar edip, karar sesine

doniilmiistiir. Eserde yer alan seslerin dagilimi asagidaki grafikte sunulmustur.

Grafik 5. Mélméliim Tiirkiisii Ses Dagilimlar:

MoImolim
60
40
20 I I
o/l m H N N
la(A4) i do re mi fa sol la(A5)

Grafikte goriildiigi tlizere eser la (A4) ile la (AS5) arasindaki 8’11 araliktir. La

dizisi disina ¢ikilmayan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) do-fa arasindaki 4’li

® Bu simiflandirma ile ilgili bilgiler, Alikulov eserlerinin miizikal degerlendirmesinin sonunda sunulmustur.
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araliktir. Ezgisel yap1 hakkinda asagidaki ¢izgi grafigi aydinlatici olacaktir. Tablo 13’de

eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 13. Mélméliim Tiirkiisii Ritmik Kaliplar

. .. Kullanim .. . . Kullanim
Siire Degeri Sikhi Siire Degeri Sikhi
J 12 ﬁ 56

'h 12 j 56

Goriildiigi iizere eserde onaltilik ve noktali sekizlik siire degerinin kullanim1 oldukca

yogundur. Toplam 4 farkl siire degeri kullanilmistir ki bu da ritmik yapimin ¢ok karmasik

olmadigina isaret eder. Altta ise eserde kullanilan —bir vurus bazinda- ritmik kaliplar

sunulmustur.
Tablo 14. Mélméliim Tiirkiisiinde Kullanilan Ritmik Kaliplar
Ritmik Kullamim Ritmik Kullanim
Kalip Sikhigi Kalip Sikhigi

Bl ;
o 12

Eserde en fazla kullanilan ritmik yapi, noktali sekizlik ve onaltiliktan olusan u

AB

kalib1 olmustur. Eserin notasyonun da ™ +

u 55

yaziminin tercih edildigi goriiliir. Bunun

nedeni birkag istisna disinda eserin tamamen silabik yapiya (bir heceye kars1 bir nota) sahip

olmasidir. Dolayisiyla notaya alan, seklinde bagli sap yerine u bi¢imini tercih

etmistir.

Alikoluv tarafindan bestelenen bu eser, ritmik ciimleler agisindan da ele alinmalidir.
Stirekli tekrar eden ritmik ciimleler, bu gerekliligi ortaya ¢ikarmistir. Asagida dort 6lgiiliik

ritmik climleler goriilmektedir.

1,1 1 0 5 I T
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| E |‘ E‘u_ﬂ ) |3| ||u_‘ 2 tekrar
J\‘- M ﬁu .E_J_U M ﬁ) ‘E_‘ 1 tekrar

_.ﬁjj iu M ﬁm MMJ 1 tekrar

Eserde saptanan yukaridaki ritmik ctimleler, birbirleriyle son derece benzerdir. Bu

ritmik ciimleler, Kirgizlarin iinlii Manas destani icra edilirken kullanilan ritmik kaliplarla da
cok benzerdir. Manas destaninda birbirine ¢ok benzer ritmik ciimleler siirekli tekrar edilir.

Alikulov tarafindan bestelenmis bu eserde epik ritmik karakter baskindir.
Aladag Giizellesmez Halk Olmasa Tiirkiisiiniin Analizi

So6zii Barp1 Alikulov’a, bestesi Roza Amanova’ya ait olan bu eserde, donanimda si
bemol, mi bemol ve la bemol bulunmaktadir. Donanima bakildiginda ve do ile bitisi oldugu
icin do mindr gibi diisiliniilebilir. Sipos’un (2014) siniflandirmasina gore, “Major/mindr

karakterli ezgiler” sinifina dahil edilebilir. Eserin melodik ¢izgi grafigi altta sunulmustur.

Grafik 8. Aladag Giizellesmez Halk Olmasa Tiirkiisiiniin Cizgi Grafigi

Eser karar sesi ile baslamig; yakin araliklar (K2,B2) kullanarak ve g¢ikici, inici
hareketlerle 5. oktav fa, re, mi bemol, do seslerinde kisa; 5. derece olan sol’de (yine 5. oktav)

uzun kalig yapmistir. Yakin ses hareketleri ile S S

Ana-Too He IpekpaceH 06e3 HapoJa

bu kez temelde inici bir karakter gostererek do Myasa P. Axasoson

Crnoza B. Ansikynosa
VueperHO

(5. oktav) sesinde karar kilmistir. Esere ait

elde edilen iki farkli yazim altta

goriilmektedir.
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Olcii anahtar1 3/8 olan sark1 sekizlik

Aza-Too kepkke keabeiT 54 60160co
OGony P.AMaHOBaHBIKbI \%~ dértlﬁk IlOtalaI'dan Olusmaktadll‘ (ﬁstte
Cosy Baprbi AABIKYA0BAYKY
B R AR e—] ini i 15
e e solda). Ancak edinilen bir diger notada
(Muratova ve Artikov, 2018: 88), eser 9/8

(2+2+2+3) ve 6/8 (3+3) olgii anahtarlar

arasinda siirekli doniisiimlii olarak yazilmistir.

Bu yazim, digerinin bir oktav altinda, aym

B e e L R
S EE b S S A e e s S e e

seslerle gerceklesmistir (listte sagda). Burada THM’nin 9/8’lik d formuna benzer sekilde

2+2+2+3 ritmik yapis1 7 kez; 6/8’lik oOlgiiler ise 3+3 tipinde 5 kez kullanilmistir. 9/8’lik 6l¢ii
icinde ti¢ sekizlik, bir noktal1 ikilik ve 6/8’lik Ol¢ii i¢inde alt1 adet sekizlik bir diger dlgiide de

noktali ikilik birer kez yer almistir. Eserdeki seslerin dagilimi agsagidaki grafikte sunulmustur.

Grafik 5. Aladag Giizellesmez Halk Olmasa Tiirkiisiiniin Ses Dagilimlar:

Aladag Giizellesmez Halk Olmasa

30
20

RS S

do(C5) re sol (G5)

Grafikte goriildiigii iizere eser do (C5) ile sol (G5) arasindaki 5’liaraliktir. Dar bir ses
aralifina sahip olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura) do-fa arasindaki 4’1

araliktir. Tablo 15°te eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklar1 yer almaktadir.

Tablo 15. Aladag Giizellesmez Tiirkiisii Siire Degerleri

Siire Degeri Kullanim Sikhig

.. s
ﬁ 72

Goriildigi tizere eserde sadece sekizlik ve noktali dortliik siire degeri kullanilmistir.

Dolayisiyla bu eser i¢in ritmik kalip tablosuna gerek duyulmamaistir. Eser son derece basit bir

ritmik karaktere sahiptir.
Ozelim Tiirkiisiiniin Analizi

So6zii Barpt Alikulov’a, bestesi Jolboldu Alibaev’e ait olan bu sarkida donanimda fa
diyez ve do diyez kullanilmistir. Olgii anahtar1 4/4’liikk olan parca ince mi ile baslayip do
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diyez ile bitmistir. Bu haliyle ezgi, Sipos’un siniflandirmasinda yer alan “Kiirdi Bekbekey
ezgileri’ne yakin goriilmektedir. Stislemeler kullanilmayan sarkida hece bagi, uzatma bagi ve
uzatma noktalar1 bulunmaktadir. Tiirkiiniin melodik akigin1 gosteren c¢izgi grafigi altta

sunulmaktadir.

Grafik 10. Ozelim Tiirkiisii Melodik Cizgi Grafigi

Eserin karar sesine gore ti¢lincii sesinde uzun hava tarzinda bir agisla baslayan eser,
besinci oktav fa ve do seslerinde kisa kaliglar yaparak, karar sesi do’ya ulagmistir. Yukarida
sunulan iki kisim, daha sonra tekrar edilmistir. Eserin sahip oldugu dar ses alani ve yakin ses
gecisleri grafikte net sekilde goriilmektedir. Tiirkiide yer alan seslerin dagilimi asagidaki

grafikte sunulmustur.

Grafik 6. Ozelim Tiirkiisii Ses Dagilimlar

Ozelim
100
. i:l I I I:
O T T T
do #(C#5) re mi fa # (F#5)

Grafikte gorildigl iizere eser do diyez (C#5) ile fa diyez (F#5) arasindaki
4’liaraliktir. Dar bir ses araligina sahip olan bu eserde sik kullanilan ses bolgesi (tessitura),
mi-fa# arasindaki araliktir. Tablo 17°de eserde kullanilan siire degerleri ve kullanim sikliklari

yer almaktadir.

Tablo 17. Ozelim Tiirkiisii Siire Degerleri

Kullanim Siire Dederi Kullanim
Sikhigi g Sikhgi

J’. 1 4. 5
cJ 1 J 26

Siire Degeri
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O 2 ﬁ 93
J 4 D 156

Goriildiigii iizere eserde onaltilik ve sekizlik siire degerinin kullanimi oldukga

yogundur. Toplam 8 farkli siire degeri kullanilmigtir. Altta ise eserde —bir, bir buguk ve iki

vurus bazinda- kullanilan ritmik kaliplar sunulmustur.

Tablo 1. Ozelim Tiirkiinde Kullamlan Ritmik Kahplar

Kull

Ritmik Kahplar

anim
Sikhigi

Ritmik
Kahplar

Kullanim
Sikhigi

)
il
£5
Sl N 4
P =
J; 26 o 2
o | 8 ~5L 1

oL 5

Eserde en fazla iki sekizligi yanyana geldigi goriilmektedir. Ritmik yap1 bakimindan

62 J | 4

diger iki eserden kismen karmasik olmakla birlikte, Asik Veysel eserlerine gére ¢ok sade bir
ritmik yap1 s6z konusudur. Tirkiide daha ¢ok silabik yap1 tercih edilmesi ile baglantili olarak

notalarin baglari birlestirilmeden yazilmistir.

Barpt Alikulov’un bestelenmis eserlerinin yazildigi dizilere yonelik Sipos’un
siniflandirmasi konusunda bilgilendirme yerinde olacaktir. Tiirk topluluklarinin halk miizigi
lizerine detayli analizler yapan Macar miizikolog Janos Sipos’a gore Kirgiz destan miizigi
temelde alttaki siniflara ayrilir. Bu siiflandirma Kirgiz halk miiziginin genel 6zelliklerine de

151k tutar:
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1. Ikiz 6l¢iilii ezgiler
1.1. G-C temelli ikiz oOlgiilii ezgiler
1.2. Donen motifler {izerinde ikiz 6l¢iilii ezgiler
1.2.1. D-B-C {iclii iizerinde donen ikiz 6lgiilii ezgiler
1.2.2. D-A-C tglii lizerinde donen ikiz dl¢iilii ezgiler
1.2.3. C-D-E tiglii lizerinde donen ikiz olgiilii ezgiler
1.2.4. Iki kesitli Bekbekey ezgileri
125 Kiirdi Bekbekey ezgileri
1.3. Inici ya da tepe sekilli ikiz 6liilii ezgiler
1.4. Major ya da mindr karakterli ezgiler (Sipos, 2014a, s.11-16; Sipos,

2014b, 5.236-240)*

Halk miizigi eserlerinin hemen hepsinde ikiz Ol¢iili bir temelden s6z etmek
miimkiindiir. Yukarida sunulan epik karakter, Kirgiz halk miizigi eserlerinin genelinde de s6z
konusudur (KK1:Sipos ile kisisel goriisme). Alikulov’un kendi bestesi olan Molméolim ve
sozleri kendisine ait olan Aladag Giizellesmez, mindr karakterli ezgiler tipine girmektedir.

Bununla birlikte Ozelim adli eser i¢in Kiirdi karakterli demek dogru olacaktir.
Barpi Ahkulov’un Eserlerinin Sozel icerik Bakimindan incelenmesi

Kirgiz halk edebiyatinin 6nemli ismi Alikulov, ahlak vurgulu eserleri ile birlikte hayat
felsefesine yonelik sozleri ile manevi bir sanat birakmistir (Riskulova ve Satibaldieva, 2015:
207). Onun eserlerinde pastoral ifadeler, doga unsurlarma saygi yogun olarak yer alir.
Calismanin bu kisimda yer alan eserlerin sozleri, Tirkiye Tiirkgesine aktarilmis sekilde
sunulmustur. “Ecel”, “Giizel Kiz” ve “Gilines” adli siirlerin aktarimi Siileyman Kayipov’a
(Kayipov, 2005: 345) aittir. “Aladag Giizellesmez” Sebahattin Sivrikaya, “Molmoliim” ve

“Ozelim” aktarimlar1 Aysulu Nazarbek Kiz1 tarafindan bu ¢alisma icin gerceklestirilmistir.

Ecel
Hayat olan yerde ecel var, Yoldagin olup gece giindiiz
Ozii bozan felaket var. Yaninda gezer bu ecel.
Dinlerseniz anlatayim, Alninin tam ortasi
Ulu kiigtik yarenler. Kasinda gezer bu ecel.
Omre ecel dost degil. Biitiin canlara yer veren,
Omiir yolu bos degil Topragin koynu genis imis.
Omiir denen, aydinlik giines; Tarafsizlik gosteren,
Oliim denen, kara gece. Zalim ecel 6l¢ii imis.
Omiir, canin kederi. Zengin fakir demeden
Ecelin gozle goriilmeyen, Geng yaslt demeden
Birgok sirrini ¢ézeyim. Hepsine ecel bir imis.

Cozemezsem ben onu,
Asikliktan geceyim.

* Bkz. Janos, Sipos (2014), Kyrgyz Folksongs, Budapeste: I"’Harmatton
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Siirde 6liim, karanlik yiizii 6n planda tutularak islenmistir. Oliimiin herkes i¢in oldugu
vurgulanmigtir.  Ecelin, tarafsizligi, zengin-fakir, yasli-gen¢ demeden herkese esit

davranmastyla ol¢lilmiistiir.

Kara, daha 6nce de sunulan yan anlamlar ile birlikte, kotii olaylarin da simgesidir.
Tiirk toplumunda kotii kader, kotii sans (kara bahtim vb.) kara kelimesi ile nitelendirilir Vural,
2018: 1923). Bu siirde de “Oliim denen, kara gece” dizesinde 6liimden bahsederken kara
renk vurgulanmistir. Burada, Veysel’in “Benim sadik yarim kara topraktir” dizesi akla
gelebilir. Ancak Veysel’de 06liim, menzile ulasma, nihayete varma anlamlarini tasirken;
Alikulov 6liimii dost olmayan soguk yiizii ve siirekli iirperteciligi ile hayat boyu korku salan
bir olgu olarak anlatir. Bu anlayis farkinda Veysel’in tasavvufi konulara yakinligi, 6liimi
vuslat olarak gérmesi etken olmalidir. Sozii edilen farklilikla birlikte bu siirdeki “Yoldasin
olup gece giindiiz” ve Asik Veysel’in “Yiiriiyorum giindiiz gece” dizeleri, durmaksizin
hayatta alinan yolu kasteden, benzer ifadelerdir. Toprak da tipki Veysel’in eserinde oldugu
gibi yiiceligi ile yer bulur: “Topragin koynu genis imis”. Toprak, Barpt Alikulov i¢in de
onemlidir. Ona gore toprak, su, riizgar hayatin baslangicidir (Maksitova, 2016: 63). Barpi’nin
XKep-Duebus — jer enemiz (yer / toprak anamiz) ifadesi, Veysel’in sadik yari kara topragi
akillara getirir. Topragin hayat dongiisiindeki ulvi ve 6nemli yeri, Veysel’in kara topraga

yiikledigi degerlerle bagdasir.

Giizel Kiz

Herkes kendi sevdigini soyler, Gomlegin kizil ipek Sormamin sebebi:

Aklia taktigini. Gormeye geldim 6zellikle Sevmeyen kisi gelir mi?
Asik olup ulasamadan, Beni yakarsan kendin yak Giizelin yerini

Arasat’ta kaldigini. Endamli giizel nazikge Bilmeyen kisi gelir mi?
Bende bir siir sdyleyeyim Basortiin kizil ipek, Tek hediyem, kizil giilim
Aska dair bir dize Yol asip geldim ozellikle var,

Yara agt1 taze ylirege
Dert sagan giizel agiz

Atese atarsan kendin at.
Sevimli giizel nazikce

Vermek i¢in oldum zar
Akillr isen beni dinle

Bu is geng isi imis Cok yeri gordiim gezerek So6ziimi isit, glilimii al.
Ozledim ask isini Kara Suu ile Carbak’tan Gerekirse giizel kiz,
Emanet cana hediye diyerek Kag1 Kirpigi yerinde Gorecegim giiniimii al.
Ask giiliinii kavradim. Baksan kendini ¢eker. Karanlikta yol gitsen

Iste bu giilii vermeye,

Bir giizel artyorum, yoldayim.
Derede gorerek 6gle vakti,
Biilbiil gibi seslendim:

Yiiregine ates salip

Gokteki yildizlar1 saydirir.
Hepsini goérebilirdim,
Yaratilmis olsa idim kanatla

Is1gin olayim

Nereye gitsen yaninda,
Dostun olup geleyim.
Her giin gelip su aldigin,

Gordii bir ¢ok boyu Onlarin biri dahi Bulagin olup akayim.
Gectim biiylik dereyi Benzemez sana, gercekten! Gizlemeden agik soyle
Arayip geldim giizel kiz, Gozlim sever, bin giizel, Ne gegciyorsa aklindan

Senin gibi giizeli
Tanimazsin sen beni

El iistiinde tutar halk seni
Tanisalim bu yerde
Tertipli giizel, gel beri!
Gormemigsindir sen beni,

Gonliim sevdi bir giizel
Gonliin sevdigi sen oldun
Sana Asik ben oldum
Sicak aylar soguk kis,
Saydin mu hig, giizel kiz
Simdiki aylar, iki ay kis
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Yiirekten baglanan,
Esirinim aginda.
Seversen 6ziin bil,
Kovarsan da 6ziin bil,
Kaderim senin kolunda!



Cok oviiyor halk seni Hatirladin m1 simdi giizel kiz?
Gortigelim bu yerde
Endaml giizel gel beri!

Alikulov bu siirinde, glizel bir kiza duydugu aski ve agkin giizelliklerini kendi
islubuyla yansitmistir. Eserde kizil ipek basortlisii ve gomlekten soz edilmektedir. Tiirk
kiiltiiriinde kizlarmn al giymesi, mutluluga isaret eder. Al giyinmek Asik Veysel’in “Sen Bir
Ceylan Olsan Ben De Bir Avcu” adli eserinde de yine olumlu bir ifade i¢inde yer almistir.
Tirk kizlarinin kirmizi giymesi Dede Korkut’ta islenir. Burada Tiirk kizlarin kirmizi renk
kiyafet giydiklerinden soz edilir. Tirk halk miizigi iriinlerinde de pek ¢ok elbisenin,
mendilin, yazmanin kirmizi, genellikle de al olarak nitelendigini goriiriiz (Vural, 2018: 1923).

Barp1 Alikulov’un bu eserinde ise kizil olarak islenir.

Eserde giil ve biilbiil iligskisinden s6z edilmistir. Daha 6nce de vurgulandig iizere diiz
anlamsal boyutta giil, giizel kokulu ¢icek, biilbiil ise 6tiicii bir kustur. Ancak bu kelimelere
yiiklenen yan anlamlar vardir. Bu yan anlamlardan en yaygini, giil ve biilbiiliin, seven ve
sevileni niteler sekilde motiflesmeleridir (Vural ve Vural, 2016: 733). Bu eserde yaygin
bilinen bu yan anlamla yikli giil-biilbiil motifi ile birlikte giiliin “ask™ simgeledigi de
goriiliir. Alikulov sevdigi kiza “goérecegim giliniimii al” diyerek onu ne kadar ¢ok sevdigini
ifade eder. Anadolu THM’de goriildiigii gibi goziin pek cok giizele baktigi ama gonliin bir

kiz1 sevdigi ifadesine, bu siirde de rastlanir:

“Gozim Sever bin giizel, “Gozdir alemi gezer de
Gonliim sever bir giizel” (Barp1 Alikulov) Gontl birinen olur” (Hact Tagan’dan / Keskin)
Giines
Dinleyin beni halkim; (..)
Gilines Omriin azig1. Gtines kizila boyanip batarken
Glinesi sozlerle bezeyen, Aydmlik yeryiiziinii gece basar.
Sair Barp1 Asig1. Parlayan tan atarsa,
Karlar eriyip gonliin, Canli cansiz goz agar.

Siir deryast tasti

Yagmur suyuyla canlanir,
Bitkilerin damart.

Giines olmazsa gbéremezsin
Gilizel diinya yuvarlagini

Alikulov bu siirinde, giinesin faydalarini pastoral bir iislupla anlatmis, gilinesin
onemini vurgulamistir. Halk asiklari, sik sik dogadaki unsurlardan yararlanarak betimlemeler
yapmislardir. Bunlarla birlikte Alikulov’un eserlerinde su, toprak, giines / ates ayricalikli bir
konuma sahiptir. Pastoral ifadeleri ve tasvirleri ¢ok yogun sekilde kullandigi eserlerinin

icinde, “Kun — Kyn (Giines)”, “Jer — XKep (Yer,diinya)”, “Axkan cyy (Su)”, “Illaman
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(riizgar)”, “Or (ates)”, “Ayt — Auit”, “Ayt dese - aiiT gece” , “Askan (6liim)”, “YKpIpTKbIUTap
(vahsi hayvanlar)” sayilabilir (Maksitova, 2016: 65). Bu eserlerde dogaya materyalist bir
bakis hissedilir (Tazasuu, 2016: 65). Asik Veysel de siirlerinde doga olaylarini tasvir etmistir.
Ancak onda toprak ve Hakki iliskilendirmesi gibi metafiziksel yaklasimlar da goriiliir. Asik
Veysel ve Barpt Alikulov’un doga konulu siirlerini ele almasi iki ozan arasinda bir benzerlik

teskil etse de, bu durum asiklik geleneginin de temelinde olan bir durumdur.

Aladag Giizellesmez Halk Olmasa

Akarsu bulamaz ¢ay olmasa Uzaga haber gitmez hat olmasa
Geceler aydinlanmaz ay olmasa Yigitler meshur olmaz mert olmasa  Yemegi yiyemezsin dis olmasa
Kandiller 151k sagmaz yag olmasa Canini sikar igin hallolmasa Pehlivan meshur olmaz gii¢ olmasa
Bahgeler giizellesmez giil olmasa Higbir sey par olmasa Insanlar amacina ulasamaz

Yigitler yakigiksiz boy olmasa Elinde aletleri tiim olmasa
Bitkiler ¢icek agmaz giin olmasa Ucgan kus yakalanmaz tor olmasa
Ozanlar cosamaz dil olmasa Uzaga gidemeyiz yol olmasa Gizele giizel denmez ben olmasa
Diismanin korkmaz sen de gii¢ Develer zorlanmaz yiik olmasa Ordek kaz yasayamaz gél olmasa
olmasa Cam agact giizel durmaz dal
Aladag giizellesmez halk olmasa Dogru tay hi¢ zorlanmaz buz olmasa
Komuzun sesi ¢ikmaz tel olmasa olmasa Biilbiiller nerede dder bag olmasa
Yasamlar devam etmez yer olmasa  Kurut yag yapilamaz siit olmasa Deryalar tasamazlar sel olmasa
Kadinlar ¢irkin olur sa¢ olmasa Caligkan hi¢ duramaz is olmasa Ciftcinin geliri yok yer olmasa
Daglar da hafif olur tas olmasa Yemegin tadi olmaz tuz olmasa Aladag giizellesmez halk olmasa

Bu siirinde, hayatin her alanindan konulari betimlemelerle neden sonug iliskisi
icerinde dinleyiciye aktarmistir. Sade bir dil kullanan ozan, hislerini ictenlikle dile getirmistir.
“Komuzun sesi ¢cikmaz tel olmasa” dizesinde komuzdan bahsetmesi, Asik Veysel’in sazindan
bahsetmesi ile benzer niteliktedir. Ayrica bu siirinde mertligin 6neminden, halkin her seyin
temeli oldugundan, “Kurut yag yapilamaz siit olmasa” dizesiyle mutfak kiiltiiriine iligskin
verilerden bahsetmistir. “Biilbiiller nerede 6der bag olmasa”, “Bahgeler giizellesmez giil
olmasa”, “Ordek kaz yasayamaz gol olmasa”, “Cam agaci giizel durmaz dal olmasa” gibi
birgok dizeleriyle yine asik edebiyatinda sik goriilen doga motiflerini kullanmistir. Sair,
dizelerini ise hep 6zlem duydugu Aladag'la bitirmektedir. Ozlemin “dag” ile ifade edilmesi,
Veysel’in memleketine duydugu 6zlemi Beserek Dagi ile anlatmasma benzer. Ozlenilen
yerler motiflesmis “dag” kelimesi esas alinarak anlatilir. Dagin yiiceligi, ululugu, bulundugu
mekanlarin simgesi olarak goriilmesine neden olmus, hem Anadolu hem Kirgiz Tiirk halk

edebiyatinda islenmistir.
Bu siirde, Asik Veysel ile dikkat gekici bir yakinlik daha goze garpar. Siirde yer alan
“Giizele gilizel denmez ben olmasa” dizesi, Veysel’in “Giizelligin on par etmez bu bendeki

ask olmasa” dizesi hem ardindaki irreel anlam hem de fonetik yap1 agisindan son derece

benzerdir. Askin maddi giizellikle degil, masugun gonlii ile ilgili oldugu fikri, incelenen iki
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ozanin ruhsal zenginligi, diinya goriisii, ahlak boyutu hakkinda bilgiler sunan, irreel anlam

diinyasindaki yakinliklarini ortaya koyan bir durumdur.

Molmoliim

Yiiziin ihtisami nur ile

Belin ihtisam1 kemer ile

Bizim sevdigimiz giizel mélmdliim
Belli olsun sarki ile

iki yanaklarin kirmizi gigek
Acilmis gibi mélmolim

Bir baksam kalbime

Ates sacilmig gibi molmolim
Boyle sacin Margalan

Ipegi gibi mélmoliim

Senin 15181n cocugun

Dilegi gibi m6lmolim
Gecimlisin 6zgoniin

Pirinci gibi mélmolim
Siiziiliirsiin kuyumcunun
Giimiis gibi mélmolim gibi
Hareketlerin atin

Yiiriiytisti gibi moélmolim

Yandim molmol ak pakim.
Alemde senin gibi bulamadim
Is1g1 giiclii gencligi

Aksi tarafi sagma

sekilde

Kaseye konulan bal olsun
Sinek gibi kanarim
Cikmadan kalsam o

Sana boyun egsem
Cikarip koysan i¢im acir
Atesinden yansam

Alt1 kere dolanip boynuna
Ak mercan olup takilsam
Dibinde canindan bezen
Delikanli eliyle gdsteren
Yan yana yetisen elmanin
Birisini ver diyeyalvarsam
Duyar miydin sesimi

Alir miydin dilimi
Susturur muydun ¢ocuk

Onemseyen dilimi

Yiiztime diisse cemalin
Agkin atesinde yanarim
Iyi niyetli olsan beni al
Ben zavall1 bir cocugum

Senin boynuna yakisan
Altm kiipelerin

Ak degmis gibi goziiken
Beyaz inci tokan gerdanin
Delikanliy1 sayiklatan
Olur olmaz goriinen
Senin giizel fizigin

Elbisen ceketin

Cok yakisan ceplerin
Delikanliy1 yandiran
Elbiseyi sevdiren
Giivercin gibi fizigin

Siirii siirii mal vermesem
Horgiiglii deve vermesem
Siirii siirii mal vermesem
Horgiiglii deve vermesem
Basimi versem sana
Alir miydin mélmoliim
Asikligima bir deva
Bulur muydun mélmolim
Ya da mal vermeyip
kendimi versem
Almaz miydin mélmdlim

Sair, bu siirinde; sevdigi kadindan molmoliim (canim) diye bahsetmis, betimlemeler

yaparak begendigi kadimi ve ona olan askini anlatmistir. “Iki yanaklarin kirmizi gigek”
dizesiyle sevdigi kadinin yanaklarini kirmizi gibi sevilen bir renge ve cicege benzetmis,
“Hareketlerin atin tiriiyiisii gibi molmolim™ dizelerinde at, Tiirk kiiltiirtindeki sevilen konumu
ve giizelliginden dolayi, sevilen kisiye benzetilmistir. “Giivercin gibi fizigin” dizesiyle
sevilen kizin fizigi giivercine benzetilmistir. Dizelerde, Barpi’nin garipligine vurgu
goriilmektedir. Sevdigine, mal, miilk verecek kadar zengin olmayan sair; en biiyiik varliginin
cani oldugunu, isterse onu da sevgiliye sunabilecegini vurgulamaktadir. “Beyaz/ak, Tiirk Halk
edebiyatinda sik sik giizelligin motiflestirildigi bir renk olarak karsimiza c¢ikar. Pek cok
tirkiide giizelligin, hatta cinsel ¢ekiciligin, beyazlik ile simgelestirildigini; sevilen kisinin
gerdaninin, gégsilinlin “ak” sifatr ile nitelendirildigini gérmek miimkiindiir” (Vural, 2018a:
1924). Bu tiirkiide de “Ak degmis gibi gbziiken, Beyaz inci tokan gerdanin™ ve “Alt1 kere
dolanip boynuna, Ak mercan olup takilsam” dizeleri ile ak pakim gibi nitelemeler yer alir.
Sevilen kizin yanagi da kirmizi ¢icege benzetilmistir. Tirk halk edebiyatinda giizellik

ifadeleri olarak beyaz ten, ak gerdan, kirmiz1 yanak bu sekilde bir kere daha iglenmistir.
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Ozelim

Ey asir1 sarki sdylemesem Alt1 kar olan tilki gibi Ahlak sakla saygi goster
Uziiliirsiin 6zelim Nazlanirsin 6zelim Kendine altin 6zelim
Yazmaya saklanip Beyaz tertemiz serpilip Hatirlarsam durmadi
Gorlinmedin 6zelim Onemsemeyen dzelim Gozden yasim 6zelim
Yakinlagsam yanina Kaygim oldu siz i¢in Taliplim yanimda yok
Yaklasasin 6zelim Altin bagim 6zelim Siz diye yandim 6zelim
Kum gibi toplanan Kuzey kiyisinda agilan Sizin gibi glizelligi
Nehirden edalisin 6zelim Tomurcuk 6zelim Aramaktan yandim 6zelim
Kalbimi atesle Dostlarin iginde Seslendigin giilzarin(gicek tarlasi)
Yakasin 6zelim Cok neselisin 6zelim Biilbiilii gibi 6zelim
Mutfagin kdsesinden Bal giil suyu tath Sallandig1 ormanin
Bakarsin 6zelim Kelimen altin 6zelim Ucurumu 6zelim
Ipek egirerek

Dénersin 6zelim
Alikulov bu siirinde sevdigi kadindan 6zelim diye bahsetmis ve betimlemeler

yaparak askini anlatmistir. Kum, nehir, tilki, giil, biilbiil, ¢igek tarlasi, orman gibi pastoral

ifadelerin bulundugu bu siirinde, betimlemeler yaparken doga tasvirlerinden yararlanmustir.

“Beyaz tertemiz serpilip” dizesiyle beyaz renk kullanilmistir. Bu kullanim Tiirk halk
edebiyatinda sik¢a yer alan saflik, temizlik kullanimiyla benzerdir. “Giil suyu tatli kelimen
altin 6zelim” dizelerini ifade ederken sevdigini &vmek igin, giil suyunun tatliligini
kullanmistir. Giilzarin biilbiilii kelimeleri ile bir kez daha seven-sevilen ikilisinin giil- biilbiil

simgesi ile belirtildigi goriilmektedir.

Alikulov eserlerinde esitlik ilkesini ve pastoral ifadeleri sik kullanan bir yazardir.
Toprak, su ve havay1 hayatin baslangici olarak goriir ve onlara saygi duyar (Maksitova, 2016:
63). Orneklemde yer alan “Giines” adl1 siiri, onun bir yoniiyle doga asig1 olmasina delil olarak
gosterilir. Incelenen eserlerinde sevgiliye duyulan ask gerek doga varliklarina benzetimler
yapilarak, gerekse Tirk halk edebiyatinda motiflesmis kelimeler (giilxbiilbiil, ak gerdan vb)
kullanilarak gerceklestirilmistir. Hayat ve 6liim, neden sonug iligkilerini i¢eren eserleri, sairin

tinsel diinyasinin birer Uiriinii; irreel varlik alaninin birer goriinlimiidiir.
Nihai Karsilastirma ve Sonug¢

Farkli cografyalarda ve ayn1 donemde yasamis olan iki halk agiginin, hayatlarinin ve
yasadiklar1 sikintilarin benzerlikler gostermektedir. Her ikisi de fakir ailelerde dogan, farkli
yaslarda olsa da gorme yetilerini kaybeden ozanlarin karanlik diinyalarinda miizik ve siir
biliyilk bir yer tutmus; bu sekilde her ikisi de yasadiklar1 topluma degerli eserler
birakmiglardir.

Miizikal acidan Anadolu Tirk halk miizigi ile Kirgiz Tiirk halk miizigi arasindaki

farklarin, iki asigin eserlerine yansidigi goriiliir. Asik Veysel genellikle Hiiseyni makam
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dizisini eserlerinde tercih etmistir. Alikulov’un hem kendi bestesinde hem de onun siirlerine
bestelenen bir eserde mindr karakterli diziler, bir digerinde ise Kiirdi tipinde bir dizi
saptanmistir. Veysel’in eserleri Anadolu Tiirk halk miizigini yansitir sekilde koma araliklara
sahipken, Alikulov’un eserlerinde Kirgiz halk miiziginin gliniimiiz kullanimina uygun olarak
mikro tonlar yer almaz. Incelenen Asik Veysel tiirkiilerinin ses alan1 7°1i ve 9°lu aralik iken,
Barp1 Alikulov tiirkiilerinde ses alan1 4’lii ve 8’li araliktir. Bariz sekilde Veysel eserlerinin
daha genis bir ses alnina sahip oldugu tespit edilmistir. Sik kullanilan ses alanlarina (tessitura)
bakildiginda incelenen Asik Veysel tiirkiilerinde, 4’li, 5°1i ve 6’11 gibi genis ses alanlari
kullanilirken, Barp1 Alikulov tiirkiilerinde 4°1ii ve 2’li gibi daha dar ses alanlar1 (tessitura)

kullanildig: belirlenmistir.

Ezgi hareketleri agisindan Asik Veysel’in genel tiirkii repertuvarma uygun sekilde
yakin ses hareketlerini tercih ettigi goriilir. Bu durum Anadolu Tiirk halk miiziginin genel
ozelliklerinden birisidir’. Tiirk miiziginde ses hareketleri siklikla kiigiik ikili ve biiyiik ikili
araliklar kullanilarak yapilirken, Bati miiziginde daha ¢ok major mindr tiglii gegisleri ve yapisi
hakimdir. Barp1 Alikulov’un bestelenmis eserlerinde de yakin ses hareketleri, kiigiik ve biiyiik
ikili kullanimlarin yogunlugu goriiliir. Bu agidan iki asigin eserleri benzerlik gostermektedir.

Her iki as1ginda eserleri de inici-¢ikici ya da inici karakter gostermektedir.

Olgii anahtar, Asik Veysel’de 4/4 ve kismen 2/4 iken, Barpt Alikulov tiirkiilerinde ise
2/4, 4/4 ve 3/8liktir. 3/8’lik Ol¢ii anahtarina sahip eserin bir bagka edisyonda 9/8 d kalib1 —
aksak (2+2+2+3) ve 6/8’lik (3+3) arasinda siirekli degisen sekilde yazildign gériiliir. Olgii
anahtarlarindaki bu duruma ragmen, ritmik yap: agisindan Asik Veysel eserleri ¢ok daha
karmasiktir. Bir vurus bazinda kullanilan ritmik yapilar hem sayica daha fazla, hem de daha
karmasik tiptedir. Bu durumun olusmasinda Anadolu Tiirk Halk Miiziginde bir heceye kars1
coklu nota kullanimi (melizmatik) ilk akla gelen nedendir. Ancak Kirgiz halk miiziginde de
benzer durum, ¢ok daha az olmakla birlikte vardir. Barp1 Alikulov’un bestelenmis eserlerinde
melizmatik kullanim, daha ¢ok iki ses iizerinde iken, Asik Veysel’in eserlerinde alti nota
iizerine ulasabilmektedir. Melizmatik kullanim esnasinda da siklikla kisa siire degerlerini
barindiran (onaltilik, otuzikilik nota gibi) hareketler tercih edilmistir. Bu durum Alikulov’un
bestelenmis eserlerinde yoktur. Asik Veysel ve Barp1 Alikulov’un eserlerinin sézel incelemesi

sonucu once ¢ikan benzerlik ve farklar asagidaki tabloda sunulmustur.

S bkz. Vural, 2011, 2016, 2018a, 2018b. ..

77



Tablo 19. Asik Veysel ve Barp1 Ahkulov’un Siirlerinde Benzerlik ve Farklar

Asik Veysel | Barp1 Alikulov
Ask, 6lim, tabiat, gurbet, hasret, yigitlik
Ana ve yardime1 temalar Vefasizlik | Esitlik

Pastoral ifadeler

Ahlak, erdem Irreel varlik alam olarak her iki 4s181n eserlerinde yer alan
Haksizliga karsi durus degerlerdir.
Hiimanizm
Iman Allah, kul iliskisi, Hak -
Metafizik/Meteryalizm Daha ¢ok metafiziksel Daha ¢ok meteryalist /6zdekgi
Toprak Herseyin temeli, verimli ve dogurgan bir motif
Giilxbiilbiil . ‘S'eve.n X seyilen baglaminda motif ' ‘
lyilik simgesi | Ask simgesi
Dag Ozlenen memleketin simgesi
su Gtizel memleketin simgesi akan su, akarsu, caglayan su,
yagmur, dere, nehir, cay ve pinarlar
Yol Hayatin simgesi Uzaklar1 baglayan simge
Han Diinyanin simgesi -
Hayat Gece giindiiz siiren bir yolculuk
Oliim Nihai son, vuslat, menzil | Bilinmezlik, tehdit
Sevilenden 6tiirii degil, sevenden 6tiirii, magsugun gonliinde
Ask .
olusan bir duygu
Ceylan x avci Hayat x ecel
Metafor (egretileme) Coban x koyun Zengin x fakir
Koyun x kurt Geng X yash

Baglama ve komuzu dostu gérme

Calg1 Saz, sevgiliyi avlayan bir Komuz ve tel, herseyin
g , Sevgity y birbirine bagl ve ihtiyac iginde
silah - !
oldugunu anlatan simgeler
Kirmizi Giizellere yakisan kiyafetin rengi
Yas, matem rengi; 6liim (Alikulov igin)
Kara —
Topragi niteler -
Guzellik, ¢ekicilik sebebi;
Beyaz / ak - o .
temizlik simgesi
- Kadm Erkek Kadin Erkek
Kadin ve erkege =
iiklenen goriiniimler Giizel - Endamly, giizel, Boylu
y & sevimli, tertipli Gugli
Kus, biilbiil

Hayvanlar

Koyun, kuzu, kurt, sahin,

Gtivercin, tilki, deve, tay, at,
ceylan, balik

ordek, kaz, sinek

Cografi unsurlar

Dag, derya

Ova, yayla, ¢ol -

Bezerek Dagi, Kurban
Pinar1, Mezarli1 Boyu,

Mekan Adlari Mescit Koyii, Seme Dagl, Aladag, Kara suu, Carbak
Sivralan
Siit
Yiyecek Adlar Ekmek, et, meyve Kurut, yag, tuz
Kiyafet/Aksesua Altin kﬁpe_, A_k mercan (boyna),
¢ Adlart - Beyaz inci toka (g_erdana
benzetim), ceket, elbise, kemer

Mahlas

Kendi isimlerini mahlas olarak kullanma
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Yukaridaki tabloda, her iki asik i¢in birlestirilmis satirlarda ortak yonleri, ayrilmisg
stitunlarda farklilasan yonleri goriilmektedir. Unutulmamalidir ki bu tablo, 6rneklemde yer
alan siirler 6zelinde olusturulmustur. Asiklarin diger eserlerinde farkli kelime ve durumlar

tespit edilebilir.

Tabloya gore, ana ve yan temalar, irreel / tinsel varlik alanlarinin goriiniimii biiyiik
ol¢iide benzerdir. Bununla birlikte Alikulov, sosyalist yanin da etkisiyle esitlik ilkesi lizerinde
durur. Giil x biilbiil, dag motifleri uzak cografyalara ragmen ortak yan anlamlarla karsimiza
cikar. Motif, bir toplum ya da gelenekte bir seyin simgesi olarak genel kabule sahip
kelimelerdir. Bu anlamda kisisel olusturulmus simgelerden ayrilir. Giil x biilbiil iligkisi ve
dag, Tirk toplumundaki motiflesmis 6zellikleri ile siirlerde tespit edilmislerdir. Akan suya
kars1 Tiirklerin biiyiik saygi duydugu bilinir. Durgun su onlara gore temiz degildir. Her iki
as1gin eserleri, suyun aktigini belirten ifadelere sahiptir. Renklere yiiklenen ekinsel anlamlar
da yakinlik gostermektedir. Farkli kelimelerle de olsa metafor (egretileme) kullanimi yer
almistir. Simgelesmis olgularda en biiyiik fark, 6liim iizerinedir. Oliim Veysel i¢in bir menzil
iken, Alikulov 6liimii soguk yiizii ile tanitir. Tasavvufi yonii olan Asik Veysel, Hakka olan
sevgisinden s0z eder. Calgilarina verdikleri deger, mahlas kullanma bi¢imleri benzerdir.
Dogduklar: topraklarda yer alan mekan isimlerini eserlerinde zikretmislerdir. Temel yiyecek
maddeleri anilmistir. Bununla birlikte kurut, Kirgiz Tiirklerinin daha c¢ok tiikettigi bir
yiyecektir ve Alikulov siirinde tespit edilmistir. Kiyafet unsurlarina ¢ok yer veren Alikulov’a

karsin, Veysel’in siirlerinde kiyafet ve aksesuar ismi yoktur.

Alikulov’un kimi eserlerde, 6zdek¢i / materyalist bir yaklagima sahip oldugundan s6z
edilir. Ozdekgilik / materyalizm, herseyin bir maddeden olustugunu ve biling de dahil olmak
iizere biitlin goriingiilerin maddi etkilesimler sonucu olustugunu 6ne siirer ve metafizigi kabul
etmez. Iki 4sigm oliim olgusuna bakis farki, bu anlayisin bir yansimasidir. Veysel’in
eserlerinde metafiziksel yaklasim daha yogun sekilde hissedilir. Bu temel farka ragmen,
eserlerin bu kadar benzemesi, ozanlik geleneginin giiclinii ve benzer yasamlarin izini, etkisini

kanitlamaktadir.

Asik Veysel ve Barp1 Alikulov, ayni zincirin iki farkli miicevheri olarak biiyiik degere
sahiptir. Okuma yazma bilmeyen, gérme engelli iki insanin felsefi ve anlam bakimindan
zengin eserler ortaya koymasi hayranlik uyandiracak diizeydedir. Veysel ve Alikulov’un
benzesen yonlerinde, asiklik gelenegi ve akinlik gelenegi arasinda 6nemli benzerlikler de goz
onilinde tutulmahidir. Her iki gelenekte yer alan baglama/kopuz esliginde konular1 sade bir
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dille isleme, doga motiflerini kullanma, Veysel ve Alikulov’un eserlerindeki benzerligin
nedenleri arasindadir. Ancak iki asigin goérmeyen gozleri ile goniil kapilarin1 ardina kadar
acmalari, sozel anlamdaki benzerligin bir baska nedenidir. iki 4s1gm eserlerinde sade ama
dokunakli, felsefi derinligi barindiran sozler, yine sade ve gosteristen uzak, dokunakli ezgiler
ile desteklenmistir.
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