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REFORMLAR CAGINDA TURKIYE’DE MOLIERE’IN YENIDEN
YAZIMI (19. YUZYILIN iKiNCi YARISI)

Ayse Banu KARADAG'
Cigdem KURT WILLIAMS®

Oz: Giiniimiize dek Tiirkgeye en c¢ok cevrilmis olan Batili tiyatro
yazarlarindan biri Moliére’dir. Moliére’in Tiirkgeye tasinma seriiveni
giiniimiizden neredeyse iki yiizyil dnce, on dokuzuncu yiizyilin hemen
baslarinda baslar ve 1870’li yillarda hiz kazanarak farkli bir evreye geger.
Bu yillarda, Moli¢ére’in yarattigr karakterler Tiirkge isimlerle, yerel
Osmanl kiyafetleri iginde, Istanbul agzi bir Osmanl Tiirkgesiyle
konusarak bagkentin farkli noktalarinda kurulmus olan tiyatrolari
arsinlaylp seyircileri kendilerine hayran birakirlar. Bu makalede,
Moliére’in 19. yiizyilin ikinci yarisindaki Tiirkce gevirileriyle Tiirkce ve
Fransizca temsilleri tizerinden gidilerek klasik Fransiz tiyatro adaminin
Osmanli  Imparatorlugu’nda nasil  alimlandigi ve Osmanli-Tiirk
tiyatrosunu nasil besledigi arastirtlacaktir. Moliére’den yaptigt geviriler
ilizerine birgok bilimsel ¢aligma yapilmig olan Ahmet Vefik Paga’ya ve
tiyatro alanindaki eserlerine kisaca deginilerck Pasa’nin ¢agdasi olan A.
F., Ali Bey, Teodor Kasap ve Mehmed Hilmi’nin gevirilerine
odaklanilacak; bu dort ¢evirmenin g¢eviri siireci 6ncesinde ve sirasinda ne
tir kararlar alip Moliére’i ne tiir bir g¢eviri politikast dogrultusunda
Tirkgeye cevirdigi tespit edilmeye calisilacaktir. Caligmada ele alinacak
geviriler sunlardir: Sahte Hekim/Le Médecin volant (A. F., 1872-1873),
Ayyar Hamzal/Les Fourberies de Scapin (Ali Bey, 1871), Pinti
Hamid/L Avare (Teodor Kasap, 1873), Iskilli Memo/Sganarelle ou le
cocu imaginaire (Teodor Kasap, 1874) ve Yirmi Cocuklu Bir Adam yahud
Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz/Monsieur de Pourceaugnac
(Mehmed Hilmi, 1879-1880).

Anahtar Sozciikler: Tiirk Ceviri Tarihi, Tiyatro Cevirisi, Molicre,
Tanzimat Donemi.

Giris
Moliére, gilinlimiize dek Tirk¢eye en ¢ok g¢evrilmis olan komedi yazarlarinin
baginda gelir. Moliére’in 19. ylizyilin ikinci yarnisindaki Tiirkge cevirileriyle
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Tiirk¢ce ve Fransizca temsilleri bize, klasik Fransiz tiyatro yazarinin Osmanli-
Tirk tiyatrosunu nasil besledigini gosterir. Bu ¢alismada, Tanzimat Donemi
cevirmenlerinden edebiyatin farkl: tiirlerinde (roman, tiyatro vb.) ¢eviriler yapip
da isimlerini daha cok tiyatro cevirileriyle duyurmus olan Ali Bey, Teodor
Kasap ve Mehmed Hilmi ile tiyatro disinda ceviri yapip yapmadigini1 tam olarak
bilmedigimiz A. F.’nin Moliére gevirileri temel alinacaktir. Adi gegen bu dort
gevirmenin ¢eviri silireci Oncesinde ve sirasinda hangi kararlar1 aldiklari,
Moliére’i hangi c¢eviri politikas1 dogrultusunda Tirk¢eye c¢evirdikleri
saptanmaya c¢aligilacaktir.

Bir yazarm “anavatan1” diginda herhangi bir cografyada alimlanmasi iizerine
calismak “kiiltiirel etkilesim” tlizerine ¢alismak demektir. Bu tiir bir ¢alisma
bize, bir kiiltlirlin, yazarlar1 aracilifiyla, diger bir kiiltiir tarafindan nasil
algilandigimi gosterir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda Moliere’in Tiirkiye’deki
varligint konu edinen ¢aligmalar tam da bdyledir. O yilizden, konuya baslarken
farkli kiiltiirlerin etkilesimi ve c¢evirinin buradaki islevi lizerinde durmak
gerekir.

1. Ceviri Uzerine Kuramsal Sorgulamalar
1.1. Kiiltiirlerin Etkilesimi ve Ceviri

Giiniimiizde ¢evirinin kiiltiirle olan bag1 bize her ne kadar “dogal” gelse de,
geviriyle kiiltiir arasindaki siki bagin taninmasit ancak 1990’larda, Susan
Bassnett ve André Lefevere’in derledikleri Ceviri, Tarih ve Kiiltiir (1995) adli
kitabin basimindan sonra gerceklesmistir. Kitabin 6nsoziinde Bassnett ve
Lefevere, ceviribilimin aragtirma nesnesinin artik “kaynak ve erek kiiltiir
dizgesinin ayrilmaz bir par¢ast olan metin” oldugunu vurgularlar (1995, s. 11-
12). Bu tespitlerinin biiyiik oranda kabul gormesiyle ceviribilimde yasanacak
“kiiltiirel doneme¢”in yolu acilir. Bu yeni donemecte ceviribilimin arastirma
konusu kiiltiiriin bir¢cok alt dalim icine alacak sekilde genislerken kiiltiir
caligsmalari da geviriyi bir arastirma konusu haline getirir. Bassnett ve Lefevere,
derledikleri Kiiltiirlerin Kurulmasi: (1998) adli kitapta ise, cevirilerin kiiltiirel
etkilesime taniklik ettigini belirterek ¢eviri-kiiltiir iligkisini bir adim daha ileriye
tagirlar (1998, s. 6). Boylece, “ceviri lizerine ¢aligsmak, aslinda kiiltiirel etkilesim
iizerine ¢alismaktir” fikri zihinlere yerlesir.

1.2. Kiiltiirlerin Kurgulanmasinda Cevirinin Islevi

Ceviriler kiiltiirel etkilesime taniklik ettigi kadar yeni kiiltiir dizgelerinin
kurulmasina da katk: saglar. Ceviri, bir biitiin olarak kiiltiire ya da kiiltiiriin bir
alt dalina (edebiyat, tiyatro, sinema vb.) yeniden sekil vermek, onu yeni bastan
planlamak isteyen eyleyicilerin elinde etkin bir araca doniisebilir. Gideon
Toury’nin de belirttigi gibi s6z konusu eyleyiciler, kiiltiirde herhangi bir
“bosluk” oldugunda g¢eviriye basvurup ceviri yoluyla yeni metinler ithal etme
yoluna gidebilir. Bu ise, bagh basma bir “planlama” eylemidir (2002, s. 153-
154). Erek Kkiiltiir, ¢evirilerin hangi dilden ve nasil yapilacagina dair birbiriyle
baglantil1 bir dizi kararin alinip uygulanmasinin ardindan degisime ugrar.
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Ancak her ¢eviri bir “yeniden yazim”dir. André Lefevere’in altini ¢izdigi gibi
tiim yeniden yazimlar, belli bir diinya ve sanat goriisii dogrultusunda olusturulur
ve edebiyati belli bir dogrultuda islemesi i¢in yonlendirir (2004, s. 235).
Dolayisiyla yeniden yazim, kaynak metnin doniistiiriillmesine dayanir. Tiyatro
cevirisinde buna “kiiltiire uygunlastirma” (“acculturation”) denir. Susan
Bassnett’in da belirttigi lizere, erek izleyici kitlesinin beklentileri ve erek tiyatro
dizgesinin dayattig1 kisitlar kaynak tiyatro metninin erek kiiltiire uygun hale
getirilmesinin yolunu agar (Bassnett ve Lefevere, 1998, s. 93).

1.3. Ceviri Araciligiyla “Yabanci1”yla Karsilasma

Tiyatro cevirisinde kiiltiire uygunlagtirmanin farkli derece ve tiirlerinden soz
edilebilir. Cevirmen bu noktada aldig1 kararlarla “yabanci”y1 / “6teki ni nasil
algiladigin1 gozler Oniine serer. “Yerli-yabanci” karsithgma deginmeden
cevirinin iki u¢ (kaynak metin-erek kiiltiir) arasinda aracilik yaptigini sdyleyen
ve bunu “betimleyici” c¢eviri caligmalarinin ¢ikis noktast yapan Gideon
Toury’dir. Ona gore ceviri, genel / mutlak kurallardan kisiye 6zgii davranislara
uzanan bir yelpazede siralanan toplumsal-kiiltiirel kisitlara uyar. Bu iki kutbun
ortasinda gevirinin uydugu bir de “normlar” vardir. Toury {i¢ ayr1 normdan s6z
eder. Buna gore “Onciil norm”, c¢evirmenin kaynak metne ve onun
gerceklestirdigi normlara mu (“gevirinin yeterliligi”’) yoksa erek kiiltiirdeki
normlara mi (“gevirinin kabul edilebilirligi”’) bagh kaldigimi belirler. “Siire¢
oOncesi ¢eviri normlar1”, birbiriyle baglantili iki gruba ayrilir: ¢eviri politikasiyla
ilgili olanlar ve cevirinin dogrudanhigiyla ilgili olanlar. Ceviri politikasi,
¢evrilecek metin se¢imini igerir. Neden onca farkl: tiir ve farkli yazar arasindan
“bu” tiir ve “bu” yazar secilmistir? Bu rastgele bir tercih olmadigi siirece, belirli
bir g¢eviri politikasindan s6z edilebilir. Cevirinin dogrudanligi ise, kaynak
metnin kendi dilinden mi, yoksa herhangi bir ara dilden mi yapilacagini
gosterir. Son olarak, “geviri siireci normlar1” ise, g¢eviri esnasinda verilen
kararlar1 yonlendirir (Toury, 2008, s. 150-154).

Toury’nin “yeterli” ve “kabul edilebilir” ¢eviri olarak adlandirdigi bu iki farkl
stratejinin, bircok arastirmaci tarafindan “kaynak odakli” ve “erek odakli” ¢eviri
stratejileri olarak adlandirilan stratejilere denk diistiigii sdylenebilir. Buna gore,
kaynak odakli bir ¢eviride ¢evirmen Ozglin metnin “egzotik”ligini,
“yabanc1”’ligin1 korumay1 deneyebilirken erek odakli ¢eviride 6zgilin metni erek
kiiltiir i¢inde “dogal”lastirma ve bdylece de erek okur / izleyici agisindan daha
kolay “kabul edilir” kilma yoluna gidebilir (Guidére, 2008, s. 98). “Yabanci”y1 /
“oteki”ni nasil algiladigl bir ¢evirmenin g¢eviri slirecinde ve dncesinde verdigi
kararlara bakarak anlagilabilir.’

2. Yeni Bir Osmanli-Tiirk Tiyatrosuna Dogru: Thtiyaclar, Olanaklar

Moliére tiyatrosunun Tiirkiye’ye ve Tiirk¢eye tasinmasi esas olarak Giilli
Agop’un Gedikpasa’daki Osmanli Tiyatrosu’nun verdigi ilk Tiirk¢e temsillerle

3 Ceviride “yabanci” kavrami igin bkz. Berman, A. (2002). L Epreuve de I’étranger: Culture et
traduction dans I’Allemagne romantique. Paris: Gallimard.
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(1860 sonlar1-1870 baslar1) baslamis ve ilerlemistir. Bu nedenle, “Osmanli
Tiyatrosu”nun kurulusunu onceleyen ve hazirlayan tarihsel kosullara bakmak
gereklidir.

19. yiizyilin ortalarinda Osmanlmin baskenti Istanbul’daki tiyatro ortamini tarif
edecek en uygun iki kelime hig¢ sliphesiz “kozmopolit” ve “rekabet¢i”’dir. Bu
donemde hem Miisliiman-Tiirkler hem de gayrimiislim azinliklar (Ermeniler,
Rumlar, Bulgarlar, Yahudiler vb.) kendi dillerinde tiyatro gosterileri yaparken
Italyan ve Fransiz tiyatro-opera topluluklar1 baskenti ziyaret edip Pera’daki
bliylik Avrupa tarzi tiyatrolarda (Naum Tiyatrosu, Fransiz Tiyatrosu vb.)
temsiller verirler. Osmanli sarayr da siras1 geldiginde hem bu yabanci
topluluklari hem de yerli topluluklart agirlar. Ermeni tiyatro topluluklar
1860’lardan itibaren yabanci (ozellikle Fransizca ve Italyanca) tiyatro
metinlerini hem kendi anadillerine hem de Tiirkgeye cevirip Osmanlida Bati
tarz1 tiyatro hareketini baslatir. Baskentin dort bir tarafinda diizenlenen bu
tiyatro faaliyetleri, seyirciler i¢in “zenginlik”, oyuncular agisindan ise “rekabet”
demektir.

Bati1 tarzi tiyatronun gordiigii ragbete de paralel olarak Miisliiman-Tiirklerin
geleneksel tiyatrosu olarak goriilen Karagdz ve Ortaoyunu 1860’larda tartismali
bir hale gelir. Osmanli basini, Karag6z ve Ortaoyunu konusunda “radikaller” ve
“tlimhilar” olmak {izere ikiye boliiniir. Birinci grup, bu halk tiyatrosu
gosterilerinin kaba, agik-sacik ve ahlaka aykir1 oldugu diisiincesiyle tamamen
ortadan kaldirilmasini isterken ikinci grup “islah edilmek” kaydiyla
siirdiiriilebilecegini diisiiniir. Ikinci grupta yer alan bazi isimler, Karagoz ve
Ortaoyunu’nun Tiirklerin “milli” tiyatrosu oldugunu, bu yilizden yeni bir
Osmanli-Tiirk tiyatrosuna zemin olusturacak sekilde yeniden diizenlenmesi
gerektigini vurgular (And, 1985; Kudret, 1994).

Gilli Agop’un Osmanli Tiyatrosu tam da bu yillarda (yani 1868’de) kurulur,
1870 baharinda aldigi 10 yillik imtiyazla (baskentte Tiirkge temsil verme tekeli)
bir anda bir “imparatorluk™ tiyatrosuna doniisiir ve Osmanhi-Tiirk tiyatrosunu
tek basma temsil etmeye baslar. Fakat baslarda isi hi¢ de kolay degildir ¢iinkii
hem oyuncu hem de oyun eksikligi cekmektedir. Cogunlugu anadili Tiirk¢e olan
seyircilerden olusan hedef seyirci kitlesini tatmin edecek bir Tiirk¢eyle konusan
oyunculara —ki oyuncularin ¢ogu Ermeni’dir- ve bu seyirci kitlesinin diinyasina
hitap edecek tiyatro metinlerine (telif-ceviri) ihtiya¢ duymaktadir. Giilli
Agop’un donemin gazetelerine verdigi ilanlarin ardindan birgok Osmanl
aydini, yazari ve ¢evirmeni Osmanli Tiyatrosu’nun oyun eksigini kapamak i¢in
tiyatro metni liretimine baslar (Gergek, 1997, s. 167). Telif eser iiretimi daha
“zahmetli” oldugundan, ceviri eser iretimi tercih edilir ve Osmanl
Tiyatrosu’nun acil ihtiyaclarim  karsilamak i¢in  nispeten  sistemli
diyebilecegimiz bir ¢eviri faaliyeti baglatilir. Gideon Toury’nin “kiiltiir
planlamas1” baglaminda soyledigi gibi, kiiltiire yon vermek isteyen eyleyiciler
bir boslukla karsilastiklarinda geviriye basvurup ceviri yoluyla yeni metinler
ithal etme yoluna giderler.
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3. “Yerli” Kiiltiirel Uriinler Olarak Moliére’in Tiirk¢e Ceviri ve Temsilleri

Bu gergevede yabanci dillerden Osmanli Tirkgesine aktarilan tiyatro metinleri
arasinda Moliere’in komedileri 6nemli bir yer tutar. Esasinda Moliere, 19.
ylizyilin ikinci yarisinda yalniz Tiirkgeye degil baska bircok yabanci dile de
cevrilir. Bu dénemde Paris merkezli Fransiz tiyatrosu, gliniimiiziin Hollywood
merkezli Amerikan sinemas1 gibi kendine uluslararasi bir iin ve varlik alani
saglamis; Londra, Berlin ve Viyana gibi biiyiik kiiltlir merkezleri de dahil olmak
lizere diinyanin geri kalanina tiyatro gosterileri ihra¢ eder duruma gelmistir.
Fransa’da sahneye konan klasik (6r. Moliére) ve ¢agdas (6r. Emile Augier,
Dumas fils, Victorien Sardou) yazarlar hem yurtdisi turnesine cikan ya da
yabanct bir gehre yerlesen Fransiz tiyatro topluluklarinin Fransizca
temsilleriyle, hem de yerel tiyatro topluluklarinin kendi dillerinde verdikleri
temsillerle diinyanin bir¢ok noktasinda seyirciyle bulusur (Charle, 2008).

Bu ortamda ¢eviri, klasik ve ¢agdas Fransiz tiyatro eserlerinin genis kitlelerle
bulusmasina olanak saglamis olur. Osmanli Imparatorlugu da bu kiiresel tiyatro
cevirisi hareketinin disinda kalmaz. Osmanli Tiyatrosu’'nun kurulus ve
gelisimine paralel olarak Moliére’in pek ¢ok oyunu 1869-1882 yillar1 arasinda,
yani bu ¢alismada “Ceviriler Cag1” olarak adlandirmay1 segtigimiz dénemde,
Osmanl Tiirk¢esine aktarilir.

Moliere’in Osmanli Tiirk¢esine aktarilmasina oOnciiliikk eden isim siliphesiz
Ahmet Vefik Paga’dir. Devlet adami ve aydin kimligini bir arada tastyan Ahmet
Vefik Pasa, Moliére’den on alt1 ¢eviri yapar ve Osmanl Tiyatrosu’na hamilik
yaparak kendi ¢evirilerinin 1870’lerde istanbul’da oynanmasini saglar. Yaptig
ceviriler, ozellikle de Zor Nikdhi, tuluat kumpanyalari tarafindan da sahnelenir.
Bursa valiligi sirasinda (Subat 1879-Ekim 1882) Bati tarz1 bir tiyatro binasi inga
ettirip bir tiyatro toplulugu olusturur ve Moliére’den yaptigi ¢evirileri sahneye
koydurur. Onun déneminde Bursa, baskentten sonraki ikinci biiylik tiyatro
merkezine doniigiir (Abdullah Tansel 1964a ve 1964b; Tuncel 1973).

“Ceviriler Cag1”’nda Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére cevirilerine kimligi bilinen
(Ali Bey, Teodor Kasap, Mehmet Hilmi, Ziya Pasa) ve bilinmeyen (A. F. vb.)
¢evirmenlerin yaptigi ceviriler eklenir, ortaya yirmi dort g¢evirilik bir kiilliyat
¢ikar.* Ancak bu yirmi dort gevirinin hepsi sahne iistiinde aym basariyr elde

* S6z konusu kiilliyat1 olusturan eserler bunlardir: L’Amour médecin (Tabib-i Ask, Ahmet Vefik
Pasa, [1303/1885-1886]), L 'Avare (Pinti Hamid, Teodor Kasap, 1873 ; Azarya, A. V. Pasa, 1879),
Le Bourgeois gentilhomme (Kaba Bir Adam, 1292/1875-1876), Le Dépit amoureux (Infial-i Ask,
A. V. Pasa, t.y.), Don Juan (Don Civani, A. V. Pasa, [1869]), L’Ecole des femmes (Kadinlar
Mektebi, A. V. Pasa, ty.), L’Ecole des maris (Kocalar Meksebi, A.V. Pasa, t.y.), L Etourdi
(Savruk, A. V. Pasa, ty.), Les Femmes savantes (Okumus Kadinlar, A. V. Pasa, t.y.), Les
Fourberies de Scapin (Dekbazlik, A. V. Pasa, 1299/1881-1882 ; Ayyar Hamza, Ali Bey, 1871),
George Dandin (Yorgaki Dandini, A. V. Pasa, 1869 ; Kiskang Herif, ¢.y., 1874), Le Malade
imaginaire (Meraki, A. V. Pasa, [1303/1885-1886]), Le Mariage forcé (Zor Nikdhi, A. V. Pasa,
1869), Le Médecin malgré lui (Zoraki Tabib, A. V. Pasa, 1869), Le Médecin volant (Sahte Hekim,
A. F., 1289/1872-1873), Le Misanthrope (Adamcil, A. V. Pasa, [1303/1885-1886]), Monsieur de
Pourceaugnac (Yirmi Cocuklu Bir Adam yahud Fettan Zaman insana Neler Yapmaz, Mehmed
Hilmi, 1297/1879-1880), Les Précieuses ridicules (Dudu Kuslari. A. V. Pasa, t. y.), Sganarelle ou
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etmez. Bu baglamda dort ayr kategoriden soz edilebilir: biiylik basar1 kazanan
ceviriler, orta diizeyde basar1 elde edenler, gosterimi bir iki defayla smurl
kalanlar ve hi¢ sahnelenmeyenler And, 1972, s. 454-462).

Istanbul’da Osmanli Tiyatrosu’nun ve tuluat kumpanyalarimin, Istanbul disinda
(Edirne, Bursa, Izmir, Trabzon vb.) ise Bat1 tarz1 tiyatro yapan diger tiyatro
topluluklarinin repertuarina girip burada uzun siire kalmay1 basaran gevirilere
baktigimizda ilging bir noktayla karsilasiriz. Bu ¢evirilerin hemen hepsi Gideon
Toury’nin terminolojisiyle “kabul edilebilir” g¢evirilerdir, g¢evirmenler bu
metinlerde erek kiiltiirdeki normlara bagli kalmay1 secgip kaynak metni hedef
okur / seyirci kitlesi agisindan daha kolay “kabul edilebilir” kilmay1 amaglarlar.

Bu cevirilerin kabul edilebilirligi iki farkli ama birbiriyle i¢ ice gecmis
yontemle saglanmustir: Yerlesik kiiltiire uygunlastirma (giindelik Osmanl
hayatina uyarlama) ve yerlesik estetige uygunlastirma (Osmanli halk tiyatrosu
kaliplarina uyarlama). Cevirmenler orta siniftan gelen ve halk tiyatrosuna
(Karagdz ve Ortaoyunu) aligkin olan bir seyirci kitlesinin beklentilerini gz
onlinde tutup Moliere komedilerini Osmanlilarin kendilerine yakin bulup
hoslanacaklar1 ve benimseyecekleri bir sekle sokarlar. Bu elbette sebepsiz
degildir: Metin And’1in da belirttigi gibi, donemin seyircisi kendisine bi¢im ya
da icerik acisindan fazla “yabanci” gelen oyunlari reddetme egilimindedir
(1999, s. 165). Moliére’in oyunlar1 da zaten bu ikili uygunlastirma ¢aligmasi
icin “bigilmis kaftandir ¢linkii gerek Moliére tiyatrosu gerekse Osmanli halk
tiyatrosu Italyan halk tiyatrosuyla (commedia dell’arte) tarihsel olarak siki bir
iligki i¢indedir. Bu ii¢ tiyatronun metinleri ve kisileri agisindan yakin benzerligi,
koklii bir “halk tiyatrosu” geleneginin Avrupa ve Akdeniz’deki dinsel ve etnik
farklara takilmadan devam ettigini gosterir (Basch, 2007).

Toury’nin sozinl ettigi “geviri politikas1” agisindan diisiiniiliirse, sayisiz
secenek arasindan Moliere’in secilmis olmasi nedensiz degildir. Bu kesinlikle
bilingli bir tercihtir, ¢linkii Moliére komedileri yukarida da sdylendigi gibi,
Osmanli ¢evirmenlerinin amagladig: ikili uygunlastirma ¢aligmasina uygun bir
zemin hazirlar. Dolayisiyla “Ceviriler Cagi”nda yapilan Moliere ¢evirileri,

belirli bir ¢eviri politikasinin {iriiniidiir.

Yukarida soziinii ettigimiz yirmi dort ¢eviriden dokuz tanesi yerlesik kiiltiire ve
estetige uygunlastirma denemesinin somut iiriinleridir. Bu nedenle de Osmanli
seyircisi tarafindan uzun zaman tutulup ragbet gOrmiistiir. Bunlar, Zor
Nikdhi/Le Mariage forcé (A. V. Pasa, 1869), Zoraki Tabib/Le Médecin malgré
lui (A. V. Pasa, 1869), Meraki/Le Malade imaginaire (A. V. Paga,1885-1886),
Tabib-i Ask/L’Amour médecin (A. V. Pasa, 1885-1886), Sahte Hekim/Le
Meédecin volant (A. F., 1872-1873), Ayyar Hamza/Les Fourberies de Scapin
(Ali Bey, 1871), Pinti Hamid/L Avare (Teodor Kasap, 1873), Iskilli
Memo/Sganarelle ou le cocu imaginaire (Teodor Kasap, 1874) ve Yirmi

le cocu imaginaire (sekilli Memo, Teodor Kasap, 1874), Le Tartuffe (Tartiif, A. V. Pasa, t. y.;
Riyanmin Encami, Ziya Paga, 1298/1881). Daha fazla bilgi i¢in bkz. Poyraz, T. ve Tugrul, N.
(1967), Tiyatro Bibliyografyasi (1859-1928. Ankara: MEB.
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Cocuklu Bir Adam yahud Fettan Zaman Insana Neler Yapmaz/Monsieur de
Pourceaugnac (Mehmed Hilmi, 1879-1880)’dir. Bunlardan son bes tanesi
lizerine yaptigimiz arastirma bize sunlari gostermistir:

Yerlesik estetige uygunlastirma asamasinda ¢evirmenler, Moliére tiyatrosuyla
Osmanli halk tiyatrosu arasinda metinlerarast baglantilar kurup Moliére
komedilerini Karagéz ve Ortaoyunu’ndan 6diing aldiklar1 dgelerle Tiirkgede
yeniden yazmislardir. Ornegin kisi adlar1 se¢imi buna gére yapilmistir. Sahte
Hekim’deki Nigar, Recep, Saban; Ayyar Hamza’daki ‘“zeybek, tosun,
kiilhanbeyi”; Iskilli Memo’daki “zampara” ve Yirmi Cocuklu Bir Adam’daki Ibis
Aga, Osmanli halk tiyatrosu tiplerini ¢agristirtr. Yirmi Cocuklu Bir Adam’in
onsdzii de bunun bilingli bir tercih oldugunu ortaya koyar. Onsdz, Mehmed
Hilmi’nin ¢eviri politikasin1 ve tiyatro tiirli iizerine goriislerini sergilemesi
acisindan oldukca degerli bir metindir. Mehmed Hilmi burada, tiyatronun
seyirci iizerindeki olumlu etkisinden s6z eder, Osmanli tiyatrosunun heniiz
yeteri kadar gelismedigini ve yeni tiyatro metinlerine (telif ya da ceviri
metinler) ihtiya¢ duyuldugunu dile getirir. Monsieur de Pourceaugnac gevirisini
de bu amagla hazirladigini belirtir ve ¢evirinin erek kiiltiir normlar1 gozetilerek
kaleme alindigini sdyler (1297/1879-1880, s. 2-3). Kisi adlarinin Osmanli halk
tiyatrosu kaliplarina uygun hale getirilmesinin yani sira, g¢evirilerin tiimiinde
(6zellikle de Ayyar Hamza, Pinti Hamid ve Iskilli Memo’da), tipki Karagdz ve
Ortaoyunu’nda oldugu gibi bir “mahalle” ortami yaratilmis; oyun mekani, bir
mahallenin olmazsa olmaz dgeleriyle (tamidik sokaklar, komsular, esnaf vb.)
donatilmistir. Ayrica Moliere komedileri, Osmanli-Tiirk c¢evirmenlerin elinde
yer yer etkilesimli (“interactif”) tiyatro 6zelligi kazanarak seyirciyle s6ylesmegi
hi¢cbir zaman atlamayan Karagéz ve Ortaoyunu’na yaklasir. S6z konusu
cevirilerde okurun / seyircinin kargisina ¢ikan ve kaynak metindekinden daha
cok vurgulandigi belli olan s6z oyunlari, dil cambazliklari, yanlis anlamalar,
sakalar, soze ya da harekete dayali diger giiliing 6geler de halk tiyatrosunu
animsatan ozelliklerdir.

Yerlesik kiiltlire uygunlagtirma asamasindaysa, Moliére karakterlerinin
diistinme, konusma, hissetme, inanma, giyinme, yasama vb. bigimlerinin
Osmanlt gilindelik hayatina uygun hale getirildigini goriiriiz. Bdylece
cevirmenler, seyircinin beklenti ve zevkini gozeterek Moliére’i yerlilestirir, yani
Osmanlilastirirlar.

4. “Yabancar” Kiiltiirel Uriinler Olarak Moliére’in Fransizca Temsilleri

Yerlesik kiiltiir ve estetie uygunlastirilan komediler, Moliere’i Osmanl
Imparatorluguna tastyan birinci kanalsa, ikinci kanal da Istanbul ve Izmir gibi
sehirlerde bulunan Avrupa tarzi biiylik tiyatrolarda yabanci tiyatro topluluklar
(6zellikle Fransiz ve Yunan) tarafindan verilen temsillerdir. Bunlar arasindan
Istanbul’da, bugiinkii adiyla Beyoglu'nda Fransiz tiyatro topluluklarinin
verdikleri temsillere odaklanilirsa sunlar sdylenebilir: Bu temsiller, tiim bir
tiyatro sezonu (ya da daha fazla zaman) igin baskentte bulunan veya baskente
bir turne kapsaminda gelen topluluklar tarafindan verilir. Hedef seyirci kitlesi,
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Tiirkce Molicre temsillerinin aksine, orta degil iist stniftandir. Elitler ve hatta
sultanin kendisi de bu kitleye dahildir. Fransizca bilirler ve Moliere’i
“yabancilig1”, “Fransizligi” icinde sahnede gormek isterler. Bu baglamda
Fransizca olarak oynanan Moliére komedileri Tiirk¢ce olarak oynananlardan
kismen farklidir. Ornegin séz konusu dénemde Tiirkge olarak sahnelenmeyen
Les Précieuses Ridicules ve Tartuffe gibi oyunlar Fransiz tiyatro topluluklari
tarafindan sahnelenir (And, 1971).

Sonu¢ Gozlemleri

Osmanli Tiyatrosu’nun kurulusuyla baslaylp Ikinci Mesrutiyet’in arifesine
kadar uzanan donemde (1868-1906) Moliére’in Osmanli Imparatorlugu’ndaki
Tiirkce ve Fransizca temsilleri “yerli-yabanc1” karsitlig1 iginde ele alinabilir.
Tiirkce Moliere temsilleri, bir “imparatorluk tiyatrosu” niteligindeki Osmanl
Tiyatrosu’nu beslemek iizere hazirlanan “kabul edilebilir” ¢evirilere dayanirken
Fransizca Moliere temsilleri, seyirciye klasik Fransiz komedisinin belki de en
“saf”, en “bozulmamis” halini sunmay1 vadeder. Cevirmenler kaynak metni
hedef okura / seyirciye gotiirerek kaynak metindeki tim “yabanci” &geleri
yerlilestirip dogallastirirlar. Ceviri, sz konusu donemde yeni bir tiyatro
repertuart olusturmak isteyen Osmanli aydinlarinin elinde etkin bir araca
doniisiir ve kiiltiirli yeniden sekillendirmenin bir aygiti haline gelir.
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REWRITING MOLIERE IN TURKEY IN THE AGE OF
REFORMS (THE SECOND HALF OF THE 19TH CENTURY)

Abstract: Moliére is one of the Western playwrights who has been most
translated into Turkish. The adaptation of Moliere into Turkish began at
the outset of the 19™ century and picked up speed during the 1870s in
which a new phase began. It was in these years that the rich characters
created by Moli¢re were introduced to the theater-going public of the
Ottoman capital, Istanbul, in the mode of Ottoman clothing, with Turkish
names and speaking the Istanbul dialect of Turkish. Audiences were
spellbound. This article focuses on Moliére’s Turkish translations and
Turkish and French performances in the second half of the 19™ century
and aims to show how the classical French playwright was received in the
Ottoman Empire and how he fed the Ottoman-Turkish theater. Because
Ahmet Vefik Pasa’s Moli¢re translations have been widely studied, we
will briefly discuss these works before turning our focus to the
translations of the contemporaries of the pasha, namely A. F., Ali Bey,
Teodor Kasap and Mehmed Hilmi. We will study the decisions made by
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these four translators before and during the translation process as well as
the translation politics behind how Moli¢re was translated into Turkish.
The translations discussed in this article are the following: Sahte
Hekim/Le Meédecin volant (A. F., 1872-1873), Ayyar HamzalLes
Fourberies de Scapin (Ali Bey, 1871), Pinti Hamid/L Avare (Teodor
Kasap, 1873), Iskilli Memo/Sganarelle ou le cocu imaginaire (Teodor
Kasap, 1874) ve Yirmi Cocuklu Bir Adam yahud Fettan Zaman Insana
Neler Yapmaz/Monsieur de Pourceaugnac (Mehmed Hilmi, 1879-1880).

Keywords: Turkish Translation History, Theater Translation, Moliére,
Tanzimat Era.

136



