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Oz

Uluslararas1 goc hareketleriyle birlikte go¢ edenlerle go¢ edilen iilkenin vatandaslar1 arasinda birlikte
yasama Kkiiltiiriine dair birtakim sorunlar s6z konusudur. Ozellikle son dénemlerde (2011) Suriye’de meydana
gelen i¢ savas sebebiyle bircok Suriyeli baska {ilkelere gog etmek zorunda kalmistir. Tiirkiye de bu iilkelerden
biridir. Tiirkiye asil olarak transit bir {ilke konumundadir; ancak Suriye’de ger¢eklesen bu i¢ ¢atisma beraberinde
Tiirkiye’nin de bir miiltecilik politikas belirlemesini ve uygulamasini gerekli kilmistir.
Bu ¢alisma senaristligini Hakan Giinday’in ve yonetmenligini Onur Saylak’in yaptigi, Daha (The More) filmi
tizerinden sosyolojik bir analiz yapmay1 hedeflemektedir. Bu film, Tiirkiye’de bu konuya iliskin ilk film olma
ozelligini tagimaktadir. Calismada temel olarak Tiirkiyeli halkin miiltecilere karsi gostermis oldugu tutum ve
davranislarin1 anlamak ve miiltecilerin nasil damgalandigini irdelemek amaciyla belirlenen imgeler ve temel
sOylemler baglaminda elestirel olarak sosyolojik perspektifle analiz edilmistir.
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REFUGEE FACE OF STIGMA:
SOCIOLOGICAL READING OF THE FILM “THE MORE”

Abstract

As a result of international migration movements, a number of problems between the immigrants and
the citizens of the receiving country come into the picture. Especially recently (2011), many Syrian people had to
migrate to other countries because of the civil war in Syria. Turkey, also, is one of the receiving countries.
Actually, Turkey is in the position of being transit country, yet the civil war in Syria necessitates Turkey to
determine a refugee policy and to apply it.
This study aims to make a sociological analysis about the film “The More”, whose scenarist is Hakan Giinday,
directed by Onur Saylak. This film has the characteristic of being the first film on this issue in Turkey. In the
study, the images and basic discourses, that are identified by aiming to understand the attitudes and behaviors of
Turkish people towards refugees and to examine how they are stigmatized, are analysed with a critical
sociological perspective.
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1. GIRIS

Insanlik tarihinin en baslarindan itibaren ortaya ¢ikan gd¢ kavrami, bir yer degistirme
eylemini ifade etmek icin kullanilmistir. G6¢ hareketleri, ilk ortaya ¢iktigi zamanlar daha
kiigiik topluluklarla gergeklesmis ise de, zaman igerisinde pek ¢ok faktorlerin de bu sosyolojik
olguya dahil olmasiyla birlikte farkli bir boyut kazanmustir. Ozellikle insanligin teknolojik
alandaki ilerlemesi gociin degisimini ve doniisiimiinii de yakindan etkilemistir. Gogiin en
temel nedenlerinden birisi de savas olgusunun yasanmasidir. Bu anlamda sinir Gtesi gog
hareketleri de insani iligkilerin yapisina da belirgin sekilde yansimis, hatta savaglar ister

istemez gociin devingenligini arttirmistir.

Tiirkiye daha ¢ok Suriyeli halkini birlikte yasama kiiltlirii ekseninde degerlendirmeyi
ilke edinmeyi temel hedef olarak belirlemis olsa da, savasin yillardir devam etmesi, Suriyeli
halkin Tiirkiye’de yasam siiresinin uzamasina ve zamanla Tiirkiyeli halk ile arasinda birtakim
sorunlarin da ortaya ¢ikarmasina neden olmustur. Bir yanda 1rk¢1 yani sovenist sdylemler ve
otekilestirici dil kullanilirken, diger yanda Suriyeli halkin Tiirkiye’yi bir gecis tilkesi olarak
kabul etmesi s6z konusudur. Suriyelilerin hedef iilke olarak Avrupa’ya gitmeye dair kararlari
yaygimligini korurken, giindelik yasam pratikleri agisindan ise Tiirkiye’de birtakim sorunlarin

¢ikmasina yol agmustir.

Bolgesel go¢ hareketlerinde kiiltiirel degerler devam ettirilebilirken, giindelik yasam
pratiklerindeki degisimler s6z konusu ise de, uzak mesafe olarak sinir1 gegmek ve baska bir
iilkeye go¢ etmek beraberinde ¢ok daha farkli olumlu ve olumsuz birtakim kosullar1 da ortaya
cikaracaktir. Dolayisiyla go¢ alan ve go¢ eden iliskisini karsiliklilik ilkesi temelinde
etkileyen-etkilenen olarak ikili bir iliski i¢inde ele almak gerekmektedir (Kiimbetoglu, 2012:
37-38). 2011 yilinda Suriye’den Tirkiye’ye go¢ eden milyonlarca Suriyeli, Tiirkiye
topraklarinda yasamaya baslamustir. I¢ savas nedeniyle olusan bu gd¢ sonrasinda toplumsal
baglamli; egitim, saglik, barinma gibi pek ¢ok temel gereksinimin giderilmesi sorununu da
beraberinde getirmistir (Kiling, 2018: 82). Bu sorunlarin yani sira beraber yasayabilme
kiiltiirtiniin  nasil  sekillendigi, evrildigi ve mevcut olusagelen sorunlarin ¢oziime
kavusturulmaya calisilmast politik arenanin da daha farkli sekillenmesine yol agmistir. Bu
dogrultuda kategorik icerik analizi ile film okumasi temelinde gerceklestirilen bu calismada
miilteci ve siginmaci olgularinin agiklamip, Tirkiye sinemasinda sosyolojik anlamda

giindemde olan miiltecilige dair ¢ekilmis ilk film olma 6zelligini tasiyan Daha (The More)
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filmi sosyolojik perspektif etrafinda degerlendirilmistir. Filmde tespit edilen imgeler,
dikotomiler ve filmde yer alan temel karakterlerin sOylemleri etrafinda aktarilarak

irdelenmistir.
2. Tiirkiye’de Siginmaci-Miilteci-Go¢men Olgularina Bakis

Tiirkiye’deki miilteci olgusuna gecmeden Once konunun anlagilmasi agisindan,
gdemen-miilteci ve siginmaci kavramlari arasindaki farkin ne oldugunu, hangi sekilde gocii
gerceklestirenlerin ne sekilde nitelendirildigi noktasinda bir agiklik getirilmesi gerekmektedir.
Genel olarak bu kavramlarin agiklanmasinda Uluslararasit go¢ hukukuna goére hazirlanmis

olan Go¢ Terimleri S6zIigii temel alinmstir.

GoOg¢ Terimleri Sozliigi’ne gore gogmen tanimlamasinda iki Onemli nokta soz
konusudur. ilk olarak gd¢ eden kisinin gd¢ etmeye karar verirken higbir bask1 ve zorlamaya
maruz kalmadan go¢ etme hareketinde bulunmasi gerekmektedir. Diger bir nokta ise goc
edecek kisi, kisisel rahatlik amaciyla go¢ etmeye karar vermektedir (Go¢ Terimleri SozIigi,
2009: 22). Dolayisiyla go¢ eden bir insanin gégmen olarak adlandirilmasi igin temel dl¢i,
kisisel rahatlig1 i¢in go¢ etme kararini kendisinin vermesidir. Diger bir kavram olan miilteci
tanimina bakacak olunursa, “irki, dini, tabiiyeti, belirli bir sosyal gruba mensubiyeti ve siyasi
gorlisleri yiiziinden hakli bir zuliim korkusu nedeniyle vatandasi oldugu ilkenin disinda
bulunan ve s6z konusu korku yiiziinden, ilgili iilkenin korumasindan yararlanmak istemeyen
kisi”dir (Go¢ Terimleri SozIiigii, 2009: 43). Bu tanima gore miilteci, vatandasi oldugu tilkenin
siirlart igerisinde korkuyla ve giivenlik kaygisiyla yasayan insanlarin kendi tlkesinin
korumasini istemeyip baska bir lilkeye go¢ etmek zorunda kalan insanlar1 ifade etmek icin
kullanilmaktadir. Siginmaci ise, “ilgili ulusal ya da uluslararasi belgeler cercevesinde bir
ilkeye miilteci olarak kabul edilmek isteyen ve miiltecilik statiistine iligkin yaptiklar
basvurunun sonucunu bekleyen kisiler” (Go¢ Terimleri Sozligi, 2009: 49) olarak

tanimlanmustir.

Bu tanimlardan hareketle konuya bakildiginda {i¢ kavramda temel farkin, zorunluluk
ve istege baglilik noktasinda oldugu goriilmektedir. Go¢gmenlik olgusu temelde kisinin kendi
rizast ile go¢ eylemini gergeklestirmesi durumunda kullanilan bir terimdir. Miilteci ile
siginmacty1r gogmenden ayiran odak nokta ise temelde giivenlik problemidir. Miilteci ya da
siginmaci olarak kategorize edilen bu insanlarin, vatandas1 oldugu iilke topraklarinda huzurlu

bir ortamin olmayisi, kaos durumunun hiikiim siirmesi sebebiyle iilkesinden gbé¢ etmek
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zorunda kalist s6z konudur. Bu sebeple her go¢ edeni gé¢cmen ya da miilteci olarak
tanimlamamak gerekir. Bununla birlikte miilteci tanimi ile siginmaci tanimi arasinda da statii
farki bulunmaktadir. S6yle ki iilkesi tarafindan zuliim goren insanlarin bagka bir iilkeye gog
etmek zorunda kalis1 her iki kavram igin de gegerli bir durumdur. Ancak go¢ etme eylemini
gerceklestirmek zorunda kalan insan grubu siginmaci olarak adlandirilsa da miilteci
olabilmesi i¢in gb¢ ettigi iilkeden bagvurusunun onaylanmasi gerekmektedir. Bu ii¢ terim
temelinde go¢ etme agisindan benzerlik gosterse de gogiin gerceklesme sebebi agisindan

farklilik arz etmektedir.

Miilteciligin hukuksal alanda bir hak olarak kabul edilisi 1951 Cenevre Sozlesmesi ile
resmilesmistir. Cenevre sozlesmesi, 7 boliimden ve 46 maddeden olusan, Birlesmis Milletler
tarafindan olusturulan ve igerik olarak temelde miilteciligi ele alan, miiltecilik krizine kars1
¢cOziim Onerisi derecesinde yol gosteren resmi bir beyannamedir ve 6zellikle belirli maddeler
bu krize iliskin dogrudan degerlendirmeleri igermektedir. Ozellikle 2., 3. Maddeler ile 22.

Madde miilteciligin yapisina ve birlikte yasayabilme kiiltiirline dair bilgiler sunmaktadir.

Madde 2: Her miiltecinin bulundugu iilkeye karsi, 6zellikle yasalara, yonetmeliklere

ve kamu diizenini i¢in alinan dnlemlere uymay1 dngoren yiikiimliiliikleri vardir.

Madde 3: Taraf Devletler, bu sozlesme hiikiimlerini miiltecilere, 1k, din veya

geldikleri tilke bakimindan ayrim yapmadan uygulayacaktir.

Madde 22-1: Taraf Devletler, miiltecilere, temel egitim konusunda, vatandaslarina
uyguladiklar1 muamelenin aynisini uygulayacaklardir (Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek
Komiserligi, 3-22).

Cenevre Sozlesmesi’nin yukarida yer verilen bazi maddeleri amag olarak, iltica
ettikleri lilkede miiltecilere kars1 hukuksal ¢ercevede nasil davranilmasinin, nasil bir politika

izlenmesinin gerektigini de gostermektir.

Cenevre Sozlesmesi’ne gore, miilteci ile siginmaci arasindaki en temel farklardan biri,
Avrupa llkelerinden gelme kosuludur. Bu durumda i¢ ¢atismaya maruz kalip can giivenligi
tehlikede olan bir kisinin miilteci statiisiinden yararlanabilmesi i¢in Avrupa iilkelerinden
birinin vatandagi olmasi gerekmektedir. Bunun yani sira Dogu’dan go¢ edenler siginmaci
statiisline tabi tutulmaktadir (Kartal&Basg1, 2014: 283). Dolayistyla 1951 yilinda Birlesmis
Milletler’in olusturdugu Cenevre S6zlesmesi ile miiltecilere hukuki bir statii atfedilmistir. Bu
acidan bakildiginda bir kisinin miilteci olabilmesi i¢in, dini, dili, 1rki, siyasi goriisii ya da
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toplumsal bir gruba iiye olmasi sebebiyle vatandasi oldugu iilke tarafindan giivenliginin
saglanamamasi ve can giivenliginin tehlikede olmasindan dolayr goc¢ ettigi {lilkenin
korumasindan yararlanmak istemesi gerekmektedir (Kiling, 2018: 78).

Oztiirk’iin de ozellikle dikkat c¢ektigi iizere “Tiirkiye, diinya iizerinde yer aldifi
konumdan dolay1 go¢ sirkiilasyonunun ortak noktasinda yer almaktadir. Ug kitanin birlestigi
alanda yer alan Tirkiye, mevcut konumu nedeniyle kitasal boyutta gerceklesen her
hareketlilikten dogrudan ya da dolayli olarak etkilenmektedir. Cagin en biiyiik evrensel
problemlerinden biri olan miilteciler konusunda da smir komsulugundan o6tiiri dogrudan
etkilenmesidir” (Oztiirk, 2019: 22)

Insanlik krizi olarak diinya giindemini mesgul eden miilteci gdclerine kaynak olan
tilkelerin, Batili somiirgeci tilkelerin boyundurugunda olan ya da bu duruma hedef olan Asya,
Ortadogu ve Afrika iilkeleri oldugu goriilmektedir (Aring, 2018: 1469). 20.yy ile birlikte
catigsmalarin ve insan haklar ihlallerinin yaganmasi durumu, bazi iilkelerde i¢ savaslarin
cikmasina ve buna bagli olarak insanlarin go¢ etmek zorunda kalmalarina sebep olmustur.
2011 Arap Baharinda gerceklesen protesto sonucunda, 7.6 milyon Suriyeli komsu iilkelere
gd¢ etmek zorunda kalmasi bu duruma iliskin énemli bir &rnektir (Nurdogan&Dur&Oztiirk,
2017: 221).

Bu dogrultuda dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta; Tiirkiye’nin konumundaki
degisime yoneliktir. Tirkiye, Suriyeli halkin go¢ etmesi sonucunda; go¢ veren iilke
statiistinden go¢ alan iilke konumuna ge¢mistir. Bir anlamda transit iilke statiisiiniin hedef
ilke haline donlismesi sonucunda miiltecilere uygulanan politikalarinin  yapis1 da
etkilenmistir. Suriyeli halkin Tirkiye’de ne kadar siire yagsayacagi, bu halkin basta barinma ve
yagsama hakkinin saglanmasi, ayn1 zamanda istthdam edilme ve egitim hakkindan yararlanma
gibi ¢oziilmesi bekleyen pek ¢ok sorun, konumu degisen iilkenin go¢ politikalarinin yapisinin
ve icerimlerinin de iizerinde yeniden diisiinmeyi gerekli kilmaktadir. I¢isleri Bakanligi Gog
Dairesi Genel Midirliigi (2016)’nden elde edilen bilgiler dahilinde jeopolitik agidan ig
savasin hakim oldugu s6z konusu bu iilkeye en uzun kara siir komsusu olmasi nedeniyle gog
hareketlerine zoraki olarak ev sahipligi yapmaktadir. Bugiin diinyada yaklasik olarak 2017
yilindan itibaren 68,5 milyon zorla yerinden edilmis insan niifusu mevcuttur. Bunlarin 25,4
milyonu miilteci, 40 milyonu kendi iilkeleri i¢inde yerinden edilmis kisiler, 3,1 milyonu ise
siginmacidir. Halen Tiirkiye’de gecici koruma hizmetini verebilmek adina 10 sehirde kurulan
26 gecici barinma merkezleri hizmet vermektedir. Kurulan barinma merkezleri toplamda

256.971 Suriyeli vatandasa ev sahipligi yapmaktadir. Barinma ihtiyacinin yani sira temel
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ihtiyaglardan olan gida, saglik, egitim gibi konularda Tiirkiye tarafindan gerekli olan

hassasiyet ve destek saglanmaktadir (BMMYK, 2019).

Miilteciler genelde, varis hedefi olarak Avrupa’ya isaret etmektedir. Go¢ hareketi ise,
goc ettigi hedef lilkeye yonelirken beraberinde ¢ok yonlii problemleri de getirmektedir.
Akcgapar (2012: 563), olusan problemlerin daha ¢ok tehdit algisi iizerine yogunlastigini
soylemektedir. Tehdit algisin1 olusturan neden ise, dogrudan giivenlikle olan ilgisinden
kaynaklanmaktadir. Diizensiz go¢ dalgalari ile artan terdr olaylart oncelikli olarak giivenligi
tehlikeye sokmaktadir. Bunun yani sira kaygan zeminde olan kosullar sosyo-ekonomik
catismalar tetiklerken, kiiltiirel farkliliklar da kurulu diizen icin birer ‘tehdit’ unsuru olarak
goriilmektedir. Bu agidan bakildiginda Tiirkiye ile Suriye devletleri arasindaki gog iliskisini

de bu ikilem igerisinde ele almak miimkiindiir.

Son zamanlarin en biiyiik insani krizi olan ve gilincelligini siirekli olarak tekrar eden
sorun ise, miilteci sorunudur. Birgok Miisliiman iilkede i¢ savasin tetikleyicisi olarak rol alan
ozellikle de Arap baharinin etkisiyle iilke i¢i kaos ve go¢ dalgalart meydana gelmistir. Bu go¢
dalgalarinin en 6nemli boyutta olan1 ise 2011 yilinda gerceklesmistir. Tiim diinyayi etkileyen
bu sosyo-politik gb¢ hareketi, Suriye’deki i¢ savastan kagan insanlarin bagka iilkelere
devinimini de igermektedir. Transit bir {ilke konumunda olan Tiirkiye de bu uluslararas1 gog
olayindan fazlasiyla etkilenmistir. Suriyeli gd¢menler, hem siir komsusu olunmasi, hem de
bir ara gecis lilkesi olmasi sebebiyle Tiirkiye’ye go¢ etmislerdir; ancak bu gdc¢ olay:
beklenenden uzun bir siirece yayillmustir. Insanlar transit iilke olan Tiirkiye’de yasamaya
baslamalariyla birlikte geleceklerinin ne olacagi belli olmayan sorunlar silsilesi ile karsi

karsiya kalmislardir.

Kendi kiiltiiriinden, milletinden ya da iilkesinden olmayani1 yabanci olarak
isimlendirmek bir anlamda Gtekilestirme eylemini beraberinde getirmektedir. Akalin (2012:
102), gd¢menlerin iilke sinirindan gecerken Gteki olarak kodlamildigini ifade etmektedir.
Gocmenler i¢in sik¢a kullanilan ve onlar1 insani yonden degersizlestirilen kavramlar
kullanilmaktadir. Go¢ politikalarinda uygulanmast gereken ve giinlik yasamda da
stirdiiriilebilirligi agisindan 6nemli noktalardan biri ise bu olumsuzlastirict ifadelerin aksine
hosgorii kavramidir. Bu konuda Hazan (2012: 195), go¢ edenlere gosterilen hosgoriisiizliigiin
mevcut durumu daha da zorlastirdigini ifade etmektedir. Ozellikle &tekine karsi sergilenen bu
hosgoriisliz tutum, goc siirecinde gerek yerli, gerekse yabanci gogmenleri de birtakim

olumsuz kosullarda yasamaya itmektedir. Ozellikle farkli kiiltiirel yapilanmalar arasinda daha
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¢ok bizden olan ve olmayan arasinda kurulan ¢atisma iliskisi s6z konusudur. Bu iligki gerek
goriiniir, gerekse gizil bir sekilde dilin hegemonik yapisina yansimaktadir. Giliniimiizde
Suriyeli miiltecilerin 6zellikle 6tekilestirme ve damgalama gibi olumsuz davranislarla karsi
karsiya kalmalar1 da, kurulan bu catisma iligkisinin agik¢a gdstergesidir. Ciinkii otekilige
yabanci perspektifinden bakan Simmel’e gore de yabanci, geldigi yerde kalici olarak ikamet
eden, ancak oraya ait olmayan bir gezgindir. Bulundugu yere ait olmayis1 yabanciyla kurulan
iliski, uzaklik-yakinlik seklinde ifade edilebilir. Simmel, yabanci ile kurulan iliskide
hissedilen benzerligin Olgiisiinde bize yakin olacaklarindan bahsetmektedir. Genel olarak
yabanci olarak tanimlanan Gtekiyle kurulan benzerlik iliskisi kadar bize yakin olduklari, sahip

olduklar farkliliklar kadar bize uzak olduklar1 anlami ¢ikarsanabilir (Simmel, 2016: 33).
2.1 Tiirkiye’deki Miiltecilerin Karsilastig1 Sorunlar

Suriye’de ¢ikan i¢ savas nedeniyle can giivenligi tehlikede olan Suriyeli vatandaglar,
iilkelerinden farkli tilkelere go¢ etmek zorunda kalmislardir. Suriyelilerin gog ettigi tilkeler
arasinda Tirkiye de bulunmaktadir. 2011 yilinda Suriye’den go¢ edenlere ev sahipligi yapan
bir iilke olarak Tiirkiye, aynt zamanda iilke politikas1 olarak da kendini giincellemeye
gitmistir. Hiimanist bir perspektiften bakildiginda Suriyeli miiltecilere sinir kapilarini aralayan
her iilke gibi Tirkiye, yasanan bu insanlik krizinin dogurdugu yikimlar1 bir derece
hafifletmeye caligmaktadir. Ancak bu go¢ akinlar ile birlikte hem Suriyeli miilteciler, hem de

Tiirkiye vatandaslar1 agisindan ¢esitli sorunlar ortaya ¢ikmustir.

Suriyeli miilteciler perspektifinden bakildiginda, smir bolgelerde ve toplu kamp
alanlarinda yapilan diizenlemelerin uzun Omiirliilligi agisindan sorunlar bulunmaktadir.
Olusturulan yerlesim yerlerinin ve kamp alanlarinin niifusun genisleme ihtimalleri
diistintilerek hazirlanmasi gerekmektedir. Bunun yani sira kamplarda ve yerlesim alanlarinda
Suriyeli vatandaslarin sosyallesme agisindan da tatmin edici ugraslarin saglanmamasi da bir

diger sorundur (Inan&Korgavus, 2017: 111-113).

Bunun yani sira, Tiirkiye’de esnaf (diikkan, market, firin vb.) olarak hayatin1 idame
ettirmeye c¢alisan Suriyeli miiltecilerin agtiklar1 is yerlerinin temel ihtiyaclarini Suriye’den
getirtmeleri ve Suriyeli agirlikli hizmet vermeleri beraberinde bu mallar1 kagak olarak tedarik
etmesi sebebiyle vergi vermemesi, Tirkiye vatandasi esnafiyla Suriyeli esnaf arasinda
ekonomik temelli olarak gerginlik yasanmasina sebep olmaktadir (Cakici&Senay&Cakici,

2018: 368).
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Tiirkiye’deki miiltecilerin karsilastigi sorunlardan bir digeri de ortak dil-kiiltiir
sorunudur. Suriyeli miilteciler gog ettikleri diger iilkeler gibi Tiirkiye’de de dil ve kiiltiir
problemiyle karsilasmaktadir. Dil, iki insan arasindaki iletisimin temel dayanagidir. Bu
noktada her iki lilke vatandaslarinin konustugu diller arasinda yok denecek kadar bir benzerlik
bulunmaktadir. Bu konuyla ilgili olarak Tung¢ (2015), farkli bir dili 6grenme ve iginde
bulundugu toplumun kiiltiiriine uyum saglama agisindan sorunlarin bas gosterdiginin altini

cizmektedir (Tung, 2015: 33).
3. Géciin Sosyolojik I¢cerimini Film Karesinde izlemek

Sinemadan 6nce Tiirkiye’nin toplumsal yapisina bakildiginda goc¢ hareketleri, tilke
siirlart icinde gerceklesen ve genelde koyden kente goc akinlari seklinde var olan i¢ goc
olarak yerini almaktadir. Is imkanlarinin sinirli olusu ve ekonomik kaynakli sebeplerden otiirii
bolgesel ve ulusal goc hareketi olan i¢ gd¢ yerini ulusdtesi gogii temsil eden dis goge
birakmistir. Vatandasi oldugu iilke sinirlarin1 asarak farkli {ilkelere go¢ eden Tiirk
vatandaslar1 kendi rizalariyla ekonomik ve yiiksek yasam kalitesinden yaralanmak adina,
Tiirkiye’nin anlagsmal1 oldugu iilkelere kas giicline bagli is¢ci gocleri olarak gerceklesmektedir.
Son olarak, Tiirkiye’ nin toplumsal yapisini etkileyen go¢ hareketi niteliginde olan miilteci ve
siginmaci gogleri, hem Tiirkiye’deki go¢ algisinin seyrini hem de Tiirkiye’nin toplumsal
yapisini dogrudan etkilemektedir. i¢ savas nedeniyle Suriye’den Tiirkiye’ye gog eden Suriyeli
vatandaglar, Tiirkiye’nin go¢ veren iilke konumundan go¢ alan {ilke konumuna geg¢mesine

neden olmaktadir.

Bu sosyal siirecle baglantili olarak Tiirk sinemasinda, ¢ekilen filmlerin igerigi
acisindan gergeklesen goc akinlarinin niteligi ile ilintili olarak bir paralellik bulunmaktadir.
Tiirkiye’nin toplumsal yapisina etki eden ilk gd¢ hareketi olan i¢ go¢ gergeklesirken,
beraberinde getirdigi toplumsal sorunlar da Tiirk sinemasmin konusunu ve temasini
olusturmustur. Sinemanin konusu olarak, kdyden kente go¢ eden insanlarin yasadigi
adaptasyon siireci, sehir yerlilerin tutumlari, gogiin neden oldugu ¢oziilmeler gibi konular
islenmistir. Buna bagh olarak dis go¢ hareketlerinin gerceklesmesi ile Tiirk sinemasi igerik
giincellenmesine gecerek gurbetcilerin sorunlar1 iizerine egilmektedir. Doneme hakim olan
toplumsal olaylarin baskiliginin Tiirk sinemasinda ele alinmasi ayn1 zamanda o donem

hakkinda da bilgi vermektedir.
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Tiirkiye’nin toplumsal yapisini yeni bir dongiiye sokan miilteci gogii, Tiirkiye’nin tiim
kurumsal yapilarini yakindan etkiledigi gibi Tiirk sinemasinin konusuna da yeni bir boyut
kazandirmistir. Go¢men bireylerden miilteci ve sigimmaci bireylerin yasadigi sorunlari,
gecirdigi evreleri bizzat yansitmasa da kurmaca denemeyecek kadar gercek bir temele
oturtulan Tiirk sinemasina miiltecilik olgusu yeni bir soluk getirmistir. 2011 yilinda
Tiirkiye’ye gerceklesen ve zorunluluk temelli bir go¢ hali olan miilteci ve siginmact gogleri,
Tiirk sinemasindaki yerini 2017 yilinda Tiirk Yonetmen Onur Saylak tarafindan ¢ekilen Daha
(The More) filmi ile almaktadir. Kisinin kendi iradesine bagli olarak gergeklesen ve gbogmen
olarak adlandirilan insanlarin yerini, miilteci ve siginmaci olarak adlandirilan, vatandasi
oldugu iilkeden can giivenligi nedeniyle go¢ etmek zorunda kalan insanlar almistir. Bu agidan
bakildiginda Daha (The More) filmi yerli bir ydonetmenin miilteciligin konu olarak ele alindig1

ilk film ve suandaki tek film olarak 6zgiinliigiinii korumaktadir.

Sinema, toplumda yasanan olaylarin anlatilmas1 agisindan 6nemli bir aktarim goérevine
sahiptir. Glindelik yasama dair pek ¢ok 6nemli kisimlar1 izleyiciye sunarak hem olaylardan
haberdar edici hem bilgilendirici bir gérevi bulunmaktadir. Iginde bulundugu toplumun
kiiltiirinden hem etkilenen, hem de etkileyen bir islevi de bulunmaktadir. Bu a¢idan
bakildiginda toplumda yasanan olaylar1 aktarimi agisindan sinema ile toplumsal gerceklik

kavramlar1 arasinda bir iligki bulunmaktadir (Giingor, 2017: 105).

Sinema’nin sosyolojik a¢idan aydinlatilmay1 bekleyen bir sanat oldugunu sdyleyen
Diken&Lausten’a  gore, sinemacilarin  toplumsal  hayati  profesyonel  olarak
gozlemleyemeyeceklerinden yola c¢ikarak sinemanin da sosyolojinin bir ugrast oldugu
belirtilmistir. Bdylelikle yonetmenlerin filmlerinde kurgusal diinyanin disina ¢ikarak

toplumsal gerceklige daha ¢ok yer vermesi gerektigi soylenmistir (Diken&Lausten, 2010: 23).

Sinemanin gercekligi yansitmasi ayni zamanda i¢inde bulundugu dénemin olusumu
hakkinda bilgilendirici bir belge niteligi tasimaktadir. Konunun kapsami itibariyle Tirk
sinemasindaki uluslararas1 go¢ olgusu ele alinmaktadir. Caligmayr anlamli kilan en 6nemli
nokta ise, Tiirk sinemasinda cekilen ve uluslararasi go¢ konusunun islendigi bir film
olmasinin yani sira ¢ekilen go¢ filmlerinden farkli olarak, go¢ veren degil gdoc¢ alan bir
Tiirkiye toplum yapisinin giindemdeki bu sicak gelismenin ilk defa ¢ekilen Daha (The More)

filminde islenmesine iligkindir.
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Tiirkiye’de go¢ konusu i¢ go¢ ve dis go¢ olarak iki ana baglik altinda ele alinmaktadir.
Toplumsal degismenin ve doniismelerin tetikleyicilerinden biri olan gog¢ olgusu Tiirk sinema
tarihinde yer almis énemli bir konudur. I¢ gdciin sebep-sonuglari, ortaya ¢ikardig sorunlar ile
dis gogiin problem sistemi benzerlik gdstermektedir. Kula ve Koluagik (2016: 389-390)’a
gore, i¢ goc ile ilgili olarak, tarimsal alanda yasanan krizlerin go¢ii meydana getirdigini ve
kirsal hayatta tutunamayanlarin kentlere go¢ hareketinde bulundugunu ifade etmektedirler.
Gecim sikintisina yol agan issizlik kdyden kente gociin en biiyiik nedenlerinden biri iken

bunun yani sira kdyde ¢oziilmeler ve kirsal alanda yer degisimleri de meydana gelmistir.

Bir diger goc ¢esidi olan dis gog, 6zellikle 1960’11 yillardan sonra Tiirkiye’den basta
Almanya olmak tizere bagka {lilkelere go¢ etmesiyle baslamaktadir. Tiirk sinemasi, sinema
filmlerinde dis gd¢ olgusuna yer vermektedir. Tiirkiye vatandaglarinin yasadigi sikintilar,
Tiirk sinemasina da uyarlanarak filmlere konu olmustur. Anik (2012: 35), uluslararas1 go¢
olarak da adlandirilan dis gb¢ ile Tiirk vatandaslarim1 bekleyen problemleri su sekilde
siralamaktadir: kiiltiirel sok, dil bilmeme ve beraberinde iletisim kuramama, adaptasyon
problemi, kimlik bunalimi vb.dir. Bunun yan1 sira aidiyet hissi, dtekilestirme gibi problemler

goc eden Tiirk vatandaslarinin da 6zellikle yasadigi problemler arasinda yer almaktadir.

Bugiin, Tiirkiye go¢ hareketlerine bakildiginda artik go¢ veren bir iilke statiisiinden
gd¢ alan bir iilke konumuna geldigi goriilmektedir. Ozellikle Suriye’de ¢ikan i¢ savas
sebebiyle 2011 yilinda Suriye’den Tiirkiye’ye go¢ akinlari baslamistir. Konuya yeni bir
toplumsal siirecin bagslangici olarak bakildiginda, hem yerel halk i¢in, hem de Suriyeli
miilteciler agisindan cesitli sorunlarin bas gostermesinin kaginilmaz bir son olacag: agiktir.
Yukarida yapilan agiklamalarda, ayni iilkenin vatandaglar1 oldugu halde i¢ go¢ olgusunun
gerceklesmesi sonucunda bile, kirsal kesimden gelenlere karsi olumsuz davraniglar silsilesi
uygulandig1 gosterilmistir. Bu itibarla Suriyeli miiltecilerin gelmesiyle birlikte yerel halk ile
Suriyeli miilteciler arasinda ortaya ¢ikan toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, saglik temelli birgok

sorun olagan goriilmelidir.

Diger donemlerdeki i¢ ve dis goc olgularini kendine konu olarak kullanan sinema da
Suriyeli miilteciler konusunu da ele almistir. 2017 yilinda Hakan Giinday’in Daha kitabindan
esinlenerek Onur olugan Saylak’in yonetmenligini yaptig1 Daha (The More) filmi ¢ekilmistir.
Bugiin i¢in Suriyeli miiltecilerin konu edinildigi ilk ve tek film olmasi nedeniyle Daha (The
More) filmi ayr1 bir énem ve deger tasimaktadir. Ozellikle yonetmenin Tiirk olusu ve film

konusu olaylarin mekéan olarak Tirkiye’de ge¢cmesi, yerli ve miilteci perspektifinden nasil
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algilanildigin1 izleyiciye daha derinden ve yasamsallikta aktarilmasini saglamigtir.
Tiirkiye’deki miilteci krizi giinliik hayattan medya Oriintiilerine kadar her mecrada, her gecen
giin kendini daha cok hissettirmektedir. Ote yandan ayni toplumun paylasildig1 gercegi de
mevcuttur. Bu filmden hareketle Tiirkiye vatandaslariyla ilgili genel yargiya varilmasi dogru
olmamakla birlikte, filmde agirlikli olarak bu tavrin gosterildigi kanaatine de varilabilir. Su da
bir gercektir ki, bu film Tiirkiye’deki miilteci konusunu ele alan ilk Tirk sinema filmi
olusunun 6nemi yaninda, sonrasinda bu konu iizerine ¢ekilecek filmlere kaynaklik edebilecek

bir 6zellik de tasimaktadir.
4. Yontem

Bu calismada 1970’1 yillardan itibaren sosyal bilim paradigmasina etkisini gosteren
ve yayginlastiran nitel arastirma yontemi tercih edilmistir. Yorumlama ve analiz siirecinin
daha ayrintil1 bir sekilde ele alinmasini igeren bu yontem ile birlikte metinlerin alt okumasi ve

sosyolojik anlamda olgularla ifade edilmesi 6nem tasimaktadir.

Film analizinde Kkarakterlerin kullandiklar1 ifadelerin aktarilmasi, sosyolojik
degerlendirme yapilabilmesinde dnem tagimaktadir. Oyle ki igerik (anlati) analizi ile ilgili
olarak veri analizi yapilirken lizerinde yogunlasilan kavramlar s6z konusudur. Bu kavramlar;
betimleme, analiz ve yorumlamadir. Betimleme, arastirma konusunda “ne” sorusuna verilen
cevapla ilgisi nedeniyle analizi de kolaylastirmaktadir. Bir diger kavram olan analiz, “nasil”
ve “neden” sorulariyla ilgilenmektedir. Ayni zamanda konular arasi anlamsal iligkilerin
kurulmasinda da yardimci olmaktadir. Son olarak yorumlama kavraminda ise, kilit nokta
“anlam”dir. Toplanan verilerden hareketle elde edilen bulgularin dogru yorumlanisi, anlami

vermektedir (Yildirim ve Simsek, 2000).

Bu ¢alismada da yontem olarak, arastirma konusuna uygun olarak nitel veri analizinin bir
tiirii olan igerik (anlati) analizi teknigi kullanilmistir. Arastirma konusunun film analizi ile
desteklenmesi, beraberinde kullanilan yontem olarak igerik (anlati) analizinin se¢ilmesinde
etkili olmugtur. Clinkii film analizi toplumsal ger¢ekligin anlatilmasinda ve incelenmesinde;
karakterler, olay oOrgiisii ve alt metin igerik (anlati) analizi ile degerlendirilebilme olanagini da

sunmaktadir.

Arastirma konusunun film analizi olmas1 nedeniyle, bu baglantiyla uygun goériilen icerik
analizi yonteminden kategorik igerik analizi ile film incelenmistir. Kategorik igerik analizi

yontemi ile Daha (The More) filminin belli basli kategorilere ayrilarak bu basliklar
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cercevesinde analiz edilmistir. Yapilan arastirma Bulgular ve Yorumlar ana baglig1 altinda
kategorize edilerek ele almmustir. Ilk olarak film hakkinda genel bilgi verilerek analize
baslanilmistir. Sonraki adim olarak filmde yer alan kisiler ‘Karakterler’ alt basglhiginda

incelenip yorumlanmustir.

Incelenen filmde 7 bas karakter bulunmaktadir. Bunlar filmdeki &nem sirasna gore:
Gaza, Ahad, Harmin-Dordor Kardesler, Ahra, Yadigar, Zahir ve Osman’dir. Belirlenen bu
karakterlerin filmdeki yerleri ve filme olan etkileri baglaminda, sosyolojik yorumlama ve

degerlendirme yapilmustir.

Bu dogrultuda filmde yer alan mekanlarin film ile baglantisi irdelenmistir. Mekanlar,
Gaza ile babasinin yasadig: ev, siginmacilarin saklandigi depo, sahil, ormanlik alan, gazino,
yol olarak yer almaktadir. Film iceriginde ele alinan sonraki kategori Film Akis1 ve Tema
olarak alt bagliklar bulunmaktadir. Filmin igeriginin anlasilmasi agisindan 6nemli olan bir
diger kategorik baslik ise Imgeler alt baghigidir. Bes farkli imge film igeriginde tespit edilerek

yorumlanmigtir.

Son kategorik igerigi olarak Dikotomiler alt baghigi yer almaktadir. Dikotomiler
kategorisi icerisinde toplumsal vicdan-vicdansizlik, medeni-medeniyetsiz ¢catismasi son olarak

da yerli-miilteci dikotomisi yorumlanarak analiz edilmistir.
5. Cemberin Disinda Yasayanlarin Daha (TheMore) Filmi Uzerinden Anlamak

Calismanin bu kisminda, “Birlikte Yasama Kiiltlirii Ekseninde Tiirkiye’de Suriyeli
Miilteciler Olgusu: TheMore-“Daha” Filmi Analizi” konulu tez g¢alismasinin bulgularini
icermektedir. Calismanin bu kisminda sirasiyla Daha (The More) filmindeki karakterlere,
filmin akisina, imgelere ve dikotomilere yer verilmektedir. Buradaki amag ise, Tiirk yapimi
yerli bir sinema filmi olan Daha (The More) filmindeki verilerden hareketle Tiirkiyeli
vatandaslarin Suriyeli miiltecilere kars1 nasil bir tavir sergiledikleri ve onlara kars1 damgalama
yapip yapmadiklari, yapiyorlarsa sayet ne sekilde yaptiklarin1 anlamak ve gostermektir. Bunu
gerceklestirebilmek i¢in bu calismada toplumsal gercekligin bir izdiisiimii olarak Daha (The

More) filminin sosyolojik okumasi yapilmaktadir.
5.1.Filmdeki Karakterler

Daha (The More) filmi ana karakter ve yan karakterlerin fazla oldugu bir sinema

filmidir. Bu nedenle arastirmanin bu kisminda film {izerinde etkisi fazla olan, baskin karakter
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ele alinarak sosyolojik okuma gergeklestirilmistir. ik olarak filmin ana karakteri olan Gaza ve
babasi Ahad arasindaki ¢ekigmeli iligki, filmin akisin1 ve cergevesini belirleyen temeli
olusturmaktadir. Birbirinden farkli, zit bir karaktere sahip olan baba (Ahad)- ogul (Gaza)

arasindaki bu iligki ag1, Gaza agisindan da bir i¢ catismanin nedeni haline gelmektedir.

Filmde yer alan ve filmin ana karakterlerinden olan Gaza karakteri sakin, diisiinceli,
idealist, olaylar1 daha ¢ok izleme noktasinda yer alan, babasinin yaptiklarma kars1 ¢ok fazla
tepkisini gosteremeyen bir karakterdir. Hem belli idealleri olan, hem de babasi gibi olmamak
icin okul hayatinda devam etmek isteyen Gaza, babasinin engellemeleriyle kars1 karsiyadir.
Gerek hayatinin gelecegi, gerekse mevcut karakteri i¢in babasiyla girdigi bu catigmanin
sonucunda kaybeden taraf olur. Bunun yani sira daha ¢ocuk yasta (14 yas) olmasinin yani sira
agir sorumluluklarin yiliklendigi zor bir hayatinin olmasi Gaza’yr erken yasta olgunlagsmak
zorunda birakmustir. Film akist acisindan bakildiginda Gaza karakteri iki siirece ayrilabilir. Ik
stire¢ igerisinde daha iyimser, yardimsever, hayal diinyast olan (babasina ragmen), okumak
isteyen daha kararli bir Gaza profili mevcuttur. Babasinin onun i¢in segtigi hayati kabul
etmemekte direnen ve bir ¢ikis yolu arayan kararli bir Gaza tiplemesi karsimiza ¢ikmaktadir.
Insani duygularini heniiz yitirmemis olan Gaza bu siirecte medeni ve vicdanl tarafi temsil

etmektedir.

Gaza karakteri ikinci siirecinde ise yasadigi olumsuzluklarin etkisiyle, karakter
asimina ugramistir. Yasadigi bu sancili siire¢, Gaza’y1 daha sert, daha diisiincesiz kisaca
duygularindan armmis bir hale getirmistir. Okuma istediginin babas1 tarafindan
engellenmesinin yani sira, genis bir ¢evreye sahip olamayis1 ve bundan dolayr tutundugu
miilteci kadinin tecaviiziine sahit olusu, beraberinde babasindan yedigi dayak Gaza’nin
kisiligini, sahip oldugu ozelliklerin tam tersine ¢evrilmesine neden olmustur. Babasinin ona
bictigi hayatin tam da ortasinda kendini bulan Gaza, bu hayat tarzin1 sahiplenerek miiltecilerin

gardiyanligini babasindan daha kat1 bir sekilde yapmaya baslamistir.

Filmde canlandirilan Ahad karakteri, ana karakter olan Gaza’nin babasi olarak yer
almaktadir. Insan ticareti ile ge¢imini saglayan Ahad, miiltecilerin kagak yollardan Avrupa’ya
gecigini saglamak icin kara tagimaciligi ve saklanma hizmeti sunmaktadir. Ancak verilen
hizmet tam anlamiyla insani kelimesinin karsiligin1 tasimamaktadir. Yerin altinda hijyenik
olmayan bos bir dort duvarin arasinda miiltecileri barindirmaktadir. Yeme-igme, tuvalet
ithtiyaci, uyku gibi temel insani ihtiyaclarin giderilmesini bile karsilamayan bu dort duvar,

gocmenlerin giinlerce giines gdrmeden beklemeleri i¢in ayrilmistir. Bunun yani sira oglunun
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egitimine devam etmesini istemeyen Ahad, Gaza’nin da kendisi gibi insan ticaretiyle
ugrasmasini istemekte, hatta Gaza’yr tesvik amagli olsun diye onu kendine ortak olarak
gostermektedir. Illegal yollarla para kazanan Ahad, sinirli, vicdansiz, ¢ikar amacli iliski ag

kuran, hovarda bir tipleme olarak filmde yer almaktadir.

Bunun yan sira filmin akisina etkisi olan bir diger karakterler ise Harmin ve Dordor
tekneci kardeslerdir. Yaptiklar1 ise bakildiginda, miiltecilerin kagak yollarla Avrupa’ya
gidislerinin deniz yolculugu kismimi gerceklestirmektedirler. Miilteciler, Ahad’tan sonraki
stireci Harmin-Dordor kardeslerin tekneleri ile devam ettirmeye ¢alismaktadir. Yaptiklari is
acisindan bakildiginda illegal bir yolla para kazanan bu tekneci kardesler, insanlik agisindan
Ahad kadar duygusuz ve vicdansiz degillerdir. Gaza iizerinde de olumlu bir imaj

yansitmaktadirlar.

Filmde yan karakterlerden biri miilteci bir kadini1 canlandiran Ahra karakteridir. Gaza
acisindan onemli bir yeri olan Ahra, ayni1 zamanda illegal yollarla go¢ siirecinde miilteci
kadinlarin yasayabilecekleri sorunlarin da kisa bir gdstergesi olarak film de yer almaktadir.
Gaza’nin Ahra’ya olan ilgisi, onun miiltecilerle daha ¢ok vakit gecirmesine, empati
yapabilmesine, daha Onyargisiz yaklagsmasina yol agmistir. Ancak Ahra’nin giizel bir kadin
olusu ve bir ‘mal’ gibi kullanilis1 filmde diger bir ¢arpici noktadir. Ahad, illegal yolla islettigi
sermayesi sekteye ugramasin diye Jandarma Komutan1 olan Yadigar’a islerini halletmenin

karsilig1 olarak Ahra’yi cinsel birliktelige zorlamistir.

Filmde yer alan diger karakterlerden olan Jandarma Komutani Yadigar, film akisi
icerisinde olumsuz bir profil ¢cizmektedir. Yadigar’in vicdansiz karakterli olusu, illegal yollara
izin vermesi karsiliginda riigvet istemesi nedeniyle gorevini kotiiye kullanmasina sebep
olmustur. Bu durum ayni1 zamanda kagak insan ticaretinin nasil gergeklestigi ve nasil isledigi
noktasinda izleyiciye bilgi sunmaktadir. Bu noktadan bakildiginda, giivenlik noktasinda

silahl1 kuvvetlere olan giiven duygusu bu ger¢ek karsisinda sarsilmaktadir.
5.2.Filmin Akis1

Metnin bu kisminda Daha (The More) filminin akis1 hakkinda bilgi verilmektedir.
Filmin anlasilirligi agisindan Gaza merkezde tutularak olaylarin gergeklesme siirecleri ii¢
dalga seklinde ele alinmaktadir. Her bir dalga gelen miilteci topluluguna isaret etmektedir.
Ana karakter olan Gaza acisindan bakildiginda, her bir miilteci toplulugu dalgasinda farkl bir

kisilik doniisiimii gerceklesmektedir.
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[k dalga olarak, film basladig1 esnada bir grup miiltecilerin gece saatlerinde karanlik
bir otlugun arasindan el feneri yardimiyla yapilan haberlesme sonrasi kamyona
bindirilmeleriyle baslamaktadir. Konaklayacaklar1 depoya geldikten sonra Ahad, miiltecilere
siire¢ hakkinda bilgi verir; ancak sonrasinda ise anlayip anlamadiklarini sordugunda
anlamadiklarin1 goriince Tirkce bilmedikleri i¢in onlart asagilar. Bu arada Gaza babasindan
habersiz TEOG sinavina girer. Miilteciler yatak ihtiyacinin giderilmemesinden dolay1
bulduklar1 kasalar1 yatak yapmak ic¢in kullanirken aralarinda bir tartisma ¢ikar ve bundan
dolay1 depodaki tiim esyalar bosaltilir. Bu arada Ahad, ilgisini ¢eken bir miilteci kadina zorla
tecaviiz eder ve kadinin ¢ocugunu da kamyonun arkasina kitler. Gaza’ya havalandirmay1
acmasini sdyler ama olayin sokuyla Gaza yerinden hareket edemez hale gelir. Ahad’in yaptigi
bu su¢ miilteci kadinin oglunun 6lmesine sebep olur. Ahad, Gaza’y1 suglu ilan ederek hem

kendi vicdanini rahatlatmaya ¢alisir hem de Gaza’y1 kendine muhtac hale getirir.

Bu siire¢ Gaza’nin psikolojik olarak bir travma gec¢irmesine ve baba-ogul arasindaki
iligkinin sarsilmasina sebep olmaktadir. Vicdanini rahatlatma adina 6len ¢ocuk ile hayali bir
konugma gerceklestiren Gaza, gidecegi yerde maruz kalacagi muamelenin daha iyi
olmayacagini, yine kimsenin onu énemsemeyecegini sdyleyerek kendini bir bakima aklamaya
calismaktadir. Ikinci dalga ile gelen miilteciler ile depo konusmasmi bu sefer Ahad’in
direktiflerinin aynisim1 sdyleyen Gaza yapmaktadir. Gegirilecek siireci anlattiktan sonra
Ahad’in yaptig1 gibi anlayip anlamadiklarini sorar ve ayni sekilde Tiirk¢e bilmedikleri i¢in o
da miiltecileri asagilar. Bu arada miiltecilerin arasindan bir kadin Gaza’nin dikkatini ¢eker ve
duygusal anlamda bir yakinlik gostermeye baglar. Bu sirada Ahad illegal islerinin yoluna
koymas1 karsiliginda Jandarma Komutani Yadigar’a Ahra’min metalastirilan bedeni
sunulmaktadir. Bu ana sahit olan ve bir travma daha yasayan Gaza, babasinin izin vermemesi
ile kazandig1 okula babasindan kacarak gitmeye calisir. Bu cabasi da olumsuz sonuglanan

Gaza i¢in artik yeni bir kisilik s6z konusudur.

Ugiincii dalga ile direkt olarak kendi ilgilenen Gaza artik babasindan daha hissiz daha
vicdansiz bir insana doniismiistiir. Kendini kurtarma cabalar1 bir tiirlii ger¢eklesmeyen Gaza,
artik babasi tarafindan hazirlanan hayat tarzin1 kabul etmistir. Depoyu 6zellestirerek ticari bir
cark haline getiren Gaza, sahip oldugu insani degerleri bu dalgalanmalar sirasinda
kaybetmistir. Hem ilk dalgada gelen miilteci kadina, hem de Gaza’ya yaptiklar1 yiiziinden
Ahad, Harmin tarafindan bigaklanarak oldiiriiliir. Depo kontrolii tamamen iistiine gegen Gaza,

depoya takmis oldugu kameralar ile yan1 basinda olan gergekligi kameralardan izlemektedir.
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Bu da bir anlamda Foucault’un panaptikon kavramini icermektedir. Clinkii kamera gozetleme
ile denetim mekanizmalar1 kurulmakta ve insanlarin davraniglarint dogrudan goérme ve

O0grenme anlamini da tasimaktadir.
5.3. imgeler!

Daha (The More) filminin sosyolojik okumasini yaparken, bulunan imgeler tizerinden
Suriyeli miiltecilerin gog siirecinde yasadigi deneyimlerin bir ¢ikarimi olarak ele alinmaktadir.
Kagak sekilde go¢ etmeye ve hayatta kalmaya calisan Suriyeli miilteciler gizlendikleri
deponun duvarina ¢izdikleri resimlerle, hem yasadiklar1 6zlemi, hem yasamdan beklentilerini

hem de hayalini kurduklar1 hayatin anlasilmasi agisindan izleyiciye kapi aralamaktadir.
5.3.1. Isik imgesi

Isik imgesi, film boyunca kendini hissettirmekte ve hemen hemen her sahnede kendini
gostererek yer edinmektedir. Filmin ¢ekildigi zamanin ve mekanin 1s1ikli olup olmayisina
kadar her noktada karanlik-aydinlik tezatligi sikca kullanilmaktadir. En bariz olarak gdze
carpan 151k imgeleri ise, giines ve el feneridir. Ayr1 iki baglik altina ele alinacak olan bu iki
imgenin ifade ettiklerini anlamak i¢in sosyolojik perspektifte irdelenecektir. Bu ikiliklerde
yerlesik olmanin aslinda yabanci olma kavramlariyla diyalektik anlayis etrafinda da ele

alindiginda birbirleriyle dogrudan ilintili oldugunu séylemek miimkiindiir.
5.3.1.1.Giines Imgesi

Giines imgesi, gerek zamansal olarak bir aralig1 ifade ederken gerekse sigimmacilarin
kaldig1 deponun duvarlarindaki resmi icermektedir. Zamansal olarak bu imge ele alindiginda,
filme baslarken daha ilk sahnelerde saat dilimi olarak gecenin segilmesi, siginmacilarin
hareket halinin rastlantisal olmayacak derecede hep gece olmasi odagi bu noktaya dikkat
cekmektedir. Ulasim islemini gerceklestirenler, kacak go¢men tasiyan kamyonlarin

gizlenmesi i¢in en uygun zaman olarak gece saatlerini segmektedirler.

Bunun yani sira karadan denize dogru ulasimin gerceklestii zamanlarda yine gece
karanliginin ¢oktligli saatlere karsilik gelmektedir. Bu agidan bakildiginda, siginmacilarin
ulagim1 en kolay yolla yapabilecegi saatler gece saatleridir. Ancak bu zamansallik gilindiize

olan 6zlemi de tetiklemektedir. Tekne yolculuguna ¢ikmay1 beklerken zamanlarii depoda

! Bu kisim belirtilen yiiksek lisans tezinin 56-60 sayfa araliklarinda yer almaktadir. Konunun ve islenisinin
orjinalligini kaybetmemesi adina dogrudan aktarilmistir.
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karanlikta gegiren siginmacilar, ayn1 zamanda tekneye binerken de yine giin yiiziine hasret bir
sekilde yasamlarini siirdiirmektedirler. Bu durumu agiklamak i¢in, depo duvarlarina ¢izilen
giines resimleri kanitlayict bir nitelige sahiptir. Bahsedilen bu durum depoda yasayan

siginmacilar1 dogrudan etkilemektedir.

Giines imgesini kullanan bir diger karakter Gaza’dir. Gaza, sigimmacilarin aksine
yeryiiziinde bir hayat yasamasina ragmen babasi ile iliskisi baglaminda yasadigi problemler
nedeniyle giinese hasret bir hayat1 devam ettirmektedir. Bir sahnede Gaza’nin uzandig1 yerden
elini glinese dogru uzattig1 gosterilir. Bu sahne, Gaza iizerinden gilines imgesinin nasil

yorumlandigini resmetmektedir.
5.3.1.2. El Feneri Imgesi

Filmde yer verilen imgelerden bir digeri de el feneri imgesidir. Filmin basladig1 ilk
dakikalarda elinde el feneri olan c¢ocugun gece vakti caliliklardan c¢ikip Gaza’yla
kargilasmasiyla baslamaktadir. Burada el feneri bir haberlesme araci olarak kullanilmigtir. El
feneri, ayr1 dilleri kullanan iki farkli kiiltiiriin ortak bir noktada bulugsmasmin adidir. Buna
benzer bir durum olarak, sahilde tekneye binmeye hazirlanan siginmacilarin durumunu
belirtmek adina Ahad ile tekneci kardeslerin birbirlerine uzak mesafeden el feneri ile bir ileti

gonderdikleri de gozlemlenmistir.

El feneri, filmde iletisim kurmanin yani sira bagka bir imgesel malzeme olarak, ikinci
dalga siginmaci kafilenin depoda bulundugu siralarda el fenerleri esliginde dans etmeleri ile

bir eglence imgesi olarak da kullanilmistir.
5.3.2. Ev Imgesi

Ev, filmde yer verilen bir diger imgeyi ifade etmektedir. Siginmacilar i¢in, Gaza ve
babasmin yasadigi ev algisi bakimindan farkliliklar gostermektedir. Ilk olarak sigmmacilar
lizerinden yansitilan ev imgelerine bakilacak olunursa, géze ¢arpan ilk durum beklemek igin
kullandiklar1 deponun eve benzemeyisi ve eve benzetmek isteyisleri ile ilintilidir. Ikamet
edilen depo, konaklama agisindan pek de elverisli bir alana benzememektedir. Her aileye ait
odalarin olmayisi, kafilede bulunan tiim siginmacilarin ayni alani paylasip, ayn1 ortamda yatip
kalkmasi ev ortamimin olmayisiin ilk gostergesidir. Ikinci olarak tuvalet ihtiyacinin
giderilmesi konusunda, bir tuvaletin bulunmayisi, tuvalet ihtiyaglarinin bir kova yardimu ile
halledilmesidir. Bunun yani sira gida ihtiyacinin sadece yarim ekmek arasi ve su ile
giderilmesi de ev ortammi aratan nitelikteki durumdur. Bu durumdan hareketle,
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siginmacilarin kasalardan yatak yapmalar1 da depoyu eve benzetme isteklerinin bir gostergesi

olarak degerlendirilebilir.

Diger bir nokta, duvara c¢izilen ev resimleridir. Siginmacilar tarafindan duvarlara
cizilen her bir resmin aslinda anlamsal olarak bir 6zeli karsilama durumu miimkiin olabilir.
Duvardaki resimleri sadece can sikintisindan cizilen resimler olarak goérmek anlasilirlik
acisindan s1g kalabilir. Resimler incelendiginde géze carpan ¢izimlerden biri de evdir. Ev
resmi ayni zamanda bir yuvaya duyulan ihtiyaci somutlagtirmaktadir. Savas nedeni ile
tilkelerinden gb¢ etmek zorunda kalan bu insanlar, go¢ siirecinin devamliligindan otiirti, bir
yere aidiyet konumunu yitirmeleri nedeniyle bu duyguyu bir 6zlem olarak beraberlerinde
tasimaktadirlar. Yer degistirmeyi birakip bir ev ortami ve bir vatanin hasretini ¢eken bu

insanlar, bu 6zlemi duvarlara ¢izdikleri ev resimleriyle dogrudan yansitmaktadirlar.

Diger bir ev imgesi olarak Gaza ve babasinin yasadig1 ev gosterilebilir. Ancak bu ev
yapisal olarak ev gibi gorlinse de aile olamamanin yogun boslugunu iizerinde derince
hissedildigi bir yerdir. Ailede 6zellikle annenin olmayisindan kaynakli Gaza’ya yliklenen
geleneksel ev ici sorumluluklar, babanin davranis ve tutumu aile kurumunun eksikligini ve
mevcut evin yuva olamayisini gézler niine sermektedir. Bunun yani sira evin diizensizligi ve
temiz olmayis1 da ev i¢in kadma bigilen roliin eril rol ve oOriintiilerin etrafinda babanin

iistlenmedigine isaret etmektedir.
5.3.3.El imgesi

Duvara ¢izilen ve imgesel bir anlam ifade eden 6gelerden bir digeri de el imgesidir. Bu
cizimler i¢in yapilabilecek yorumlardan ilki, eski zamanlarda magaralara ¢izilen resimlere
paralel olarak, o mekanda bulundugunu belli etme istedigidir. Daha sonra gelecek olanlar i¢in
“ben buraydim” mesaj1 verilmeye ¢alisilmis olabilir. Ulkelerinden gog ettikleri siire zarfinda
stirekli mekansal bir yer degistirme durumu igerisinde olan bu insanlar, gordiikleri muamele
ile de dislanan bir grubu ifade etmektedir. Film igerisinde gosterilen bir sahnede, si§inmaci bir
adamin c¢ocuklara ¢arsaf arkasinda yaptig1 el oyunu da bir diger el imgesine isaret etmektedir.
Adamin ellerinden yapmis oldugu kus gdosterisi, ayn1 zamanda 6zgiirliige duyulan 6zlemi de

gostermektedir.
5.3.4. Yaban Aris1 Kabugu imgesi

Yaban aris1 kabugu, yalnizca bir sahnede gosterilmis olsa dahi Gaza’nin ruh halinin
anlasilmasi agisindan kullanilan 6nemli bir metafor olarak kabul edilebilir. Gaza’nin babasi
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ile olan ¢ekigmesi, kendi ile olan i¢ catismaci ruh hali kendi ile olan noktanin anlagilmasinda
varilan son noktanin anlasiimasinda yaban aris1 kabugu énemli bir gostergedir. Oyle ki yaban
aris1 Oldiikten sonra kabuk olarak bir kalinti haline gelmektedir. Gaza’nin film boyunca
gecirdigi cekismeli siirecler sonunda doniistiigli insan agisindan yaban arisi kabugu imgesi
arasinda baglanti kurulmustur. idealist ve amaci olan, insani degerleri yiiksek olan bir
cocuktan, babasindan daha duyarsiz bir insan haline gelen Gaza’nin bu igsel bosalmasidir.
Sahip oldugu hisleri yitirip, babasinin ona bigtigi hayat1 kabullenmesidir. Gaza, yaban arisi
kabuguna bakarken, bakislarinda anlam veremedigi farkli bir ifade vardir. Gaza’nin fiziksel
olarak 6limii gergeklesmese de, duygularinda fark edilen 6liimii anlatmak i¢in yaban arisi

kabugu metaforu kullanilmistir.

Hayatina farkli bir yoldan ilerlemek isteyen ancak babasinin engeline takilan Gaza, bir
anlamda hayatindaki yanlisliklarin kurbani olmaktadir. Olabildigince babast gibi olmaktan
kacinan Gaza tam da aksine yasadiklar1 yiiziinden babasindan daha hissiz bir insana
doniiserek insanligini kaybetme noktasina gelmistir. Diizenli bir aile kurumunun eksikligi,
cevre iligkilerinin azlig1 hatta olmayisi, istedigi hayata ulasamamasi gibi bir¢ok nedenden
otiirli psikolojik olarak bunalima giren Gaza, 14 yasindaki bir ¢ocuk i¢in ¢ok agir gelebilecek
travmatik olaylarla kars1 karsiya kalmasi neticesinde, hi¢ istemedigi biri olan babasinin
yerinde kendini bulmaktadir. Bu igsel bosalis, yaban aris1 imgesiyle agik¢a gosterilmekte ve

anlaml1 hale gelebilmektedir.
5.3.5. Kandah Agiti

Filmin bir¢ok sahnesinde yer alan ve Gaza’nin isyan sekli olan 6nemli imgelerden bir
digeri de Kandali Agit1 olarak yer alan rap pargasidir. Gaza i¢inde bulundugu bunalim
halinden kurtulmak igin ilk basta bir grup insandan duydugu rap sarkiyr soyleyerek
rahatlamaya ¢aligmaktadir. Ancak daha sonra bu rap sarkisinm1 kendine uyarlayarak babasina
isyan etme araci olarak kullanmaktadir. Cilinkii rap miizigi de ¢ikis 6zelligi olarak var olana

bir kars1 koyus ve alt sinifa mensup toplumsal yap1 tarafindan benimsenen bir miizik tiirtidiir.

Rap miizigin ortaya ¢ikis hikayesine bakildiginda, bu miizigin siyahi insanlarin yogun
oldugu yerlerde meydana c¢iktig1 goriilmektedir. Bu siyahi insanlar, rap mizigi ile
ezilmigliklerine, hor goriilmelerine bir isyan tarzi olarak, kendilerini daha az miizik daha ¢ok
sOzle anlatmak i¢in kullanmiglardir. Filmdeki rap sahnelerine bakildiginda, ilk basta Gaza

duymus oldugu rap miizigi babasindan gizli, duygularin1 bastirmak ve biraz olsun kafasini
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rahatlatmak i¢in kullansa da, babasina ilk karst ¢ikis1 da sdyledigi rap miizikle yapmaktadir.
Bu agidan bakildiginda, Kandali Agiti, Gaza i¢in bir isyan seklidir ve filmde 6nemli bir

imgedir.
5.4. Dikotomiler?

Filmin sosyolojik incelemesi ve yorumlanmasi yapildiginda, Daha (The More)
filminde bulunan dikotomilere bakildiginda; hem Tiirk vatandaslar ile Suriyeli miilteciler
arasindaki iligkinin anlagilmasi agisindan, hem de Tiirk vatandaglarinin Suriyeli miiltecilere
karst nasil bir tavir takindiklarmin bir gostergesi Onemli bir gostergesi olarak

degerlendirilmektedir.
5.4.1. Toplumsal Vicdan-Vicdansizlik Dikotomisi

Filmde ele alinan toplumsal vicdan-vicdansizlik dikotomisine ge¢gmeden once
toplumsal vicdan kavrami ile ilgili olarak bilgi verilmesi, konunun anlasilirlig1 acisindan
faydali olacaktir. Toplumsal vicdan kavramini agiklarken Durkheim’in toplumsal biling ya da
kolektif biling kavramlarindan yararlanilabilir. Durkheim sosyolojisini toplumsal olgu
kavrami lizerinden insa etmektedir. Toplumsal olgu kavramindan hareketle kolektif bilince
deginmektedir. Durkheim, bir toplumun ortak inan¢ ve duygularindan yola g¢ikarak

olusturdugu sisteme kolektif biling demektedir (Ritzer, 1992: 6).

Kolektif biling ya da toplumsal vicdan, mevcut toplumdaki toplumsal norm ve
degerleri bireyin igsellestirmesi ve ona gore hareket etmesi olarak tanimlanmaktadir.
Gergeklesen bu igsellestirme, birey ile toplum arasinda bir bag olusmaktadir. Ayn1 zamanda
toplumda bulunan bireyleri ortak bir payda altinda toplamaktadir (Ozyurt, 2019: 180).
Durkheim’den referans edilen bu bilgilerden hareketle, Daha (The More) filmi toplumsal

vicdan-vicdansizlik baglaminda analiz edilmistir.

Ele alian ilk dikotomi olan toplumsal vicdan-vicdansizlik olarak belirlenmistir.
Filmde bulunan karakterler arasindaki ikilikler agiklanmaya calisilmaktadir. Film tamamu,
ozellikle de Gaza ve babasinin arasinda gerceklesen olaylar iizerinden bakildiginda, Gaza ve
iki tekneci kardes olan Harmin ve Dordor toplumsal vicdani, Ahad, Yadigar ve Osman

vicdansizlig1 temsil etmektedirler.

? Bu boliim belirtilen yiiksek lisans tezinin nitel analiz kismma dayandig: i¢in 60.-70. sayfa araliklarinda yer
almaktadir ve dogrudan 6neminin kaybolmamasi adina aktarilmustir.
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Gaza, filmin baglarinda babasinin aksine sergiledigi vicdanli davranislariyla dikkat
cekmektedir. Ozellikle geleneksel anne figiiriiniin olmayist nedeniyle Gaza’nin bu rolii
iistlendigi halde, yine de bu noktada babasi ile ¢atismaktadir. Gegici siireligine depoda misafir
ettikleri siginmacilara, babasinin aksine daha 1limli ve insani davranmaktadir. Bir siire
davranislarinda dalgalanmalar goriilse de vicdan noktasinda 6nemli bir karakterdir. Babasinin
siginmact kadina tecaviiz ettigine sahit olmus, ayn1 zamanda tecaviize ugrayan kadinin
thmalkarliktan 9 yasinda 6len ¢ocugunun Sliimii de tramvatik bir sekilde etkilenmistir. Bu
olaylar1 dogrudan hissetmesi de Gaza’nin vicdan noktasinda temsiliyetini dogrular nitelikte

Orneklerdir.

Gaza’nin toplumsal vicdani oldugunu gosteren bir diger konu ise, ikinci kafileden bir
siginmaci kadina besledigi ilgi duymasi ve onunla 6zdesim kurmasidir. Bu duygusal tutum
nedeniyle Gaza, siginmacilarla birlikte vakit gegirmeye baslamistir. Dillerini bilmedigi halde
sinavi kazandigim ilk olarak Ahra’ya (ilgi duydugu siginmaci kadin) sdyleyerek, sevincini

onunla paylagsmasi bu duygusal yakinligin 6nemli bir gostergesidir.

Gelen siginmaci kafileleri ile Gaza’nin vicdani dalgalanmalar1 arasinda bir iliski
bulunmaktadir. lk gelen kafileye kars1 babasina nazaran daha 1limli ancak nétr bir davranis
sergileyen Gaza, ikinci si@inmaci kafileye karsi daha sicak ve yakin bir iligki kurmaya daha
fazla vakit gecirmeye ve daha ¢ok paylasimda bulunmaya baslamistir. Burada onun bu
kafileye yakinligim Ahra’ya karsi duydugu ilgisini olumlu olarak etkilemektedir. ik olarak
sigimmaci oldugu i¢in her firsatta asag1 goriilen bir kadina ilgi duymasi, onu kullanilabilir bir
meta olarak gormemesi, ona deger vermesi de Gaza’nin insani yoniiniin var oldugunu
gostermektedir. Sonrasinda Ahra sayesinde gegici misafirleri ile vakit gecirmeye baglamasi ve
sosyallesmesi de oldukca 6nemlidir. Ancak babasinin baskici ve olumsuz davranislarina ek
olarak ilgi duydugu Ahra’ya tecaviiziine sahit olusu ve son olarak babasi tarafindan darp

edilisi Gaza’nin sahip oldugu tiim insani duygular1 zamanla kaybetmesine yol agmaktadir.

“-Hala ara swra o kiigiik ¢ocukla konusurum. Oralara gidebilseydin ne
olacakti? Kimse sana bakmayacakti. Kimse seni duymayacakti.
Insanlar senden o kadar nefiet edecekti ki yerlestigin her yerde emlak
fivatlart diisecekti. O ¢ocuk ben bir korkak oldugum icin oldii. 9
yasindaydi ya da ancak 9’a kadar sayabiliyordu.”

Gaza yukaridaki i¢sel konusmasi ile kendini rahatlatmaya calisirken kendini yine de

pesini birakmayan bir muhakemenin i¢cinde bulmaktadir.
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Sigimmacilarin illegal yollarla deniz tasimaciligin1 yapan Harmin ve Dordor kardeslere
bakildiginda, bu iki kardesin toplumsal vicdan noktasinda daha duyarli olduklari

goriilmektedir.

“ Ahad bu defa mala dokunma!”

>

“Bir defa oldu lan zaten. Tovbe ettik ya.’

Ahad ile Harmin arasinda gecen bu diyalog, Harmin’in si§inmacilar ticari bir gelir
olarak gorse de baslarina gelebilecek herhangi bir olumsuz durumu istememektedir. Filmin
son sahnelerine dogru 9 yasinda 6len gocugun belirsiz mezarin basina tas koyarak bir kez
daha insanligin1 gostermektedir. Bunun yani sira Ahad’1 bigaklarken ki su sozleri de dikkat

¢cekmektedir.

“-Ben sana mala dokunmayacaksin demedim mi?
O cocuk kag yasindayd: biliyor musun sen? Say!”

Toplumsal vicdan olarak Gaza ve Harmin-Dordor kardesler film igerisinde Ahad’in
aksine siginmacilara kars1 Goffman’ci kavramsallastirmayla degerlendirilebilir. Sosyoloji
disiplininine dramaturji bakis a¢isin1 kazandiran Goffman (2004), toplumsal yasami bir tiyatro
oyunu gibi ele alarak sosyolojik bakis agisiyla ele almaktadir. insanlar arasindaki iletisim
etkinligini bireysel katilimcilarla bir sahne {lizerinde baskalarinin 6niinde oynaniyormus gibi
sosyolojik olarak analiz ederek tiyatro oyunu havasinda sunmaktadir (Goffman, 2004: 28).
Giinliik yasam ile tiyatro oyunu arasinda bdyle bir baglant1 kurarak herkesin bu hayatta bir
rolii oldugunu ve buna gore hayatin1 devam ettigini anlatmaya ¢alismaktadir. Bu konuyla ilgili
olarak Hiilir (2017), giinliik hayatin tamaminin tiyatro sahnesi olmasinin miimkiin
olmayacagini ancak bireylerin kendi hayatlarinda bir rol iistlendigini ve kendini sunarak
izleyenleri etkilemeye calistigimi eklemektedir (Hiiliir, 2017: 164). Bu bilgilerden hareketle,
Daha (The More) filminde yer alan Gaza ve Harmin-Dordor kardesler toplumsal vicdanin
temsiliyeti baglaminda degerlendirildiginde, etiketlemek yani dislamak yerine sahne oniinde

kabul etmek ve benimsemek tutumlarini takinmislardir.

Filmde vicdanli olmaktan uzak, miilteci insanlar1 adeta bir ‘mal’ olarak diisiinen ve bu
dogrultuda davranan karakterler olarak; Ahad, Yadigr ve Osman gdze ¢arpmaktadir. Ik
olarak bagkarakterlerden biri olan ve Gaza’nin babasi olan Ahad, film boyunca olumsuz
davraniglariyla dikkatleri iizerine ¢ekmektedir. Sadece siginmacilara degil ogluna karsi da
olumsuz tutum sergilemektedir. Diisiincesiz, bencil, paragdz bir adam olan Ahad, Gaza i¢in

ornek alabilecegi baba ve insan rol modelini tasimamaktadir. Siginmaci kadinlara tecaviiz
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etmesi, cezalandirma yontemi, acimasizlig1 ile 6n plana ¢ikan Ahad, oglunu da isine ortak

etmeye calisarak goziinii bir anlamda boyamaya ¢alismaktadir.
Ahad:
“Bu hayatta iki seye giiveneceksin. Bir paraya, iki bana.”

Diyerek Gaza’yr kendine baglamaya c¢alismaktadir. Ancak filmin sonlarina dogru Gaza’yi
darp ederek baba-ogul iliskilerini ¢ikmaza sokmustur. Film genelinde Ahad, vicdani ve insani
degerlerden yoksun, ¢ikar amacl kurulu iligkileri olan ve hirslar yiiziinden ogluna bir tiirli

babalik yapamayan bir adami yansitmaktadir.

Vicdani sorumluluk bilincinin olmadigi bir diger karakter, Yadigdr Komutandir.
Yadigar Komutan, miiltecilerin kara tasimaciligin1 yapan Ahad ile ahlak ve kanun dis1 bir
anlasma ile isbirligi yapmaktadir. Yadigdr komutan giiciini ve statiisiinii kotiiye
kullanmaktadir. Ahad’in su s6zleri durumu agiklamaktadir:

“-Biz bu isleri nasil bu kadar kolay, rahat yapiyoruz zannediyorsun?

Hig diisiindiin mii, hi¢ biliyor musun? Para veriyorum. ls yapryorum
ben onla is yapiyorum. O ne isterse onu veriyorum. Paraysa para.”

Yapilan anlagsma ile Ahad’in yaptig1 birgok illegal isi ve hatalarin1 gérmezden gelen
Yadigir Komutan, verilen gorevi kendi ¢ikar ve isteklerine gore kullanmaktan
cekinmemektedir. Film igerisinde sergiledigi davranis ve imaj ile vicdan ¢izgisinden uzak bir

karakterdir.

Toplumsal vicdan-vicdansizlik dikotomisinin bir diger karakteri, gazinonun solisti
olan Osman’dir. Film genelinde ¢ok fazla géze batan bir karakter olmasa da filmin baslarinda

Ahad ile girdigi diyalogdan hareketle para diiskiinii biri oldugu sdylenebilir.

“Abi diyom ki su karsiya gegirme isini de mi biz yapsak?

“Oglum ben ne zamandir ¢calistyorum onlarla.

“Abi aliniz kiiciik bir tekne, var benim bir arkadasin taksitte yapar. ...
Niye abi ne var ki, gegeriz diimene aha iste orda yol basar gideriz.”

Daha fazla para kazanmak arzusuyla Ahad’a, bilmedigi bir isin basina ge¢cmeyi teklif

eden Osman, tasidig1 insanlarin canini hige sayarak kazancini hesabin1 yapmaktadir.

Gaza bu dikotomilerin sonucunda ise vicdani tarafin1 kaybederek vicdansiz bir insana

doniismiistiir. Gaza yasadig1 tramvatik olaylardan hareketle siginmacilara karsi sagduyusunu
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kaybederek babasindan daha duyarsiz ve duygusuz bir insan olarak akillarda yer
edinmektedir. Gaza, ailede anne figiiriiniin eksikligi ve babasinin babalik gérevlerini yerine
getirememesinden kaynakli olarak, ailevi agidan saglikli iliskilerin kuramamasi nedeniyle
hayata doniik bir kopuklugu bulunmaktadir. Akabinde hayatinda gelisen ¢evresel iliskilerin,
arkadas ortaminin ve sosyallesmenin ¢ok fazla olmamasini da vicdani yoniiniin maglup
olmasinin bir diger nedeni olarak degerlendirmek olasidir. Sonrasinda yiiz yiize iletisime
gecebildigi insanlarin gegici siirelifine depoda yasayan miilteciler olmasi ve onlarla da
dillerini bilmediginden dolay:1 verimli bir iligki kuramamasi Gaza’y1 yalnizliga iten diger bir
nedendir. Duygularmin asil tagsma noktasi ise, ilgisi oldugu Ahra’nin Yadigdr Komutanin
tacizine maruz kaldigin1 gormesi, ancak babasi tarafindan engellenerek darp edilmesi
olmustur. Bu durumlardan kacis noktast olarak umut ettigi kazandig liseye gitme durumunun
da engellenmesi ile artik Gaza i¢in vicdaninin tiim kirintilar1 da doékiilmiistiir. Tiim bu
olumsuz olaylar karsisinda heniiz 14 yasinda olan Gaza’nin kisiligi tam anlamiyla
degismektedir. Babasinin kimligine biiriinmeye baslayan Gaza i¢in artik vicdan kelimesi
higbir anlam ifade etmemektedir. Hayattaki beklentilerinin hi¢ birinin ger¢eklesmemesinden
kaynakli bir isyanin disavurumunu gozler oniine sermektedir.

“Simdi kendime bir hikdye anlatacagim ve artik sadece buna

inanacagim. Ciinkii ne zaman doniip baksam ge¢mise

gortiyorum ki yine ge¢mis. Ya bir cografya eksilmis ya da bir

tarih eklenmis. Ama artik zamam geldi. Hatirladigim ne varsa

hepsini anlatip unutacagim. Sonra da gec¢migin yiiziine asla

bakmayacagim. Benim adim Gaza. Ben diinyamin en dnemli
adamimin ogluyum.”

Yukaridaki bu replik, filme ilk baslandiginda Gaza tarafindan soylenmektedir.
Anlatilmak istenen, ge¢gmisinden siyrilmaya calistigini, unutmak istedigini dile getirmektedir.
Vicdani ile uzun siire ¢ekisme yasayan Gaza yasadigir olumsuzluklar sonucunda vicdansizliga
yenik diigerek yeni bir kisilik olarak duygularindan siyrilmis sekilde hayatina devam
etmektedir. Son olarak, Istanbul’a gitmek icin bindigi otobiisten zorla indirilen Gaza,
karakolun hiicresinde babasin1 beklerken yanan ampulii eliyle patlatmaktadir. Aslinda burada
sonen sey ampul degil Gaza’nin vicdanmidir. Yasadig caresizligi yasinin verdigi bir toyluk da
olan Gaza saglikli bir sekilde atlatamamis ve ona bigilen roliin daha da fazlasini iistlenerek

geri donmiigtiir.
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5.4.2. Medeni-Medeniyetsiz Dikotomisi

Film analizi kisminda ele alinan bir diger dikotomi de medeni-medeniyetsiz
dikotomisidir. Filmde bulunan karakterleri medeni ve ya medeniyetsiz olarak tanimlarken

medeniyet Ol¢ilisliniin agiklanmasina ihtiyag vardir.

[k olarak medeni kavrami, sehirli olarak tanimlanmaktadir. Ikamet olarak sehirde
yasayan kesimin olusturdugu bir parcadir. Ancak bu yasayis belirli kurallar ile
sinirlandirilmaktadir. Sehirde yasayan bu halk, ideal bir yasam siirdiirebilmesi ig¢in
isboliimiine ve igbirligine ihtiya¢ duymaktadirlar. Bu ihtiya¢ ayn1 zamanda sehirdeki deger
sistemini de olusturmaktadir. Toplumun gelismisligine vurgu yapan medeniyet ayni zamanda
baskalarina kars1 gorgiilii ve nazik davranan medeni insan tipolojisi hakkinda da bilgi
vermektedir (Yazicioglu, 2013: 3). Verilen medeni insan tanimlamasindan hareketle Daha

(The More) filminde bulunan karakterlerle analiz edilmistir.

Baba-ogul arasinda gelisen gerilimlerden bir digeri de medeniyet kavramidir. Karakter
olarak iki zit kutba hayat veren Gaza ile babasi, medeni olma ya da olmama noktasinda da
catigmaktadirlar. Gaza; idealist, hayalleri olan, egitim hayatina devam etmek isteyen bir
genctir. Mezra sayilabilecek evin betimlemesi yapilacak olunursa, odasina astigr galaksi
posterleri, birkag¢ tane roman, hikaye ve test tarzinda kitaplar bulunmaktadir. Bunun yani sira
TEOG sinavina babasindan habersiz bir sekilde hazirlanarak Istanbul’da bir liseyi
kazanmistir. Babasi gibi olmak istemeyen ve babasinin yasadigi hayati siirdiirmeyi
diistinmemektedir. Babasinin destegi olmadan sinava girip kazanmasi, diisiince olarak degil
diisiincelerini hayata ge¢irme noktasinda baba destegi olmaksizin da basarili olunabileceginin

bir gdstergesi olabilir.
Bunun yani sira agsagidaki diyalog da yukarida yazanlar1 destekler niteliktedir:

Harmin: “Bizim gidecek bir yerimiz yoktu ama gidecek yeri ¢ok
olan adam oldugundan basladik onlari tasimaya iste.”

Dordor: “Sonra bir baktik bi sefer daha, hadi bir sefer daha, hadi

bir sefer daha kalmisiz buralarda.”

’

Gaza: “Ben olsam geri donmezdim.’

Gergeklesen bu diyalogun iistiine Harmin Gaza’nin ensesine nokta seklinde bir ddvme
yaparak vaktinin geldigine dikkat ¢ekerek Gaza’nin biiyiidiigiinii sOylemeye caligmistir.

Yasadig1 hayati istemeyen ve tek kurtulusu egitimine devam etmekte goren Gaza, sinav
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puaninin Istanbul’daki liseye yetmesi ile hayal ettigi hayata bir adim daha yaklasmakta
oldugunu diisiinmiigse de, babasinin yolcu otobiisiiniin Oniinii kestirip zorla indirildiginde

artik bu sansi1 da bitmistir.

Ahad ise, medeniyet konusunda si1g goriislii, yenilige kapali, insan iligkilerini para
temelli bakan bir karakter olarak ortaya ¢ikmaktadir. Birinci dalga miilteci kafilesiyle gelen
kadma tecaviiz etmesi, daha Oncesinde de ayni durumun yasanmasi, siddet egilimli biri
olmasi, siginmacilart dolandirarak kar elde etmesi gibi olumsuz sayilabilecek davranislara
bakildiginda Ahad medeniyetsizligi ve insani olmaktan uzak bir karakteri temsil etmektedir.
Ozellikle egitim konusunda Gaza’ya olumsuz fikirler telkin ederek, okuldan uzaklastirmaya

caligmasi da 6rnek olarak verilebilir.

Ahad: “Gegen kim aradi biliyor musun?”
Gaza: “Kim?”

Ahad: “Hocan. Su sinav meselesi onu anlatiyor. Yok
Istanbul’da bir okul varmis da yok bilmem neymis de. Ulan cahil
kari! Benim oglum niye beni birakip gitsin? He! Konugsuyor iste
bilip bilmeden. Sen de birak ¢caliymayr maligmayr.”

Gaza: “Napcam peki?”

Ahad: *“ Neyi ne yapacaksin lan. Ben ne yapiyorsam onu
yvapacaksin. Burada pasa pasa mis gibi okuluna gideceksin iste.
Kandali’'mn suyu mu ¢ikti?... Onu hayvan gibi seven bir babasi
varken benim oglum niye gitsin ki aptal kariya bak sen. Senin
bundan sonra bir tane sinavin var o da benimle. Artik ¢ciraklik bitti
ortagiz biz. Bir sen bir de ben. Bizim bizden baska kimsemiz yok
anladin mi? Ogretecegim sana hepsini ogretecegim merak etme

»

sen .

Egitim hayatina kars1 olumsuz bir tavir sergileyen Ahad, Gaza’nin da okuma hevesini
onleyerek vaatlerde bulunup onu, kendisiyle 6zdes bir kisilik yapisinda olusturmaya
calismaktadir. Cirakliktan ortakliga yilikseltmekle yaptigi isi onun i¢in cazip hale getirmeye
ugrasmaktadir. Bunun yani sira, baba-ogulun sosyallesme anlayisi da birbirinden farklilik
gostermektedir. Ahad, eglenmek icin bir erkek mekani olan gazinoyu tercih ederken, Gaza bu
noktada da babasindan ayrilmaktadir. Genelde evde belgesel izlerken ya da miiltecilerin
yaninda geciren Gaza, insan iligkilerini iletisim kuramasa da daha samimi bir sekilde
gerceklestirmeyi dnemsemektedir. Ozellikle Ahra’ya ilgisi basladiktan sonra geceleri de
gocmenlerle birlikte gegiren Gaza, empati noktasinda daha sagduyulu bir yaklagim

sergilemektedir.
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5.4.3. Miilteci-Yerli Dikotomisi

Ayni toplumsal diizlemde bulunan insanlar, bir ¢esit kategorizasyona tabi
tutulmaktadirlar. Son dikotomi ¢esidi olan miilteci-yerli dikotomisinde yerli olarak
adlandirilanin temellendirilmesi agisindan miilteci-yerli kavramlarinin toplumsal statiide neye
gore konumlandirildigin1 agiklamak gerekmektedir. Bu konuyla ilgili olarak Unsalds,
tiplestirmelerin yerli ve yabanci kavramlarini olusturdugunu soylemektedir. Rakamsal
istiinliigli fazla olan bir grubun, azinlikta olani otekilestirmesi ile yabanci tipi ortaya
cikmaktadir. Bu durumda 6tekilestirilen yabanci, ikamet olarak toplumda bir yere sahip olsa

bile, bulundugu toplumdan dtekilestirilerek disarida tutulmaktadir (Unsalds, 2016: 8).

Bu tezde yapilan film analizi ile yabanci-yerli dikotomisi yerini miilteci-yerli
dikotomisine birakmistir. Film analizi yaparken yerli olarak kabul edilen kesimin azinlikta

olan miilteci grubu iizerinde kurdugu iliski ag1 incelenmistir.

Baba-ogul sarmalinin gatistig1 bir diger nokta da Gaza ile Ahad’in miiltecilere davranis
bicimidir. Ahad, miiltecileri kazan¢ elde ettigi, istedigi zaman illegal ihtiyaglarini
karsilayabildigi bir ‘mal’ olarak gormektedir. ilk olarak tasima kamyonunun miiltecilerin
ihtiyaclarina gore 6zel olarak tasarlanmamasi yaninda, sayisal olarak fazla insani tasimasi,
miiltecileri yiik hayvanini tasir gibi insanlik dis1 bir muamele ile depoya gotiirmesi bir diger
dikkat ¢eken nokta olarak Ahad goziinde miiltecilerin durumunu goézler oniine sermektedir. O,
siginmacilardan hem hakkindan para almakta, hem de 6zensiz ve islevsel olmayan bir depoda
saklamaktadir. Miiltecilerin tuvalet ihtiyacinin giderilmesi igin verilen bir adet kova ise ¢ok
sert bir nesnedir. Gida olarak ¢esit ve miktar itibariyla verilenler nedeniyle sinirli bir sekilde
yasamakla kars1 karsiya birakilmiglardir. Halbuki bu insanlar orada Ahad’in liitfu ile degil

kendi paralari ile bulunmaktadir.

Miiltecileri vatanlarimi terk edip kagan insanlar olarak goren Ahad, su sozleri ile hem

miiltecilere, hem de okumak i¢in bagka sehre gitmek isteyen ogluna fikrini dile getirmektedir.

“-Bak goriiyorsun degil mi? Evini barkini terk edip kagan adamin
halini gériiyorsun degil mi? Goriiyorsun. Bos hayal, hep bos hayal, bos
hayallerle oluyor bunlar. Bos hayal adami ne yapar biliyor musun Gaza?
Bécege cevirir, bocege ¢evirir bocege. Girersin bir delige orda iste birbirini
yersin.
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Yukaridaki ifadelerden hareketle, Ahad’in miiltecileri hor gordiigiinii sdylemek yanlis
olmayacaktir. Miiltecileri para kapisi olarak gormektedir. Miiltecileri ‘mal’ olarak

adlandirmasi da miiltecilere insan 6zelinde deger vermedigini acikca ortaya koymaktadir.

Gaza perspektifinden miiltecilere bakildiginda, yine babasi kadar keskin davraniglar
sergilemedigi fark edilmektedir. Ik zamanlar Gaza, babasi kadar kotii davranmasa da nétr bir
davranis sergileyen ve onlarla ilgilenen insan oldugu igin iletisim noktasinda aktif rol
oynamaktadir. 9 yasindaki miilteci ¢ocugun Sliimil karsisinda -vicdandan olsa gerek- daha
uysal bir tavir sergilemistir. Miiltecilerle daha fazla vakit gecirmeye baslayan Gaza, birlikte
vakit gecirmekten dolayr onyargilarini kirmistir. Dahasi onlarin yattig1 yerde yatarak, dile
getiremedikleri sikintilarin anlagilmasina bir anlamda yardime1 oldugu belirtilebilir. Gaza’nin
bu iyimser halleri, babasi tarafindan maruz kaldig1 olumsuz davraniglarin da yogun etkisi ve
Ahra’ya tecaviiz edilisine tanik olmasi, onun hayallerine giden yolun engellenmesiyle

bambagka bir Gaza’nin dogmasina yol ac¢tigin dile getirmek miimkiindiir.

Bunun yani sira miilteci-yerli dikotomisinde, yerlilerin miiltecilere karsi davranis
bicimi kadar miiltecilerin de yerlilere gosterdigi davranis bicimi analiz edilmesi gereken baska
bir noktadir. Kacak go¢ etme siirecinin baglangicindan devamina kadar gidilen yerin yerlileri
tarafindan siirekli olarak ikinci sinif insan muamelesi goren bu insanlarda, ezilmislige bir
boyun egis hali hakimdir. Yapilan kara ve deniz tasimaciliginda degerinden fazla paranin
alinmasi, konaklama hizmetinin vasat hali, en 6nemlisi de gordiikleri muamele miiltecilerin

bu siirecte ¢ektigi sikintilarin ve magduriyetlerin bir gostergesidir.

Tasimaciligin sermayesini kendileri karsiladiklar1 halde, gordiikleri muamele ve bu
muameleye kars1 sergiledikleri sessiz kalis, yerlilerin kendilerini ‘lituf sahibi insanlar’ olarak
goérmesine sebep olmus olabilir. Filmde goriilen 3 dalga olarak gelen kafilede ve kagak go¢
stirecinde yer alan yerlilere karst bir an olsun bir karsi ¢ikis olmamistir. Gaza heniiz 14
yasinda olmasina ragmen, kendisinden yasca biiylik olan miilteciler lizerinde s6z hakimiyeti
kurmustur. Bu insanlar, Gaza konustugunda onu anlamasalar dahi yiiksek ve sert bir iislupla
konusmasindan dolay1 hazir ol diizenine ge¢meleri, hakim olan ezilmisligin ve bu ezilmisligi
kabul edisin énemli bir simgesi oldugunu gostermektedir. Ugiincii go¢ dalgasi ile gelen Zahir
ile bu boyun egise karsi farkli bir tepki goriilmektedir. Yaninda bulunan arkadasinin
hastaliginin kotiiye gitmesi ile yardim isteyen ancak karsiligini bulamayan Zahir, Gaza’nin
umursamaz tavrina karst mevcut diizene bir isyan kabul edilebilecek davranis sergileyerek

ayn1 zamanda i¢inde bulunduklari ¢aresizligi de gozler 6niine sermektedir.
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Sonug olarak, Daha (The More) filmi analiz edilirken 6nce karakter ve mekan analizi
yapilarak film hakkinda genel bir bilgi verilmistir. Daha sonra film akis1 boliimii ile filmin
temasi1 hakkinda verilen bilgi desteklenmekte ve zenginlestirilmektedir. Filmin igerigi ile ilgili
olarak filmde odaklanilan imgeler agiklanmaya ve analiz edilmeye calisilmistir. Isik imgesi
basligi altinda ele alinan giines ve el feneri imgesi ile odaklanilan nokta, gece yolculuk eden
miiltecilerin giin yliziine hasretini, akabinde ev imgesi ile de bir yere ait olma ve ev ortamina
duyulan 6zlemlerini vurgulamak i¢in kullanilmistir. El imgesi ile insanin insana duydugu
ihtiyaci ve yardimi betimlemek icin kullanilirken, yaban aris1 kabugu ile Gaza’nin babasi ile
girdigi ¢cekismeli siirecin sonunda i¢sel bosalmasini, sahip oldugu insani degerleri kaybettigini
gostermek i¢in secilmis bir imgedir. Son imge olarak ele alman Kandali Agiti’'nin ise

Gaza’nin babasina isyanini dile getirmek i¢in kullanildig1 sdylenebilir.

Filmde bulunan dikotomiler, baba-ogul, yerli-miilteci iliskiselliginin anlagilmasi
acisindan ele alinmaktadir. Bunlar; toplumsal vicdan-vicdansizlik dikotomisi, medeni-
medeniyetsiz dikotomisi ve miilteci-yerli dikotomisidir. Siginmacilara, babasina nazaran daha
insani davranan Gaza, babasi gibi kat1 ve vicdansiz bir insan olmamak i¢in adeta igsel bir
savag vermektedir. Egitim hayatinda basarili bir ¢izgi ¢izen Gaza, egitimine devam etmek
istemektedir. Ancak hem toplumsal vicdan hem de medeniyet noktasinda babasi ile girdigi

catigma slirecini kaybederek, babasindan daha insafsiz bir insana doniismektedir.
6. SONUC

Yapilan aragtirma ve Daha (The More) filminin sosyolojik okunmasindan hareketle,
Suriyeli miiltecilere karsi otekilestirme ve damgalama yapilmasi durumu s6z konusudur.
Ciinkii damgalama, toplumun kabul gordiigii alisilmisin disinda olani, farkliligindan otiirti
kisiyi dislamak suretiyle toplumdan koparmaktadir (Sevim&Artan, 2019: 144). Tiirkiye,
siginmacilara ev sahipligi yapan ve en ¢ok Suriyeli’nin agirlandig iilke olmasi sebebiyle de
miiltecilere karsi uygulanan politikalarin yogunlugu séz konusudur. Ozellikle uluslararas1 gog
hareketlerinin uygulandig1 rejimlere ayak uydurmak adima Uluslararas1 Gog Orgiitii’ne iiyeligi
onemli bir adim ve politikadir (Goularas&Sunata, 2015: 21). Miiltecilere kars1 uygulanan
politikalardan bir digeri de gecici koruma politikasidir. Gegici koruma politikasi, ayni
zamanda bir acil durum politikasidir. Gergeklesen toplu niifus hareketine alternatif ¢6ziim
oOnerisi olarak hazirlanmistir. Gegici koruma politikasi ile gog ile gelen insanlarin temel hayati
ithtiyaclarinin giderilmesi ve barinma ihtiyacinin karsilanmasi amaclanmistir (Poyraz, 2012:

57-59). Bunun yani sira, Tirkiye’deki miiltecilere kars1 goriilen ilk sorun dzellikle giiven ve
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birlikte yasayabilme problemidir. Suriye’den ayrilan ve savastan kacan insanlar can
giivenliklerini saglamak amaciyla baska iilkelere goc etseler de hedef iilke tarafindan giliven

filtresine tabi tutulmaktadirlar.

Toplumsal statii baglaminda Goffman’ci anlamda ectiketlenmeleri ise, ele alinmasi
gereken diger bir noktadir. Ozellikle Daha (The More) filminde filmin baskarakterlerinden
olan Ahad’in Suriyelilere kars1 kotii davranmasi, gercegin film ile yansitilmasi anlaminda
yardimci olmaktadir. Miiltecileri adeta “bir mal ve gelir kapist” olarak goren Ahad,
vatanlarim1 birakip kactiklari i¢in Suriyelilere “bdcek™ benzetmesi yaparak onlara karsi
otekilestirici diislincesini acik¢a dile getirmektedir. Dolayisiyla filmde de ondan olmayani
kabul etmeme anlayisi olarak devamli bir damgalama dolayisiyla diglama halinin hakim

oldugu goriilmektedir.

Suriyeli’lere kars1 Tirkiye’de hakim olan alginin anlasilmasi agisindan Daha (The
More) filmi 6nemli bir 6rnektir. Toplumsal, kiiltiirel ve politik bir olguyu ger¢ekei bir sekilde
ele almas1 acgisindan Daha (The More) filmi, bir Tiirtk yonetmenin gdziinden olay Orgiisiinii
anlatmas ile de var olan yarginin ve bakis acisinin anlasilabilirligi agisindan 6nemli ipuglar
vermektedir. Insani degerden uzak, miiltecileri ticari bir gelir kapisi olarak géren baba (Ahad)
ile ona benzemek istemeyen oglun (Gaza) catismalarin1 konu edinen film, kagak yolla baska
bir lilkeye goc¢ etmek isteyen miiltecilerin gegirdigi sancili siire¢ hakkinda da yasayan bir
olguyu resmetmesi agisindan sosyolojik analiz yapmay1 gerekli kilmaktadir. Miiltecilere
ikinci smif insan muamelesi yapan, tecaviiz etmekten kacinmayan hatta “is icab1” gé¢men

kadinlar1 nesnelestiren bir kisi olan Ahad’in olumsuz karakter yapisina dair izlemlerdir.

Sonug olarak, demokrasinin en onemli 6zelligi olarak kabul edilen; hosgorii sahibi
olma ve birlikte yasayabilme, birbirinin yagam tarzina saygi duyabilme ilkelerinin uluslararasi
goc olgusunda nasil bigcimlendigi ve barindirdigi igerimleri bakimindan olduk¢a Onem
tasimaktadir. Miiltecilik ve insan tacirli§i giiniimiiziin ¢ok yogun bir sekilde tartisilan
konularindandir. Ozellikle Suriye savasi ve transit bir iilke olarak Tiirkiye’ye go¢ ve
kamplarda yasama siireci Avrupa iilkelerinin gé¢men kabul etmemesi nedeniyle Avrupa’ya
gitmenin, Suriye’de savasin devami nedeniyle de geri donmenin miimkiin olmayisi, akabinde
Tiirkiye’de yerli halkla birlikte yasamayi beraberinde getirmistir. Kabul edilen ya da
reddedilen miiltecilerin yasam dongiisiinii Daha (The More) filmi, Onur Saylak tarafindan
2017 yilinda gosterime giren olduk¢a dnemli bir olgu da gorsel hafiza olarak resmetmektedir.

Ciinkii bu filmde, aldigr uluslararasi Odiillerden de goriilecegi {lizere iilkemizi ve
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vatandaglarint dogrudan etkileyen uluslararasi go¢ konusunu; kacak gdo¢menlik, kurulan
iligkisellik, tacirlerin insanlar1 metalagtirmasi, vicdani sorumlulugun yok edilmesi, insani
degerlerin ortadan kalkip paranin insanlari alinip satilan bir nesneye indirgenmesini gizil

anlatilarla aktarilmasi s6z konusudur.
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