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Oz

Miizik, hemen tiim dinler icin vazgecilmez bir 6zellik olarak degerlen-
dirilmektedir. Hiristiyanlik, miizige ayinlerde ve sosyal yasamda en cok yer
veren dini geleneklerden biri olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Hiristiyan mez-
hepleri arasinda miizigi kullanma noktasinda birbirinden farkli uygulamalar
goriilmektedir. Amerikan Hiristiyanligi, 18 ve 19. yy. lardan itibaren yasadig:
dini uyanis tecriibesinde, miizige 6zel 6nem vermistir. Baptist, Metodist, Lu-
teriyen ve Pentakostal gelenege bagh kiliseler, Hiristiyan miiziginin doniisti-
miinde ve yayginlasmasinda rol almistir. Bu siire¢ yeni tarz ilahiler ve daha
sonrasinda Gospel Miizigi olarak kendini gostermistir. Bu iki tiiriin ve yerel
bazi kiiltiirel etkenlerin de devreye girmesi ile tarz olarak sekiiler ancak sozle-
ri itibariyle dini icerige sahip olabilen miizik tiirleri ortaya ¢cikmistir. Bluz ve
Caz bu tiirler arasinda en 6ne c¢ikan ve uluslararasi boyuta ulagan iki 6nemli
ornek olarak degerlendirilmektedir.
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Music in Christian Tradition: Example of Gospel Music, Blues and Jazz
in American Christian Music

Abstract

Music is considered an indispensable feature for almost all religions.
Christianity emerges as one of the most important religious traditions in which
music is involved in rituals and social life. Among the Christian sects, there
are different practices in terms of using music. American Christianity was the
scene of religious awakening in the 18th and 19th centuries. One of the most
important reflections of this process took place in the field of music. American
Christianity has given particular importance to music in the experience of
religious awakening since the 18th and 19th centuries. At the end of the 19th
century, traditional Christian hymns have largely been altered or abandoned.
Baptist, Methodist, Lutheran and Pentecostal churches have played a role in
the transformation and spread of Christian music. This process has emerged
as new genre hymns and later as Gospel music. There are some similar and
seperated points among the new music genres. The musical instruments which
they use, melody structures, the places they are performed, their improvisation
or rules and their poetic features are among these points. With the introduction
of these two genres and some local cultural factors, music genres have emerged
as secular in style but which may have religious content. Regardless of whether
it is secular or religious music, these genres have used religious terminology
in their lyrics. At the same time, there are some similarities at the point of the
musicians who perform these music. Blouse and Jazz are considered as the
two most prominent and international examples.

Keywords: Christian Music, American Music, Gospel Music, Blues,
Jazz.

Summary

All religious traditions, from Buddhism to Hinduism, from traditional
tribal religions to shamanism, from Judaism to Islam, have more or less
included music in their worship or social activities. In the early centuries of
Christianity, music was not among the primary discussion topics. In the early
periods, a musical activity was used in the rituals in the form of recitation of
psalm pieces only by male vocals without the use of musical instruments.
From the 5th century onwards, hymns became widespread in churches. The
influence of Jewish music, Greek music and other cultures is seen in the
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musical development of the Christian tradition. The music schools established
had an impact on the development of Christian music. The Catholic Church
used the hymns in its rituals called Gregorian Hymns, which were collected
in the time of Pope Gregory I. These hymns are mostly composed of Latin
lyrics performed by religious officials. In the Orthodox Church, music did not
change much, but rather developed on classical psalm readings and poems
of high literary value based on Bible texts. Before the conquest of Istanbul,
the monophonic but very ornamented beautiful hymns (kalophonic) became
common. After the conquest, Russian influence began to appear in Orthodox
Church music and polyphonic church music became used since the seventeenth
century. After the reform process, the classical hymns used in Europe were
replaced by monophonic or polyphonic hymns written in the mother tongue
of the community and easy to memorize. Many reformist religious leaders,
especially Luther, composed both hymns and emphasized the use of music
with the community as part of the ritual. However, there are also differences
in the approach of the churches formed as a result of the reform movements
towards music. Zwingli, a key figure in the reform process, opposed making
music in the church based on the bible teachings that “make music from your
heart”. Calvin allowed the use of monophonic and then instrumental and
polyphonic music.

In American Christianity, Anglican Church music in particular, the music
understanding of the Protestant tradition in general and the local music tastes
of other immigrants coming to the new continent were influential. Of these, the
greatest influence belongs to African immigrants. Because in African culture,
music is an integral part of your daily life as well as religious life. 18th century
in American Christianity was the beginning of a process of significant changes
and transformations. During this period, many new Christian groups emerged.
The discussion of whether or not music should be used or how to use it has
been effective in the formation of these groups. Slaves brought from Africa
also began to be Christianized during this period by Baptist and Methodist
preachers. These African people while trying to adapt to their newly accepted
religious rituals, also gave them their own colors. During the awakening
period sermons, camp meetings and musical activities accompanying these
sermons have an important place. With this musical understanding brought
about by the awakening process, new hymns (Spiritual songs) have emerged.
These hymns formed the foundations of Gospel Music in the process. Gospel
Music, although used by white Americans, is a type of music used mainly by
Black Americans. In addition to Methodist and Baptist churches, Pentecostal
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Churches also contributed significantly to the development of Gospel music.
Gospel music later came into contact with the secular music market and created
a great sphere of influence. As a matter of fact, this effect still maintains its
place in American culture. The inhumane conditions experienced by African-
Americans until the abolition of slavery caused irreparable wounds in their
lives. This emotional turmoil and collapses are best expressed by music. The
most distinctive traces of African culture in this kind of music can be listed
as impromptu, attention to social problems, inclusion of African melodies,
and inspiration from African dances. After the abolition of slavery, African
Americans could not obtain equal citizenship rights. Although they seem equal
in legal terms, the problems of slavery in real life, especially in economic
sharing, continued in a similar way. Therefore, anti-blackism, also known in
history as “Jim Crow Laws”, led to the emergence of new types of music that
included rebellious, social and political problems in African American music.
From the end of the 19th century and early 20th century, African-Americans
began to take part in the secular music market. This time period resulted in the
emergence of many new musical genres, including Blouse and Jazz. It is not
possible to say for these types of music strictly religious music. However, it
would not be correct to state that they are completely devoid of religious culture.
While these types of music can be considered among secular music in terms of
their melody structures, instruments used, places they are performed and their
proximity to dance, they can be also be associated with religious music since
their lyrics are inspired by the religious culture, old and new testament texts.
Another association can be made because of the performers. Because many
Blouses and Jazz performers are also clergy who are the leaders of Gospel
Music. As a result, Jazz, in particular, has become American Classical music
by some and universal music by others.

Giris

Monoteist ya da Politeist olsun tiim dinler, hassaten 6liim ve dogum ha-
diseleri basta olmak tizere, bircok 6zel zamanda miizigi dini ritiielin bir par-
cas1 olarak kullanmistir. Ayn1 zamanda miizik, goriilemeyen, dokunulamayan,
agkin varlik, yiice yaratici, Tanri ile iletisimin bir araci olarak goriilmektedir.
Miizik, harmonisi ile insan1 kaos ve bunalimdan uzaklagstiran, huzur ve stikuna
yonelten, gizemli ve askin ile bagini gili¢lendiren, sozleri ile gegmisin hatira-
larin1 ve bilgisi aktaran bir 6zellige sahiptir (Rosen 2010: 588-589). Miizik ve
Din insanoglunun vazgegemedigi iki olgudur. iki vazgecilmez arasinda, dini
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duygulari ifade etmeye yardimci olmasi, huzur ve dinginlige ulasmada destek
olmasi agisindan olumlu, eglence ve dans ile bu dinginlikten uzaklastirdig:
diistincesi ile de olumsuz bir iligki bulunmaktadir (Batuk 2013: 46).

Orta Asya Samanlari, ruhi hastaliklarin iyilestirilmesi, 6lim ve kurban
torenlerinde davul ve danslarla birlestirdikleri miizikal performansi, ayi-
nin vazgec¢ilmez bir pargasi olarak kullanmaktadir (Eliade 2000: 23-25).
Maniheizm’de 6zel giinler, bayramlar ve giinliik ibadetlerde hem din adamlar
hem de cemaat tarafindan terenniim edilen ilahiler bulunmaktadir. Bu ilahi-
ler, ibadet icerisindeki dua mesabesinde degerlendirilmektedir (Alict 2018:
281). Hinduizm’de ise en Onemli kutsal metin olan Vedalar, Tanrilar1 tazim
icin yazilmig Rig-Veda, Kurban esnasinda rahipler tarafindan ve dini torenler-
de okunan Yajur-Veda ve Atharva-Veda gibi ilahi metinlerinden olugmaktadir.
Ozellikle bunlardan Rig-Vedalar, ayr1 bir edebi vezni bulunan ve yiiksek sesle
okunan ilahilerdir. Ayrica melodiler vedas: olarak bilinen Sdma-Veda’da ise
ilahilere eslik edecek melodiler gosterilmektedir (Kiiclik vd. 2014: 210-211;
Demirci 1991: 42). Yahudi musikisi, ilk donemlerde mabed, devaminda ise
sinagogda mezmur okuma, kitab1 mukaddesin bazi béliimlerinin tilaveti ve
dualara dayanmaktadir (Ozen 2001: 31).

Islam’da miizik, Kur’an’in kiraati ile iliskilendirilerek degerlendiril-
migtir. Kur’an’1 giizel okumanin tavsiye edilmesi, giizel okunan Kur’an’in
insanlar lizerinde daha etkili olacagi diisiincesi bu konuda etkili olmustur.
Hz. Muhammed’in, “Gtizel ses Kuran’in stistidiir.” (Ali b. el-Ca’d, 1996:496
h.no3456) hadisi bu tavsiyenin bir kaynagi olarak telakki edilmektedir. Mii-
zigin yasak olup olmamasi ne amacla yapildig: ile de iliskili olarak goril-
mektedir. Bu tartigmalarin yani sira, tasavvuf gelenegi icinde kisiyi Allah’a
yaklastirict, kalbi tasfiye edici, ruhu tezkiye edici 6zellikleri acisindan musiki-
nin yogun sekilde kullanildig: goriilmektedir (Uludag 2004:155-167; Kopriilii
1991: 222; Akdogan 2009: 111; Karaduman 2014: 142-144).

Yontem

Fenomenoloji, Dinler Tarihinin ana yontemlerinden biridir. (Kii¢iik vd.
2014: 33) Bu ¢alismada, dini bir fenomen olarak Amerikan Hiristiyanliginda-
ki miizik, betimsel bir bicimde ele alinmig, ayrica kullanim alanlar ve tiirleri
acisindan kendi icerisinde bir karsilagtirma yapilmistir. Bu kapsamda s6z ko-
nusu olgu, hem tarihsel baglamda hem de bugiinkii kullanim gekli ile incelen-
mistir.
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Aragtirmanin giris kisminda genel olarak farkli dini geleneklerin miizi-
ge yaklagimina deginilmistir. Kaynaklardan elde edilen veriler ¢ercevesinde
oncelikle Hiristiyanlik icinde yer alan Katolik, Ortodoks ve Protestan gele-
neklerinin miizige yaklagimi kisaca ele alinmistir. Amerikan Hiristiyanliginda
miizigin durumu, gelisim ve degisim stirecinin agiklanmasindan sonra Gospel
Miizigi, Bluz ve Caz tiirleri agiklanmistir. Her bir tiir ile ilgili bir iki 6rnek ile
bu miizik tiirlerindeki dini kiiltiiriin izleri gosterilmeye calisilmistir.

Hiristiyan Gelenekte Miizik

Miizik, hemen tiim dini geleneklerde farkli formlariyla birlikte kullani-
lagelmigstir. Hiristiyanlik bu gelenekler icerisinde miizige en ¢ok yer veren-
lerden biridir. Hz. Isa’nin, son aksam yemeginin akabinde havarileri ile ilahi
sOyledigi bilgisi, miizigin kullanim1 ve gelisimde 6nemli bir etkiye sahiptir
(Brown 2005: 6307). Ayrica Pavlus’un Efeslilere mektubunda verdigi *“ Bir-
birinize mezmurlar, ilahiler ve ruhsal ezgiler soyleyerek yiireginizde Rab'be
nagmeler yiikseltin, terenniim edin” tavsiyesi de bu etkiyi artirmistir (Efesliler
5/19). Diger taraftan miizik, ilk ytizyillarda kilisenin oncelikli tartisma konu-
lart arasinda yer almamistir.

Bir¢ok konuda oldugu gibi miizigin kullanim1 noktasinda da Hiristiyanlik
biiytik olciide Yahudilikten etkilenmistir. Mesela, Yahudi ibadetlerinde bayan
sesinin kullanilmamasi, uzun siire Hiristiyan gruplarca da devam ettirilmisgtir.
Ancak Hiristiyanlikta miizigin gelisim stireci Yahudilige gore bazi farkliliklar
arz etmistir. Ornegin tapinak merkezli bir ibadet anlayisina sahip olan Yahu-
dilikte, tapinagin yikilmasi sonrasinda, sofar haric, miizikal enstriimanlarin
kullanim1 ve koro goriilmemektedir. Ilk yiizyillarda, dini bilinci zayiflattig
ve pagan ibadetlerinde kullanildig1 gerekceleri ile Clement (6.211-216) gibi
baz1 kilise babalari, miizigin kullanimina kargt ¢ikmiglardir. Diger taraftan
Tertullian (6.220), Augustine (6.430) ve Chrysostom (6.407) gibi teologlar,
miizigin olumlu yonlerine vurgu yapmigslardir (Brown 2005: 6308; Batuk
2103: 57). Neticede miizigin Hiristiyanlar arasinda yayginlik kazanmasi 2 ile
5.yy. larda gerceklesmistir (Brown 2005: 6307). Dogu kiliselerinde, Yahudi-
liktekine benzer ancak Hellenistik kokenli “Antifon” adi verilen ve cemaat ile
rahibin karsilikli terenntim ettikleri ilahiler bulunmaktadir. Bu uygulamalar,
Milan Psikoposu Ambrose (6.397) tarafindan batiya tagmmustir (Cagil 2013:
10). Antifonlarin, 4. yy. 1n sonlarinda imparator II Valentin dsneminde, Mi-
lan kilisesinde basladigi, Augustine tarafindan da ifade edilmistir (Augustine
IX/VID).
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Hiristiyanlar arasinda, miizik ile ilgili tartigmalarin bir sebebi Hiristiyan
miiziginin ne oldugu konusudur. Kutsal kitap metninin kullanildig1 eserler
mi?, Mezmurlar m1?, Ik donemlerde bestelenen ilahiler mi?, Bestekari veya
s0z yazart Hiristiyan olanlar mi? Gibi sorular bu cercevede akla gelmektedir.
Genel yaklasim, Hiristiyanlikla iligkili tiim miizik aktivitelerinin Hiristiyan
miizigi i¢inde degerlendirilmesi gerektigi seklinde ifade edilmektedir. Bunun-
la birlikte dini ayinlerde kilise icinde kullanilan Mezmurlar, ilahiler ve dini
sarkilar, Kilise miizigi icinde goriilmektedir. Caz, Bluz ve Gospel Miizigi ise
bir¢ok aragtirmaci tarafindan kilise miizigi disinda kabul edilmektedir. Diger
taraftan bu miizik tiirleri, kokleri itibariyle kilise miizigi ile derin baglara sahip
ve Hiristiyan sosyal hizmetlerinin g6z ardi edilemez bir parcasi sayilmaktadir.
Bu tartigmada, ad1 gecen miizik tiirlerinin ritim farkliliklari, icra edildikleri
yerlerin kuliip tarzt mekanlar olmasi, dans ile eslik edilmesi, sosyal ve siyasi
konulara deginmesi gibi yonlerinin etkileri oldugu ileri siiriilmektedir (Ade-
deji 2007: 88-93).

Yahudiligin yani sira etkilesime gectigi, ozellikle Afrika, Asya ve Yunan
kiiltiirtintin, Hiristiyan miizigi tizerinde etkisini gérmek miimkiindiir. Hiristi-
yan mezheplerinin miizige karsi tutumu ve ayinlerde miizigin kullanim ile
ilgili birbirinden farkli yaklagimlari bulunmaktadir. Hatta bu farklilik, Protes-
tan semsiye altindaki Luteryan ve Kalvinist gelenekler arasinda bile gortile-
bilmektedir (Batuk 2013: 58-61; Rosen 2010: 590). Tiim farkliliklara ragmen
Hiristiyan topluluklar miizigi aktif sekilde dini ritiiellerinde kullanmislar, ic-
rac1 ve bestekar tliyeler yetistirmislerdir.

Katolik kilisesi, miizigi ayinlerin ayrilmaz bir pargasi olarak gérmekte-
dir. Bu kanaatin olugmasinda, Yahudi gelenegindeki Mezmur okuma seklinde
yaygin olan ve ilk donem Hiristiyanlarinda da devam ettirilen adetlerin etkisi
bulunmaktadir. Ibadetler esnasinda kullanilan miizigin, insanin tanriy1 onur-
landirmasi, huzur ve dinginligini artirmasi ve dinleyenler iizerinde daha iyi
bir izlenim birakmasi gibi etkilerinin oldugu vurgulanmigtir. Augustine bagsta
olmak tizere bir¢ok kilise 6nderi ilahiler yazmig ve bunlar bestelenerek ibadet-
lerde kullanilir hale gelmistir. Hymnology olarak isimlendirilen ilahiler tizeri-
ne olusan gelenek Ambrose (6.397) ve Hilarius (461-468)’a kadar dayanmak-
tadir (Flinn 2007: 356-357). Ambrose’un katkilari ile baglayan gelisme, Papa I
Gregory (590-604) tarafindan gelistirilmis ve cesitli ayin ilahileri standart hale
getirilmistir. Bu tarz daha sonra “Gregoryan ilahileri” olarak isimlendirilmis
ve yayginlik kazanmistir. 8. yy. da kilise miizisyenlerinin yetistirilmesi icin
kurulan okullar (Schola Cantorum), Roma’da kilise miizigini daha ileri bir
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diizeye tagimustir. Ayinlerde kullanilan bu ilahilerin notaya dokiilmesi, 9. yy.
da gerceklesirken org esliginde daha organize ilahiler ise 12. yy. da Paris’teki
Notre Dame katedralinde bestelenmistir. 14. yy. dan itibaren de tek sesli ilahi-
lerinin yerini ¢ok sesli kilise korolar1 almaya baslamistir. Kilisede kullanilan
bu ¢ok sesli ilahilerdeki ahenk, evrendeki kutsal diizenin bir yansimasi olarak
degerlendirilmistir (Brown 2005: 6309; Cagil 2013: 10; Karatosun 2018: 44-
48; Spector 2005: 1534; Komisyon 2006: 396).

Ortodoks Kilisesinde miizik fazla degisim gostermeden daha cok klasik
Mezmur okumalar1 ve Incil metinlerinden hareketle tiretilmis edebi degeri
yiiksek siirler iizerinde gelisim gostermistir. Istanbul’un fethi 6ncesinde ise
tek sesli ancak cok siislii gtizel ilahiler (kalophonic) yaygin hale gelmistir. Fe-
tih sonrasinda ise Ortodoks Kilise miiziginde Rus etkisi goriilmeye baglanmis
ve 17. yy. dan itibaren ¢ok sesli kilise miizigi kullanilir hale gelmistir (Brown
2005: 6309-6310; Spector 2005: 1534).

Reform siirecinin baglamasi ile birlikte Protestan gruplar tarafindan Kato-
lik Kilisesinin ayin rittiellerinin bir kisminda degisiklige gidilmistir. Miizigin
kullanim sekli de bu degisiklikler arasinda yer almaktadir. Sabah ve aksam
ibadetleri de dahil ayinde ruhbanlarin biiytik 6l¢iide yonettigi ve etkin oldu-
gu koronun kullanimi ve ruhbanin performansina cemaatin kiiciik cevaplarla
katildig1 tarz terk edilmistir. Martin Luther, anadilde ibadete yaptigi vurgu
ile paralel sekilde miizigin de anadilde icra edilmesini 6ncelemistir. Bu kap-
samda kendisi ve arkadaslari, Latinceden ilahileri tercime etmenin yani sira
yeni ilahilerde yazmislardir. Luther, giinliik miizigin formlarin1 da kullanarak
kolay ezberlenebilir eserler meydana getirmistir. Ayrica kendinden sonraki ki-
lise miiziginde meshur hale gelecek dort pargali harmoniler ile tlim cemaatin
katilimini saglayacak ¢oksesli ilahiler bestelemistir. Luther’in bu yaklagim
ayinde miizigin kullanimini1 daha da percinlemistir. Clinkii Luther miizigi, din-
darliga yardimci olmasi, egitsel olarak kullanilabilmesi ve ibadette tasiyici
unsur olmast yonlerinden 6nemsemektedir. Ayn1 zamanda o, miizigi Tanrinin
insana verdigi bir hediye olarak gormektedir. Protestan gruplar arasinda da
miizik 6nemli bir olgu olarak ele alinmakla birlikte miizik konusunda fark-
I1 yaklagimlar oldugu bilinmektedir. Reform siirecinin 6énemli isimlerinden
Zwingli ise, “kalbinizden miizik yapin” seklindeki Incil 6gretisine dayanarak
kilise de miizik yapilmasina kars: ¢ikmustir. Calvin, 6nce tek sesli daha sonra
ise enstriimantal ve ¢ok sesli miizik kullanimina izin vermistir (Brown 2005:
6310; Komisyon 2006: 483,665).

16. yy. dan itibaren bir¢ok Avrupali Hiristiyan Amerika’ya go¢ etmistir.
Farkli Hiristiyan gruplara ait bu kitlelerin Amerikan Hiristiyanliginin olugma-
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sinda belirleyici rolii olmustur. Ayni sekilde bu insanlar Amerikan Hiristiyan
miiziginin gelisimine de biiytk katkilar sunmustur.

Amerikan Hiristiyanh@ginda Miizik

Amerika Hiristiyan niifusunun %70 orani, Protestan gelenege bagli ki-
liselere mensup insanlardan meydana gelmistir. Protestan kiliselerin miizige
yaklagimimi da yukarida verdigimiz tlizere Luther, Zwingli ve Calvin’in go-
rlisleri biiylik oranda sekillendirmistir. Bu teologlarin goriis farklari, bugiin
dahi Protestan Kiliseler arasinda kendini gostermektedir. Luteriyen, Pentakos-
talist ve Baptist kiliseler miizigi cok etkin sekilde kullanirken diger gruplar,
cemaatlerin kararina bagl olmak kaydiyla, ya enstriiman kullanmadan yada
tamamen miizik kullanimina karg1 bir tavir alabilmektedir. Hatta bu tutum,
bir sehirde ayn1 gelenege bagl iki kilisenin tesekkiil etmesine dahi sebebiyet
vermektedir.

Amerika’ya Hiristiyan miiziginin gelisi 16. yy. a dayanmaktadir. Ispanyol
kokenli misyonerler araciligi ile yenidiinyaya gelen Katolik Papazlari, Hiris-
tiyan miiziginin de buradaki ilk icracilaridir. Katolik papazlar, kilise miizigini
hem kendi cemaatlerinin ayinleri hem de yerlilerle Avrupali go¢cmenleri birbi-
rine yakinlastirmak icin kullanmistir. Anglikan kilisesi de benzer sekilde Eski
Ahit’in Mezmurlar kismini Ingilizce olarak yeniden bestelemis ve kullanmis-
tir. 17. yy. dan itibaren bu tarz, Amerika’daki Hiristiyanlarin dini miiziginde
6nemli rol oynamigtir. Amerika’da kurulan miizik okullar1 yetisen profesyonel
miizisyenler eliyle, 18. yy. dan itibaren Amerikan tarzi dini miizik sekillenme-
ye baglamustir (Allen vd. 2006: 62-63; Crawford 2001: 13-21). Hali hazirda
din gorevlisi yetistiren “seminery” adli egitim kurumlarinin yan sira sadece
kilise mtizigi ve ibadetlerde kullanimi iizerine uzmanlagsmis miizik okullar
egitimlerine devam etmektedir (https://swbts.edu/academics/schools/school-
church-music-worship/). Yine 18. yy. da, dini miizigin kilise cemaati tarafin-
dan da sOylenebilmesi lizerine ¢aligmalar yapilmigtir. Dini miizigin nasil icra
edilecegini anlatan John Tuft’un “An Introduction to the Singing of Psalm Tu-
nes” gibi eserler eliyle halkin da miizikal teknikleri 6grenmesi amaglanmigtir
(Crawford 2001: 23). 18. yy. a kadar, Amerikan miizigi tizerindeki en belirle-
yici 6zellik Avrupa etkisi olmustur. Bu siirec, yetisen Amerikali miizisyenler
eliyle degismeye baslamistir ki bu degisimde de dini miizik onciiliik etmistir
(Crawford 2001: 81-83).

Amerikan kiiltiirtiniin olusmasinda Avrupa’dan ve Afrika’dan yeni kitaya
gelen gd¢cmenlerin belirleyici rolii olmugtur. Amerikan Hiristiyanligi ve ona
bagh miizik gelenegi, ilk olarak Avrupa kokenli Hiristiyanlar eliyle gercek-
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lesmistir. 17. yy. dan itibaren kole ticareti ile Amerika’ya getirilen Afrikalilar,
18. yy. dan itibaren Hiristiyanlastirilmaya baslamistir (Frazier 1974: 15). Hi-
ristiyanlig1 kabul eden bu gruplar, Afrika kiiltiirtiniin de etkisi ile Amerikan
Hiristiyan miizigine katki sunmuglardir.

Afrikalilarin kiiltiirtinde miizik ve miizikle birlikte yapilan hareket ve
danslar 6nemli yer tutmaktadir. Bu durum dini miizik i¢in de farkli degildir.
Amerika’ya getirilen Afrika kokenli kélelerin so6zel olarak kiiltiirlerini koru-
malar1 ve devam ettirmelerinde bu miizik becerilerinin 6nemli bir yeri var-
dir. 18. yy. da gazetelere verilen reklamlar ve ilanlar, kélelerin, miizik aletleri
calmak da dahil olmak iizere, miizik konusundaki yeteneklerini gozler 6niine
sermektedir. Kuzey eyaletlerindeki 6zgiir zencilerin miizik-dans okullart ve
gosterilerde gerceklestirdikleri performanslar ile giiney eyaletlerindeki kole
zencilerin, sahiplerinin balo ve eglencelerinde icra ettikleri miizikler Afrikalt
kolelerin miizikal yeteneklerinin bir bagka delili olarak goriilmektedir (Craw-
ford 2001: 70-71; Frazier 1974: 17-23; Southern 1983: 51-53).

18. yy. 1 sonlarindan itibaren Afrika kokenliler tarafindan olusturulan
ilk kiliseler ortaya ¢cikmaya baglamistir. Amerika’daki zenci kiliselerinde kul-
lanilan pargalarin ilk 6rnekleri, kendisi de ilk zenci Bishop olan Richard Al-
len(1760-1831) tarafindan yazilmistir. Allen, 1801 yilinda ilk baskisini yapan
“A Collection of Spiritual Songs and Hymns” adli koleksiyonunda 54, ikin-
ci baskisinda da 10 ilave ile toplam da 64 ilahi kaleme almistir. Bu ilahiler,
tiirtiniin ilk 6rnekleri olmasi ve zenci kolelerin duygusal ve manevi durum-
larin1 gostermesi acisindan kiymetli driinlerdir (Southern 1983: 52). Kilise
ilahilerinde genellikle dort misralik kitalar kullanilmaktadir. Allen’n getirdigi
yenilik ise, hem yeni boliimlerin ilahilere eklenmesi hem de dortliiklerin ara-
sinda cemaatin tekrar edecegi iki misralik nakaratlar eklemesi olmustur. Bu
ekleme, din adami ile cemaat arasinda etkilesimli bir miizikal formun kilise
ilahilerinde kullanilmasi anlamina gelmektedir (Crawford 2001: 73). Afrika
kokenli Amerikalilarin kiliselerinde bu gelenek giintimiizde de etkili sekilde
kullanilmaya devam etmektedir.

Allen tarafindan kaleme alinan asagidaki eser, Zenci ilahilerinin tipik bir
ornegini teskil etmektedir:
Ozgiir Liituf sesi aglar, daga kacar
Adem’in kaybedilmis yarist icin Mesih bir kaynak acar
Giinah ve sug¢ ve her tiirlii kirlilik icin
Onun kant biiyiik kefarette ozgiirce akar

Nakarat:
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Bagislanmanuzi satin alan Kuzuya siikiirler olsun
Urdiin'ii gectigimizde tekrar onu dvecegiz' (Porterfield 2012: 105).

Afrika kiiltiiriiniin, Amerikan Hiristiyan miizigindeki etkisini ortaya ko-
yan eserler, seyyah, kaptan, tiiccar veya din adami olarak Afrika’ya gidenler
tarafindan kaleme alinmistir. Richard Jobson’in “The Golden Trade” adli eseri
bat1 Afrika miizigi ile ilgili bilgi veren ilk kaynaklar arasindadir. Ayni sekil-
de Mugo Park’in 1795-1797 yillar1 arasinda Afrika’ya, 6zellikle de Mali’ye,
yaptig1 gezilere ait tuttugu notlar, 1800 yilinda New York’da basilmis ilk
kaynaklardan biridir. Kendisi de amator bir miizisyen olan Thomas Edward
Bowdich’in, miizik aletlerini tanittigr ve sarkilar1 kaydettigi eseri “Mission
from Cape Coast Castle to Ashantee” adl1 eseri de Afrika miizigine dair bilgi-
ler veren bir kaynaktir (Southern 1983: 1-9).

Afrika kokenli Amerikalilarin miizikal gelenekleri genellikle sozlii ola-
rak nesilden nesile aktarilmigstir. Zenci dini miizigine dair 6rnekler ilk olarak
19. yy. 1n baglarinda yazili hale getirilmistir. Bu parcalar geleneksel Protestan
ilahilerinden oldukga farkl:i tarza sahiptir. Kélelerin giinliik hayatlarinda, ca-
Iisirken seslendirdikleri folklorik miizige benzemektedir. Mirildanmalar, agit
formundaki seslendirmeler ile beraberindeki el ¢irpma ve ayak hareketlerinin
oldugu miizikal etkinlik, dini miizikte de yer almistir. Yiizyilin sonlarinda bu
dans esligindeki sarkilar “Shout”, viicut hareketleri de “pattin™ olarak isimlen-
dirilmigtir (Southern 1983: 63; Frazier 1974: 25; Lincoln 1974: 61-62).

Gospel Miizik

Amerika’da, 18 ve 19. yy. larda meydana gelen uyanis hareketleri, Protes-
tanlik i¢inde bircok dini grubun ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Kilise ilahi-
lerinin bu yeni gelismeler ve gruplar eliyle yasadig1 doniistim, miizik alaninda
da kendini gostermistir. Ozellikle Metodist ve Baptist Vaizler, misyonerlik
faaliyetinin 6nemli bir parcasi1 gordiikleri miizige 6nemli katkilar sunmugtur.
Uyanis déneminin ilahileri ve kamp toplantilarinda s6ylenen sarkilar, yeni ila-
hilerin (Spiritual) temellerini olusturmustur. Metodist vaiz Dwight Moody ve
miizisyen Ira D. Sankey’in gerceklestirdikleri vaazlar ve performanslar, bu
tiirtin birer 6rnegi olarak gortilmektedir. Dogaglama seklinde, koro ile icra
edilen, halk sarkilarinin belli ritimleri iizerine giinliik hayattan baz1 verilerle
birlikte Eski ve Yeni Ahit s6zlerinin eslik etmesi ile olugan bu ilahiler 19. yy.
1n baslarindan itibaren Gospel Miizigi olarak karsimiza ¢ikmistir (Komisyon
2006: 1024-1025: Levinson 1996: 135; Lincoln 1974: 56). Bu gelismeler 151-
ginda Gospel Miizigine, kilise ilahilerinin, Protestan dini tGrenlerinde kullani-
lan versiyonu olarak bakilmaktadir. Sivil savasin akabinde, yilizyilin sonlarin-
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da Gospel Miizigi degisim ve gelisim gostermistir. Gospel Miizigi, hem zenci
hem de beyaz Amerikalilar tarafindan icra edilmektedir. Zenci Amerikalilarin
daha 6n planda gériindiigii bu miizik tiiriinde, Afrika kiiltiiriintin ve Afrika ko-
kenli Amerikalilarin estetik anlayisinin belirleyici rolii oldugu bilinmektedir.
Beyaz Amerikalilarin Gospel Miiziginde ise daha ¢ok Amerikan halk miizi-
&i (Country Music) tarzinin izleri belirgin sekilde goriilmektedir (Komisyon
2006: 385).

Zenci niifusun agirlikta oldugu Pentakostal kilise, miizigin en aktif ge-
kilde kullanildig1 6zel bir 6rnektir. Bu 6zellik dolayisiyla Pentakostal kilise-
nin Gospel Miiziginin gelisiminde etkisi olmugtur. Pentakostal kilisede ayin
bagtan sona miizik ile birlikte icra edilir. Miizige cemaat ayakta, dans ederek
ve alkislarla eslik eder. Ayn1 zamanda siikiir ve 6vgii maksatli haykiriglar da
ayin esnasinda rastlanilan bir durumdur. Miizigin aktif kullaniminin Pentakos-
tal kiliselerin mensuplarinin, 6zellikle de gencler arasinda, artmasina neden
olan bir husus oldugu diistiniilmektedir (Topcan 2018: 116-117; Djedje 1993:
413).

Zenci Gospel Miiziginin gelisimi, Zenci Kilisesinin kurulus ve geligimi
ile paralellikler arz etmektedir. Ayn1 zamanda Gospel Miiziginde, zenci kilise-
lerinde ¢okga rastlanan ve ritiielin de bir parcasi olan cezbe halindeki cogkun-
lukla gerceklestirilen haykiriglara (Shouting) ve kutsal danslara (Holy Dan-
ce) yer verilmektedir. 1920’lerden itibaren Gospel Miizigi, sekiiler miizik ile
etkilesime girerek yeni bir gelisim donemine evrilmistir. Bu stirecte, Gospel
Miiziginin kurucusu kabul edilen Thomas A. Dorsey tarafindan Chicago’da
Gospel Miizik Okulu (Chicago School of Gospel) kurulmus ve Caz ve Bluz
ritimleri yaygilik kazanmaya baglamistir. Zenci Gospel Miiziginin gelisim
ve doniigiim evreleri genel olarak 1900-1929 ilk dénem, 1930-1945 Harlem
etkisindeki ikinci donem, 1945 sonrasi liglincli donem seklinde ayrilmaktadir.
Giintimiizde ise Gospel Miizigi, etki alanin1 genisletmis, Caz, Bluz, Soul ve
Hip-Hop tarzi miiziklerin gelisimine katki saglayan, Amerikan klasik miizi-
ginin koklerinden birisi haline gelmistir. Gospel Miiziginin gelisiminde C.A.
Tindley, Lucie E. Campbell, Thomas A. Dorsey, William Herbert Brewster,
Elvis Aaron Presley ve Mahalia Jackson gibi sahsiyetler de 6nemli katkilar
sunmusgtur (Komisyon 2006: 385-386; Turner 2008: 62; Garrison 1989: 25;
Jackson 1995: 189-192).

Zenci Gospel miiziginin genel konular1 arasinda ilk donemlerde; kolelik,
koleligin getirdigi ytikler, ozgiirliik arayisi, kirsal hayat, ikinci donemde; ya-
sam sartlarinin zorlugu, ekonomik bunalimlar, sehirlesmenin getirdigi zorluk-
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lar gibi toplumsal konular yer almaktadir. Bu toplumsal sorunlarin yan: sira,
Tanriya duyulan sevgi, yardim talebi, Isa’ya 6vgl ve yakariglar, Musa, Israi-
logullari ile kendi yasadiklari sikintilar arasinda kurulan benzerlikler gibi dini
konular yer almaktadir. Insanlarim1 serbest birak (Let my people go) isimli
anonim parg¢a, Gospel Miiziginde Eski Ahit bilgilerinin kullanimina dair giizel
bir ornektir (Pate 2014:7-9).

Insanlarimi serbest birak

Israil Misir topraklarindayken

Insanlarim serbest birak

Dayanamayacaklari kadar sert baski vardi

Insanlarumi serbest birak

Nakarat:

Asagt in Musa

Muswr topraklarindaki asagi yola

Yasl: firavuna soyle

Insanlarimi serbest birak*  (Anonim)

Mae Thornton ve Willie Thornton’un “Suda yiiriiyiis” (Wade in the wa-
ter) adli pargasi, Musa peygamberin Israilogullarim Misir’dan ¢ikarigina
odaklanmaktadir. Tanrinin Kizildeniz’i ikiye ayirmasima ve Israilogullarmin
denizden ge¢cmesine, “Tanr1 suya miidahale edecek ve Israil’in ¢ocuklari suda
yiiriiyecek” diyerek isaret etmektedir.> Thomas A. Dorsey’in “Aziz Efendim
elimi tut” (Precious Lord, take my hand) adl1 pargasi, bir nevi dua seklindedir.
Insanin acizliginden, giisiiz, zayif ve kirilganligindan bahsederek yolunu bu-
lamayacag dile getirilmektedir. Icinde bulundugu karanliklardan sadece yiice
efendim diyerek bahsettigi Isa’nin elinden tutmasi, yardimi ve inayeti ile kur-
tulabilecegi tekrar tekrar zikredilmektedir.

Elimi tut, Aziz Efendim

Bana yol goster

Aziz Efendim, elimi tut

Bana yol goster, beni giiclendir
Yorgunum, gii¢siiziim, yipranmigim
Firtina boyunca, gece boyunca

Beni 1s1ga ulastir
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Elimi tut, Aziz Efendim
Beni evime ulastir'  (Thomas A. Dorsey)

19. yy. dan itibaren bir¢ok vaiz, Amerika icinde ve diginda vaazlar ver-
mistir. Bu vaazlarini bir misyon faaliyeti olarak goren ve Hagli seferi (Crusa-
de) olarak isimlendiren bu vaizler, kitleleri kendi grubuna dahil etmek icin yo-
gun caba sarf etmigtir. Vaazlarinin kitleler tizerindeki etkisini artirmak icin, ilk
donemlerde ilahiler (Spritual), ilerleyen zamanlarda ise Gospel Miizigi olarak
nitelenen miizik tarzini icra eden miizisyenleri yanlarinda bulundurmusglardir.
Bu miizikal performanslar hem binlerce insanin onlarin grubuna dahil olma-
sia (convert) hem de Gospel Miiziginin yayginlagmasina vesile olmustur.
Dwight Moody, Billy Sunday ve Billy Graham gibi vaizler, Ira D. Sankey,
Homer Rodeheaver ve George Beverly Shea gibi miizisyenler bu siirecte 6ne
cikan isimler olmustur. Giiniimiizde ise Gospel Miizigi, birden ¢ok enstrii-
man ile, solo ve grup seklinde icra edilen popiiler bir miizik olarak Ameri-
kan kiilttirtinde yerini almigtir. 1964°de kurulan Gospel Music Assosiaton adli
kurulus, tilke capinda Gospel Miizigini tanitip, egitim verip, yayginlastirarak
bir endiistriye dontistlirmiistiir (http://www.gospelmusic.org/; Burnim 1980:
63-65).

Gospel miizigi i¢inde, genellikle Amerika’nin giiney bélgelerinde beyaz
Amerikalilar tarafindan Giliney Gospel Miizigi (Sothern Gospel Music) adiyla
bir tiir ortaya ¢ikmustir. 19. yy. 1n ortalarindan itibaren ortaya c¢ikan bu tiir,
yeni miizik tarzlarint kullanmadaki rahatlig1 dolayistyla dini ilahilerden ay-
rilmaktadir. Politik, sosyal ve dini konularin ele alindig1 miizik tiiriinde, 1950
sonrasinda evanjelik egilimler 6n plana ¢ikmaya baglamistir. Genellikle be-
yaz Amerikalilar tarafindan temsil edilen miizik, 1960’lardan itibaren karigik
gruplar tarafindan da seslendirilmigtir (Goff Jr 1998: 724-725).

Bluz

Bluz, Amerika’nin giiney eyaletlerinde, kiigiik sehirlerde, ¢iftliklerde,
kirsal bolgelerde ve endiistri bolgelerinde ortaya ¢ikmig bir miizik tiirtidiir.
Ozellikle Bat1 Afrika’dan kélelestirilerek getirilen zenciler, agir sartlar altinda
ve insani olmayan kosullarda zorla calistirilmigstir. Bu zorlu sartlarin meyda-
na getirdigi yaralar ve duygusal ¢okiintiiler, miizik ile ifade edilmeye cali-
stlmigtir. Bluz, tam da bu ihtiyaclarin dile getirildigi bir ifade bicimi olarak
goriilmektedir. Tarlalarda calisirken sdylenen ritmik haykiriglar ve kokleri
Afrika’ya uzanan halk ezgileri, Bluz’un temellerini olusturmustur. Tam ola-
rak ortaya cikigt ile ilgili bir tarih vermek miimkiin olmasa da genel olarak
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19. yy. da goriilmeye baglandigi kabul edilmektedir. Bluz’un ilk ornekleri,
sozlii gelenek icerisinde var olmug ve uzun siireler bu sekilde kulaktan kulaga
yazili olmayan sekilde aktarila gelmistir. 20. yy. 1n baslarindan itibaren Bluz
parcalarinin yaziya gegirilmesi ve notaya alinmasi, Bluz’un dogaclama olmasi
gerektigi kabultinden dolay1 tartigma konusu yapilmigtir. Ancak yaziya gegi-
rilme sonrasinda Bluz’un ne oldugu, miizikal 6zellikleri ve metinleri sekillen-
migs ve bunlar tizerine ¢alismalar ger¢eklesmistir. 1912 yili, Bluz i¢in modern
miizik ortamu ile tanigma siirecinin baglangict iken, 1920 yilina gelindiginde
Bluz artik milyonlarin takip ettigi bir miizik tiirii haline gelmistir. Bu siire i¢in-
de giineyde halk miizigi, sahne performansi ve popiiler miizik seklinde farkl
tarzlarda gelisim gostermistir (Crawford 2001: 344-347; Moore 2002: 1-3).
Nitekim giiniimiize kadar Bluz icinde “Folk Blues”, “Country Blues”, “Prison
Blues”, “Arkaik Blues”, “Cajun Blues”, “City Blues”, “Urban Blues”, “Jazz
Blues”, “Rhythm&Blues”, “Soul Blues”, “Funky Blues” gibi farkl bir¢ok ce-
sit ortaya cikmustir (Keseroglu 2005: 71).

Bluz ve Gospel Miizigi, ayn1 ihtiyaclardan ortaya ¢ikmus, temelleri Af-
rika kokenli Amerikan toplumuna dayanan, tarzlari arasinda farkliliklar ol-
makla birlikte kokleri benzer ikiz kardesler olarak kabul edilmektedir. Bunun
en 6nemli gostergelerinden biri, iki tiiriin ortak icracilaridir. Ornegin, Gospel
Miiziginin lideri/Onciisii kabul edilen Thomas A. Dorsey, uzun yillar Bluz ve
Caz guruplari ile birlikte sahne almustir. Ikinci 6nemli gosterge ise parcalarin
sozlerindeki benzerliklerdir. Baz1 durumlarda Bluz’un ayrilmaz enstriimani
olan gitar ile Bluz ritimleri ve dortliik yapist kullanilarak Gospel Miiziginin
ornekleri seslendirilmistir. Baz1 durumlarda ise Piano ile Bluz’un tarzlari kul-
lanirak Gospel Miiziginin pargalar icra edilmigtir. Gary Davis’in “Twelve ga-
tes to the city” adli pargasi ve Bessie Smith’in “Moan, you moaners” pargasi
bunlarin birer 6rnegi olarak degerlendirilmektedir (Crawford 2001: 346-347;
Moore 2002: 1). Parcada, insanlarin dedikodu ettigi, birbirlerine zarar verdi-
&1, bu durumun bir utang kaynagi oldugu dile getirilmekte ve giinahkarliklar
hatirlatilmaktadir. Bir cagrida bulunarak dua etmeleri istenmekte, pismanlikla
baglarini 6nlerine egmeleri, i¢tenlikle seslerini Tanr1’ya duyurmaya ¢aligmala-
r1 tavsiye edilmektedir. Isa’nin kani ile inananlarin kurtulusuna vesile oldugu-
na vurgu yapilmakta, cenneti arzulayan kisinin, par¢anin ismi de olan inleme
(Moan) ile sesini duyurmasi gerektigi ifade edilmektedir.

Caz

Caz, Avrupa ve Afrika’nin ritimlerini, Avrupa, Afrika ve Latin Amerika’nin
calgilarin1 ve melodilerini, Avrupa’nin armonilerini kullanan ve bu unsurlari
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dogaclama teknigiyle sentezleyen bir evrensel miizik tiirii olarak kabul edil-
mektedir (Say 1997: 490; Keseroglu 2005: 3-5). Amerika’nin New Orleans
bolgesinde, Afrika kokenli Amerikalilar tarafindan gelistirilmistir. Caz, Afrika
koklerine dayanmakla birlikte 6zellikle Fransiz ve Ispanyol miizikleri bagta
olmak tizere Avrupa miiziginin de etkisi altinda gelismistir. Caz’in, Ragtime
ve Bluz’dan ne zaman ayrildigi tam olarak netlestirilemese de 1910’1u yillar,
Caz’m miistakil bir tiir olarak bilinmeye bagladigr donem olarak kabul edil-
mektedir (Crawford 2001: 347-349; Say 1997: 490). Bluz ile olan baglantisi,
Afrika koklerine sahip olmasi ve icracilari arasinda Gospel miizigi icracilari-
nin bulunmasi, kendisinin sekiiler miizik piyasasinda ortaya cikmasina rag-
men dini miizik ile baglantisin1 géstermektedir. Caz, 1917 yilinda New York’a
ulagmasi sonrasinda, i¢ki ticareti ile baglantili oldugu, tuhaf ve egzantirik ses-
leri, gayr1 ahlaki dans figiirleri sebebiyle elestiri konusu haline gelmistir. Bu
elestirilerde, zenci karsit1 teror organizasyonu olan Klu Klux Klan(KKK) 6r-
glitlinlin de etkisi olmugtur. Bu durum, 1940’lardan itibaren yerini olumlu bir
havaya birakmigtir. Caz’1n tiir 6zelliklerinin yan1 sira nerede icra edildigi de
onemli hale gelmektedir. Ornegin, bir gece kuliibii yerine 6zel bir konser de ya
da bir kilisede icra edildiginde ahlaki yonii daha agir basmaktadir. Birgok mii-
zik elestirmeni tarafindan Caz, Ragtime, New Orleans, Dixieland, Chicago,
Swing, Bebop, Hard Bop, Serbest Caz gibi sitilleri ile Amerikan klasik miizigi
hatta Evrensel bir miizik tiirii olarak ifade edilmeye baslanmistir (Crawford
2001: 350-351; Taylor 1986: 24; Dagtan 2012: 20).

Caz miiziginin 6nemli temsilcilerinden Billie Holiday’in “God Bless the
Child” adli eseri, sekiiler miizik tarzi olmasina ragmen dini icerigin Caz’a ne
kadar sirayet ettigini gostermesi acisindan giizel bir 6rnek tegkil etmektedir.
Sarki sdzlerinde insanin anne ve babasinin olabilecegi ancak Incil’de de belir-
tildigi tizere onu koruyacak ve kurtaracak olanin Tanr1 olacagi dile getirilmek-
te ve Incil’in verdigi bu haberin hala gegcerliligini korudugu ifade edilmekte-
dir. Insanin ¢abasimin énemli oldugu ancak kurtulusun Tanri eliyle gelecegi
vurgulanmakta, Tanr1’dan timit kesilmemesi gerektigi eklenmektedir.®

Sonug¢

Budizm’den Hinduizm’e, geleneksel kabile dinlerinden Samanizm’e,
Yahudilik’ten Islam’a kadar tiim dini gelenekler ibadetlerinde ya da sosyal
aktivitelerinde miizige az ya da ¢ok yer vermislerdir. Hiristiyanligin ilk ytiz-
yillarda miizik ncelikli tartisma konular1 arasinda yer almamistir. Tk dé-
nemlerde, sadece erkek vokaller eliyle, miizik aletleri kullanilmadan Mezmur
parcalarinin okunmasi seklinde bir miizikal etkinlik ayinlerde kullanilmistir.
5. yy. dan itibaren kiliselerde ilahiler yayginlasmaya baglamistir. Hiristiyan
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gelenegin miizikal gelisiminde Yahudi miiziginin, Yunan miiziginin ve kar-
stlastiklar1 diger kiiltiirlerin etkisi gortilmektedir. Hiristiyan miiziginin gelis-
mesinde kurulan miizik okullarinin etkisi olmustur. Katolik kilisesi, Papa I
Gregory zamaninda bir koleksiyon haline getirilen ve “Gregoryan Ilahileri”
olarak adlandirilan ilahileri ayinlerinde kullanmigtir. Bu ilahiler daha ¢ok din
gorevlisinin icra ettigi Latince s6zlerden olusan ilahilerdir. Ortodoks Kilise-
sinde miizik fazla degisim gostermeden daha cok klasik Mezmur okumalari
ve Incil metinlerinden hareketle iiretilmis edebi degeri yiiksek siirler iizerinde
gelisim gostermistir. Istanbul’un fethi 6ncesinde ise tek sesli ancak ok siislii
glizel ilahiler (kalophonic) yaygin hale gelmistir. Fetih sonrasinda ise Orto-
doks Kilise miiziginde Rus etkisi goriilmeye baglanmis ve 17. yy. dan itiba-
ren ¢ok sesli kilise miizigi kullanilir hale gelmistir. Reform stireci sonrasinda
Avrupa’da, kullanilan klasik ilahilerin yerini tek sesli ya da ¢ok sesli, cemaatin
anadilinde yazilmig, ezberlenmesi kolay ilahiler almistir. Luther basta olmak
tizere bircok reformist dini lider hem ilahiler bestelemis hem de miizigin ayi-
nin bir parcasi olarak cemaatle birlikte kullanilmasina 6nem vermistir. Ancak
reform hareketleri sonucunda olugan kiliselerin miizige kars1 yaklagiminda da
farkliliklar g6zlemlenmektedir. Reform siirecinin 6nemli isimlerinden Zwing-
li, “kalbinizden miizik yapin” seklindeki Incil 6gretisine dayanarak kilise de
miizik yapilmasina karsi ¢cikmistir. Calvin, once tek sesli daha sonra ise ens-
triimantal ve ¢ok sesli miizik kullanimina izin vermistir

Amerikan Hiristiyanliginda ise 6ncelikli olarak Anglikan kilise miizigi
olmak iizere, genel manada Protestan gelenegin miizik anlayist ve yeni kitaya
gelen diger gé¢cmenlerin yerel miizik zevkleri etkili olmugtur. Bunlar arasinda
en buiytik etki Afrika kékenli go¢gmenlere aittir. Ciinkii Afrika kiiltiiriinde mii-
zik dini hayatin oldugu kadar giinliik hayatinda ayrilmaz bir pargasidir. Ame-
rikan Hiristiyanliginda 18. yy. 6nemli degisim ve doniigiimlerin yasandigi bir
stirecin baglangici olmustur. Bu siirecte yeni bircok Hiristiyan grup ortaya ¢ik-
mistir. Bu gruplarin olugsmasinda, miizigin kullanilip kullanilmayacagi veya ne
sekilde kullanilacagi tartigmasi etkili olmusgtur. Afrika’dan getirilen koleler de
yine bu donemde bagta Baptist ve Metodist vaizler eliyle Hiristiyanlagtirilma-
ya baslanmistir. Afrika kokenli bu insanlar, yeni kabul ettikleri dini tGrenlere
uyum saglamaya calisirken bir taraftan da onlara kendi renklerini vermisler-
dir. Uyanis dénemi vaazlarinda, kamp toplantilar1 ve bu toplantilardaki vaaz-
lara eslik eden miizikal aktiviteler 6nemli bir yer tutmaktadir. Uyanis stirecin
getirdigi bu miizik anlayisi ile yeni ilahiler (Spritual songs) ortaya ¢ikmustir.
Bu ilahiler ilerleyen siirecte Gospel Miiziginin de temellerini olugturmustur.
Gospel Miizigi, beyaz Amerikalilar tarafindan da kullanilmakla birlikte agir-
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liklr olarak Zenci Amerikalilarin kullandig1 bir miizik tiirii olmustur. Gospel
Miiziginin gelismesinde Metodist ve Baptist kiliselerin yani sira Pentakostal
kiliselerin de 6nemli katkilart olmustur. Gospel Miizigi ilerleyen zamanlarda
sekiiler miizik piyasasi ile tanigmig ve biiyiik bir etki alan1 olugturmugtur. Ni-
tekim bu etki hali hazirda Amerikan kiiltiirtinde yerini korumaktadir. Afrika
kokenli Amerikalilarin kéleligin kaldirilmasina kadar yasadiklart gayri insani
kosullar, hayatlarinda onarilmasi gii¢ yaralar agcmistir. Bu duygusal c¢alkanti
ve ¢oOkiisler en giizel miizik ile ifade edilmistir. Bu miizik tiirlerinde Afrika
kiiltiiriiniin en belirgin izi, dogaclama olarak sdylenmeleri, sosyal problem-
lere dikkat cekmeleri, Afrika melodilerine yer vermeleri, Afrika danslarindan
esinlenmeleri seklinde siralanabilir. Kéleligin kalkmas: sonrasinda ise, Afri-
ka kokenli Amerikalilar esit yurttaglik haklarini elde edememislerdir. Yasal
manada esit goriinseler de, reel hayatta 6zellikle de ekonomik paylasimlarda
kolelik déneminin sikintilar1 benzer sekilde devam etmisgtir. Dolayisiyla “Jim
Crow Yasalar1” olarak da tarihe gecen zenci karsitligi, Afrika kokenli Ameri-
kalilarin miiziginde isyanci, sosyal ve politik sorunlara yer veren yeni miizik
tiirlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 19. yy.in sonu ve 20. yy. in bagla-
rindan itibaren ise Afrika kokenli Amerikalilar sekiiler miizik piyasasinda yer
almaya baglamiglardir. Bu zaman dilimi Bluz ve Caz bagta olmak tizere bir¢ok
yeni miizik tiiriiniin de ortaya ¢ikmasi ile sonu¢lanmistir. Bu miizik tiirleri icin
kesin sekilde dini miizik demek miimkiin degildir. Ancak dini kiiltiirden tama-
men yoksun olduklarint ifade etmek de dogru olmayacaktir. Bu miizik tiirleri
melodi yapilari, kullanilan enstriimanlari, icra edildikleri mekanlar ve dans ile
olan yakinliklari itibariyle sekiiler miizik arasinda degerlendirilebilmekte, sar-
ki1 sozlerine dini kiiltiiriin, eski ve yeni ahit metinlerinin ilham kaynagi olmasi
itibariyle dini miizik ile iligskilendirilebilmektedir. Diger bir iliskilendirme ise
icracilarindan dolay1 yapilabilmektedir. Ciinkii bircok Bluz ve Caz icracisi
ayn1 zamanda Gospel Miiziginin 6nderi olan din adamlaridir. Netice itibariyle,
ozellikle Caz, bazilari tarafindan Amerikan Klasik miizigi, bazilar1 tarafindan
ise evrensel bir miizik olarak kabul edilir hale gelmistir.

Notlar

The voice of Free Grace cries, escape to the mountain/For Adam’s lost race Christ hath
open’d a fountain/For sin and transgression, and every pollution/His blood it flows freely in
plenteous redemption.

1

Refrain: Hallelujah to the Lamb who purchas’d our pardon/We’ll praise him again when we
pass over Jordan

Parcanin orijinal sozleri ve icrasi icin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=SP5Ef
wBWgg0
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3 Parcanimn orijinal sozleri ve icrasi icin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=Fup-
53Yv2dfc

4 Parcanin orijinal sozleri ve icrasi igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=4HNZN
vIhIN4

5 Sarki sozlerinin Ttirk¢eye aktarilmasi durumunda orijinal dildeki estetik kargilanamayacagi
diistincesi ile par¢ada islenen tema genel olarak 6zetlenmistir. Sarkinin orijinal sozleri ve
icrasi i¢in bkz. https://www.youtube.com/watch?v=ZLm6UI22RNc

6

Parcanin orijinal sozleri ve icrasi igin bkz. https://www.youtube.com/watch?v=Z_
1LfT1Mvzl
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