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“YILANI OLDURSELER” FILMiNiN TOPLUMSAL CiNSIYET BAGLAMINDA
COZUMLENMESI

The Analysis of the Film “Yilani Oldiirseler” in the Context of Gender

Aynura GENC®
OzET

Bu calismada edebiyatimizin  blytk yazarlarindan Yasar Kemal’in “Yilani
Oldurseler” kitabinin sinema filmine aktarlmis versiyonu toplumsal cinsiyet
baglaminda ele alinmistir. Toplumsal cinsiyet, toplumsal normlar, namus, tére,
kan davasi vs. gibi birgok toplumsal/kiltlrel sorunun iglendigi bu eser, Uzerinde
yorum yapilmasi ve tezler Uretilmesi konusunda oldukga genis bir igerige sahiptir.
Yasar Kemal’in “Yilani Oldirseler” isimli eseri Cukurova’da yasayan ve toplum
baskisi nedeniyle annesini 6ldiren bir gocugun dramini ele aliyor. Bu eserde
toplumun cinsiyetler Gzerinden kahramanlara yUklemis oldugu belirgin sifatlar, bu
sifatlarin  da beraberinde getirip bireye yikledigi sorumluluklar ve bu
sorumluluklarin da bireyi nasil ezdigi dramatik bir sekilde seyirciye aktarilmistir.
Oyle ki kadinsal niteliklerinden arinmis, ataerkil kiltir icinde erkek kadar giiclii bir
profil gizen kayinvalide karsimiza mutlak gui¢ olarak g¢ikmakta ve bu tére
cinayetinin en bulyUk destekgisi olmaktadir. Bu ¢alismada, toplumsal cinsiyet
gergevesinde bahsettigimiz konular dahilinde eril kaltarin dayattigr bu yapintilari,
yani Homo Sapiens’in kurgu Uretme becerisiyle ortaya koydugu kurgusal
gercekligi, elestirel bir bakis agisi ile degerlendirmeye ve Turk toplumunun sosyal
gergeklerini hayali gergeklikle bizlere sunan Yasar Kemal’in eseri Uzerinden
ornekler sunarak agiklamaya galisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal cinsiyet, kadinlik-erkeklik, iktidar, kan davasi,
namus.

ABSTRACT

In this study, we have discussed Yagar Kemal’s book “Yilani Oldirseler” which is
transferred to cinema film version in the context of communal gender. The work
we discussed is in a very effective form about commenting and producing thesis
on which is mentioned social-cultural problems such as communal gender, social
norms, honor, custom, feud, etc. Yasar Kemal’s book which is named “Yilani
Oldurseler” puts into words tragedy of a child who lived in Gukurova and killed his
mother because of community pressure. In this work, the distinctive adjectives
that the society imposes on characters through genders, responsibilities added to
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the individual along with these adjectives and how these responsibilities
oppresses the individual is presented to the audience in a dramatic way. Such
that, the mother-in-law who is a female figure having a profile as strong as a man
in the patriarchal culture and free of feminine qualities appears as the absolute
power and is the biggest supporter of honour murder. So, we tried to evaluate
these constructs imposed by masculine culture in a critical point of view within
the issues we mentioned within the communal gender framework. We will try to
explain the other side of the coin by presenting examples through the work of
Yasar Kemal who presents us the social realities of Turkish society with a fictional
reality.

Key Words: Gender, femininity-masculinity, power, vendetta, honor.

Giris

“Yilani Oldurseler”, Tirk edebiyatinin usta kalemlerinden Yasar
Kemal’in 1970°li yillarda yazdigi, ilk basimi 1976 yilinda yapilan romanidir.
Roman, buytk ilgi gérmus, sinemaya da 1981 yilinda uyarlanmistir. Yasar
Kemal eserinde kendi gercekgi Uslubunu korumustur. Eserde, diger
eserlerinde oldugu gibi olaylan yorumlamaktan ziyade olaylan
yasayanlarin agzindan kitleye aktarmistir. “Yilani Oldirseler”; gelenek
goreneklerden halk inanislarina, giyim kusamdan toplumsal cinsiyet
gostergelerine kadar birgok folklorik yapiyr bunyesinde bulunduran bir
eserdir. Eserin sinemaya uyarlanisi ile kisiler arasi hesaplagmalarin, insan-
doga, insan-insan, insan-toplum iligkilerinin ve dramatik bir kurulusun
icine yerlestirilmis malzemenin salt bir kisminin gérilmesi saglanmistir.
Filmin tima ise ezilen kigilerin ve ortaya ¢ikan gatismalarin ¢ok genis bir
panoramasini sergiler.

“Yilani Oldurseler” filmi bir Glkenin kiltirel/toplumsal gériintisini
elestirel bir bigimde sunmaktadir. Filmde kadinlarin sadece bir nesne gibi
kullanildigi, geleneklere bagli ataerkil bir toplum gorilmektedir.

Filmin kinyesi:

Yapimci: Abdurrahman Keskiner

Yénetmen: Turkan Soray

Senarist: Yagar Kemal, Turkan Soray, Arif Keskiner, Isil Ozgentiirk

TUr: Dram

Yapim Yili: 1982

Sure: 81 dk.

Vizyon Tarihi: 1 Mart 1982


https://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/1287/turkan-soray
https://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/2427/arif-keskiner
https://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisigoster/5636/isil-ozgenturk
https://www.tsa.org.tr/tr/arama/detaylifilm/1/?search_keyword=&search_type=1&search_movie_year_first=1982&search_movie_year_last=1982
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(Afis kaynagi: www.tsa.org.tr)
Toplumsal Cinsiyet ve Sinema

Cinsiyetlerimiz biyolojik olarak, cinsiyet kimliklerimiz ise kultrel
olarak belirlenir. insan tiriinde erkek ve disi, biyolojik duzlemde
birbirlerinden farklidir. Her iki cinsiyette de kromozom farkliliklarnyla
birlikte fiziksel, hormonal, anatomik vb. diger bakimlardan birgok canli
tardne gore buyuk farkliliklar karsimiza gikar. Buna bagli olarak Atay’in da
s6zUnu ettigi insanin “cinsel ikibigimlilik” (sexual dimorphism) 6zelligine
sahip bir canli tirG oldugu vurgulanir. Halbuki bu biyolojik farkliliklar
toplumsal kimliklerimizi etkileyecek etmenler degildir. Kadin ve erkegin
toplumsal davranig bigimleri biyolojik bir alt yapiyla alakali degil, kultdrel
dizeneklerden ibarettir. Cinsiyetin biyolojik (sex) varligindan c¢ok,
toplumsal varligr ciddi bir meseledir. Bu noktada “toplumsal cinsiyet”
(gender) kavrami Gzerinde durabiliriz. Ozellikle 1970’li yillardan itibaren
kullanimi hizla yayginlasan “toplumsal cinsiyet” (gender), kadinlik ve
erkekligin c¢esitli davranig bigimlerinin  kUltdrel ingasina verilen bir
kavramdir (Atay, 2017: 19).

Bireyler igine dogduklar kultirin olusturdugu toplumsal cinsiyet
hakkindaki sosyal yapilanmadan da etkilenmektedirler. Bireyler var olan
toplumsal dizene ayak uymak zorunda hissettikleri igin, toplumsal
cinsiyet kaltirinin onlara yuUkledigi sorumluluklari da yerine getirmek
zorunda kalirlar. Bu durum toplumsal cinsiyet kaltarl igerisinde gelisen
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toplumsal cinsiyet esitsizliklerini de beraberinde getirir. Toplumsal
cinsiyet algisi bireyin secim hakkini bireyden bir nevi cekip alir. Oyle ki
bireyin neyi nasil yapacagina, él¢utlerini nasil belirleyecegine birey yerine
karar verir. Bu kararlar dogrultusunda da kadinlar ve erkekler gtnlik
hayatlarinda kendilerine uygun birer rol edinir. Yerlesik topluma gegisle
kadin annelik, bakim verici ve sagaltici bir rol Ustlenmistir. Boylelikle
kamusal alandan 6zel alana kaymig ve bu ayrimin baslangici olmustur.
ilkel toplumlarda baglayan bu disiince; daha sonrasinda ilk, orta ve yeni
caglardaki sosyal sinif farkliiklar, feodal yapi, kapitalizm ve birgok
dislnce sistemi nedeniyle daha da glglenerek toplumsal cinsiyet
esitsizligini pekistirmistir.

Zaman iginde toplumdaki egemen tasarilar degisim goésterse de,
glnumuiz toplum yasantisinda halé erkegin roll evini gegindirmek;
kadinin rolt gocuklarini blyidtmek ve aile dizenini saglamak olmustur. Bu
distnce yapisi, Turk toplumuna da oldukga tesir etmis ve bu durum
geleneksel bir hale gelmistir. Bunun sonucunda da Tirk toplumunda ailevi
isler ve sorumluluklar cinsiyet gdzetilerek paylagilmistir. Ornegin erkek
tamir, bahge bakimi gibi igleri Ustlenirken, kadinlar yemek pisirme, ev
temizleme, bulasik yikama gibi isleri Ustlenmistir. Hatta bir erkek kadinlara
yuklenilen bu sorumluluklardan birini yaparsa yeterince lafi dinlenmeyen,
sayilmayan, otoriter olamamis gibi ktiglk disurtct yaftalamalara maruz
kalir. Bu yapilanmanin derinine indigimizde erkegin mutlak otorite sahibi
olma istegini, bu nedenle de kadini dis dinyadan soyutlama arzusuyla
goruruz. Ann Oakley, “Cinsiyet biyolojik olarak kadin-erkek ayrimini
anlatirken; toplumsal cinsiyet kadinlik ile erkeklik arasinda ve toplumsal
bakimdan esitsiz bélinmeyi ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet bir kdiltir
meselesidir ve kadinlar ile erkeklerin disil ve eril olarak sosyal
siniflandinlmasina isaret etmektedir’ der (Oakley, 2011: 167).

Belli bir yer ve zamanda belli bir sinif veya insan grubuna 6zgu
sistematik fikirler, tavirlar, degerler, algilar ve dusUnceler butint olarak
tanimlanabilen ideoloji, toplumsal gergekligin tam olmayan ¢arpik bir
anlayigini yansitir. Zira bir sinifin gikar ve géruslerini, evrensel gergeklige
ve gegerlilige sahipmisgesine 6ne silrer (Erus, 2006: 156). Bir baska
deyisle, iktidarda olan sinifin gergekligi garpitarak ve yanlis temsil ederek
kendi eylemlerini haklilastirmasina yarar. Raymond Williams ise ideolojiyi,
“bir diinya gbrisi ya da bir sinif bakigi olarak soyutlanabilecek, géreceli
olarak bicimsel ve eklemlenmis anlamlar, degerler ve inanglar sistemi”
olarak tanimlar (Williams, 1977: 109).



ideoloji, sosyal bilimler icerisinde muglak bir kullanima sahip olsa da
bu calismada ideolojinin daha yalin, kultirel anlamina temas edilecektir.
Yani toplumsal pratiklerin temeline nifuz etmig fikir sistemleri “ideoloji”
olarak okunabilir. Agikga formile edilmemis, kiltirel baglam igerisinde
“benimsenmis”, “igsellestirilmis” bireylerin yatkinliklarinin  tGmuddar.
Burada ele alinan ideoloji mensuplarindan bagimsiz olarak sistematik bir
sekilde igleyen ataerkil ideolojidir. icsellestirmeler, bir yandan bireyin
ataerkil ideolojinin baskilarini yeniden dretmesini bir yandan da butin bu
sUreci dogal ve normal gdrmesini saglar. Bireyin yasam tarzina,
aliskanliklarina,  eylemlerindeki  rutinlerine  kadar  yayillan  bu
icsellestirmeler sayesinde bireyler ¢cogu zaman fark etmeden ataerkil
ideolojinin yaptinmlarini yeniden Uretirler. Yeniden Uretim slrecinin bir
diger islevi de ataerkil ideolojinin toplumsal cinsiyet Uzerindeki
yaptinmlarini, engellemelerini mesrulastirmasidir.

ideoloji filmler araciigiyla dile getirilirken kisilerin ve gruplarin
dustnceleri, deneyimleri, yaraticiliklar ve ihtiyaclan stizgecinden gecger.
Ancak modern toplumlarda ideolojinin isleyisi, geliskili dgelere yer vererek
gergeklesmekte, bdylece gogulcu izlenim yaratilirken, 6zel mulkiyet ve
esitsizlik gibi kapitalist sistemin temel yapi taslarina dokunulmamaktadir.
Cormak’a godre, politik ve toplumsal alanlarda belli bir 6lgtde
anlasmazliga ve farkliliga izin vermek, sistemin bir butdn olarak kabul ve
devamini kolaylastirir (Akt. Erus ve Girkan, 2012: 206-217).

Toplumsal alanda yasanan degisimler kadinin 6zel ve kamusal
alanda Ustlendigi rol ve statllerde degisikliklere yol agcmaktadir. Kadin
sunumunun en ¢ok tartisilagelen alanlarindan biri olan sinema, toplumsal
alanda yasanan bu degisim slrecinden etkilenmekte, dolayisiyla farkli
kulturel gelenekler igerisinde kadinin farkli bicimlerde sunuldugu bir alan
olarak kargsimiza ¢ikmaktadir. Kadinin sunumunun erkek egemen ideoloji
dogrultusunda bigimlendigi sinema, kadina toplumsal yapi igerisinde
yerine getirmesi gereken rolleri hatirlatir bir nitelik tagimaktadir. Kadinin
sinema filmlerinde ele alinigi ve temsil bigimi gergekten ciddi bir sorundur.
Kadinin fetis bir obje olarak kaniksanan varligi, ataerkil alginin oldugu gibi
gucl bir bicimde yoluna devam edebilmesinin en 6nemli yardimcisidir.

Yilani Oldiirseler Filmindeki Toplumsal Cinsiyet Oriintiileri

Esme dUnyalar gltzeli bir kadindir. Sevdalisi Abbas’la evlenmesine izin
vermez ailesi. Halil adinda bir aga ile evlendirilir. Abbas, Esme igin birini
vurur ve hapse diser. Esme’nin ise Halil’den Hasan adinda bir oglu olur. On
bir yil sonra Abbas hapisten gikar. Kara sevdalisi Esme’nin pesine duser.
Esme’nin gonll de Abbas’tadir fakat oglunu birakip gidemez. Abbas bir



gece Esme’nin evini basip kocasi Halil’i 8ldurtr. Esme’yi de alir kagarlar. Bu
olay Uzerine Halilin kardesgleri Abbas’in pesine duser, ¢ok fazla
uzaklasamadan yakalarlar. Abbas’ éldurip kéy meydanina atarlar,
Esme’yi ise ayni meydanda saatlerce doéverler. Hasan, anasinin
doévilmesine dayanamaz, araya girer. Annesinin Uzerine kapanarak daha
fazla dovilmesine engel olur. Abbas’in cesedi meydanda kalir. Onun
gémulmesine Halil’in kardesleri izin vermez. Zira topraga kavustugunda
rahatlayacagina ama agikta kaldigi muiddetge 1stirap ¢ekecedine
inanirlar. Nitekim Esme gece gec bir vakitte Abbas’i gizlice gémer. Halil’in
anasi Zéhre nine bu olayi bir tirld aklindan ¢ikaramaz ve oglunun asil
kanlisinin Esme oldugunu, Esme 6ldigu vakit oglunun ruhunun huzura
kavusacagina inanir. Bu ylizden ogullarini ve torununu strekli kiskirtir. Kisa
zaman sonra koyde Halil’in hortladigi sdylentileri yayilir. Kéyliler Halil’in
kimi zaman yilan, kimi zaman da kertenkele, kurbaga kiliginda evine
gelerek oglu Hasan’a kanini yerde birakmamasi igin yalvardigini séyler
dururlar. Zéhre Ana ise asil yilanin oglu degil, Esme oldugunu dtstnur ve
bir gece, bir sepet dolusu yilani Esme’nin evinin dnune birakir. Bu esnada
agitlar yakarak oglunun kanlisi Esme’ye “Sahmeran ocagina yuva kursun!”
diye kargista bulunur. Hasan, annesini gok sever. Onu éldirmeye kiyamaz.
Ama o6te yandan gocuklugunun tasiyamayacadi bir yik biner sirtina.
BUtin koy uUzerine gelir. Babasinin yilan olarak dolagsmasina, baska
hayvanlarin suretine burlnerek hortlamasina géz yumdugu igin kinarlar
Hasan’l. Hasan daha fazla dayanamaz baskilara. Anasini 6ldarir. Boylece
“asil yilan” Esme ortadan kalkmis olur (Kemal, 2012). Kadin cinsinin
yilanla “isbirligi” gok eskilere dayanir (Berktay, 2016: 69-71).

Turkgeye Arapga Uzerinden gegen namus kavrami etimolojik agidan,
gogulu “nomos” olan Yunanca “homo” sézcuglinden gelmekte ve “yasa,
tére” anlaminda kullanilmaktadir. Bu eserde merkezde olan namus algisi
ise filmin cekildigi donem ve baglama uygun olarak ataerkil niteliktedir.
Ataerkil namus algisinda esas olan kadinin namusu yani bedeni ve
cinselligidir. Namusla ilgili yapilan c¢alismalarda namus, dar bir
tanimlamaya sigdirilmig olup disilik, kadinlik, kiskanglik, cinsellik ve kadin
bedeni Uzerinden yorumlanmistir (Connell, 2017: 75-360). Filmde kendisi
ile evlenmeyi kesinlikle istemedigi halde Halil, asik oldugu Esme’yi
kagirmig ve onu serbetine kattigi afyonla uyutarak cinsel birliktelik
kurmustur. Abbas’a ésik olan ve Halil ile birlikte hayatini devam ettirmek
istemeyen Esme kagma girisimlerinde ise bagarisiz olmug ve her seferinde
yakalanmistir. Esme’yi kagiran ve onunla zorla birlikte olan Halil’in
yaptiklari namus acisindan problemli gérilmez iken Esme namussuzlukla



itham edilmistir. Erkegin yaptiklari ahlaki degerlendirmelerin tamamen
disinda kalirken, kadinin tercihleri erkegin namusu olarak kabul
edilmektedir. Yani erkegin namusu kendi davranislar ile degil kadinin
bedeni ile degerlendirilir. Ataerkil toplumlarda kadinin “iffeti”, erkegin
namus ve serefi sayilir. Kadinlar bu yapi iginde dtstk bir statlye sahiptir.

“Yilani Oldurseler” isimli filmdeki karakterlerin ortak &zelligi; halkin
inanclaryla yasayan, hayat bigimlerini “tére” olgusu iginde surdiren ve
toplumun baskisi altinda ezilmis kdy insani olmalaridir. Filmde geleneksel
bir yasam tarzinin  hdkim sUrdugl, sosyal degerlendirme ve
yargilamalarin birey psikolojisi Uzerindeki izlenimi filmdeki karakterler
Uzerinden ele alinir. Filmde karsimiza ¢ikan kayinvalide karakteri, anne
olmasiyla beraber sosyal stati kazanmig ve bu statlyu de erkek gocuga
dolayisiyla, gelin, torun vs. sahip olmasiyla birlikte elde etmistir. Gelinin
sevdalisi Abbas’in, oglu Halil’i 6ldUrmesinden gelini Esme’yi sorumlu tutar.
Kendi ogullarini bu tbére cinayetini islemeye ikna edemeyince tim
otoritesini ve gliclinl torunu Hasan’in Gzerinde kullanir. Esme karakteri ise
filmdeki “kurban” olarak karsimiza gikar. Esme sosyal normlar, gelenek,
orf ve adetlerin baskisi altinda ezilen ve filmin sonunda da cevre
baskilarina dayanamayan oglu tarafindan yaptirima ugrayan karakterdir.

Ataerkil kaltUre ait 6geler barindiran filmde Esme sessizligi temsil
etmektedir ki bu sessizligin altinda da annelikten aldigi glice dayanan bir
direnis vardir. Esme’nin oglu Hasan’i bu tére cinayetini islemeye iten
unsurlara da filmde oldukga dikkat gekilir ve Hasan’in garesizligi ele alinir.
Hasan birden kendisini babasinin kanlisi olmakla suglanan guzeller glzeli
annesini 6ldirmek zorunda oldugu bir durum igerisinde bulur. Hasan’in
anne sevgisi adeta nefrete donigmustlr ve Hasan artik annesini bir yilan
gibi gériir hale gelmistir. Oyle ki mesele; tére, namus cinayeti olmasinin
yani sira gesitli inanclar, mitlerle de iginden cikilamaz bir hal almistir.
Hasan’in babasi Halil’in kani yerde kaldigr igin hortladigina dair séylentiler
kéyde yayilmaya baglamistir. iste bu noktada akli karigan Hasan
karakterine onun namusunu korumasi gereken yasta bir erkek oldugunu
dayatmak amaciyla yasinin tasiyamayacagi kiyafetler giydirilir, kasket
takilir, at ve silah verilir. Cankt Hasan’in, erkek figurine tam anlamiyla
bUriindtgunde onurlu bir erkek olarak namusunu temizlemek igin annesini
éldurecegine inanilir. isin namus, tére ve kan meselesi boyutlaryla
birlikte, ailenin Hasan’i annesine karsgl kigkirtmasinin - yani  sira
Anavarzalilar da ayni basklyr Hasan’a uygulamaktadir. Anavarzalilar,
filmdeki koylilere verilen genel addir. K&y, Anavarza Kalesi’nin yakinina



kurulmasindan 6tirG burada yasayan insanlar da “Anavarzalilar” olarak
nitelendirilmistir.

Hasan’a anasini 6ldirmesi igin itk baski dlen babasinin ailesinden yani
amcalari ve nenesi tarafindan yapilmistir. Ozellikle de nene ortalia
dedikodular yaymistir. Yasar Kemal, senaryosunda bir gergekligi de
boylece aktarmis olmaktadir. Zeynep Akbaba’ya gére “Ailede
olddrtlmeyen bir kadin oldugunda diger kadinlarin olaya dedikodu yoluyla
miudahale ederek kadinin 6ldirilmesi icin gerekli ortami hazirladiklari
goérilmektedir. Ailedeki iktidar sahibi kadinlar, maddur durumda olan
kadinlarin élddrilmesinde dedikodu ve komployu planlamada ¢ok énemli
bir rol oynarlar” (Akbaba, 2008: 339). Hakikaten de nene hem Hasan’t hem
de Anavarzalilari etkilemek adina bu rold basarili bir bigimde Gstlenmigtir.
Anavarzalilar da bu soyleme oldugu gibi sahip ¢ikmistir. Onlar
gercgeklesen olayla dogrudan baglantili gézikmeseler de bdlgedeki hayat
tarzi distnuldtgunde toplum bu tip olaylari igsellestirerek meseleye déhil
olabilmektedir. Oncelikle Anavarzalilar Hasan’i ikna etmek icin yilan
metaforunu kullanmiglardir. Bunun sebebi de henitz kigik yasta olan
Hasan’in namus, kan davasi ve toéreyi idrak edemeyecek olmasidir.

Boylece kuglk bir gcocugun babasina karsi olan sevgisi harekete
gegirilerek onu tahrik etmeye calismaktadirlar. Annesi Esme Hasan’i
bunlara inanmamasi igin uyarsa da Hasan gocuk olmasi hasebiyle
dedikodulara kanmis ve kendisinin de bdyle gdérdigu yanilsamasina
dismaustar. Yasadigr toplumun ataerkil yapisinin eril kultire yukledigi
rolleri bilen Esme, toplumsal baskinin oglunun ruh dinyasinda kopardigi
firtinalarn algilayabilmektedir. Hasan’in, annesine sevgisine ve bagliligina
ragmen, koy halkinin “erkeklik onuru” ve “namus” kavrami Uzerinden
uyguladigi baskinin Ustesinden gelemeyecegini annelik hisleriyle tahmin
etmektedir. Hasan annesine olan sevgisi sayesinde bu toplumsal baskiya
uzunca bir stre direnmistir. “Fakat toplumsal baski insan psikolojisini ve
davraniglarini degistirebilecek glice sahiptir. Sosyolojik su¢ teorileri sosyal
yapi, sosyal yapinin degerleri, normlari ve kurumlarini sug¢ nedenleri
acgisindan odak olarak gérmusttir. Genel anlamda sug, sosyolojik bakis
agisina gére sosyal ortamin bir Grandddr.  Suglu  olmayan uyum
bigimlerinden sadece ézde ayrilmaktadir. Kisaca sosyolojik bakig agisinda
hasta olan toplumdur.” (icli, 2004: 77). Filmde bu teorinin gerceklik payini
net bir bicimde gdérlyoruz. Sosyal ortam, sahip oldugu algilardan &taru
birey Uzerinde psikolojik baski kurarak bir evladi anasini éldirmeye karsi
azmettirmistir.



Filmin fikri kurbani da sosyal normlarin hedefi héline getirilen
Hasan’dir. “Aile onuru ve namusu” adina, Hasan’in bellegine yillarca
“annesini 6ldUrerek ailesinin/babasinin namusunu temizlemesi gerektigi”
ya da yapmadigi takdirde de “erkekligine halel getirecedi” disuincesi
kodlanmistir. Bu baskilara da dayanamayan Hasan en sonunda silahini
dogrultup annesini vurarak cinsel bir kimlik edinmis olur. Geleneksel
toplumlarda erkek kendisinin ve ailesinin gerefini ve namusunu korumak
zorundadir. Artik Hasan namusunu temizleyerek toplumun erkege
yukledigi gorevleri yerine getirmistir.

Koylinln Esme’nin dlmesini istemesinin bir diger nedeni ise Esme’nin
glzelligidir. Bdylesine glUzel bir kadina kimsenin erigsemiyor olmasi
Esme’ye duyulan nefreti kdrtkler bir unsur olmustur. Cukurova’da higbir
kadin Esme kadar guzel degildir ve arzulanmamaktadir. Bu durum
kayinvalideye de etki etmektedir, ¢clnkl kayinvalidenin eski guzelligi
kalmamistir ve o cazibesini yitirmistir. Bu da geliniyle arasindaki farki bir
ugurum haline getirmistir. Filmden hareketle Anavarza halkindan hig
kimse, hicbir sekilde bir kadinin ylceltilmesini ve iyi bir konumda olmasini
istememektedir. Bunun sebebi ise iki cinsin de agik veya 6rtulu bir sekilde
elde etmeye calistigi iktidar meselesidir. Bir diger neden ise kocasinin
O6lumuyle Esme’nin elde ettigi ekonomik erk olmustur.

Toplumsal cinsiyet c¢alismalarinda, kadin ile erkek arasindaki
farkliliklarin biyolojik farkliliklarla agiklanmayacadi, kadin ve erkek rolleri
s0z konusu olunca gesitli kiltirler arasinda buyuk farklliklar oldugu,
bunun toplumsal dizlemde kuruldugu ve ekonomik iligki temelli oldugu
savunulur (Connell, 2017: 154-164). Toplumsal yapinin devamllig
isbolimu ile desteklenir. Bu isbdlumuUindn sinirlarn dnceden belirlenmistir.
Yani is kollar belirli insan kategorilerine ayrilmistir. is kollarindaki bu
bélusmeler kendi icinde ve sonraki pratikler i¢in de bir kisitlama, sinirlama
getirmesiyle bir yaplyr meydana getirir. insanlar tarafindan énceden
belirlenmis bu sosyal kategoriler kimlerin hangi meslekleri icra
edeceklerini bildiren toplumsal kural formuna déntsmustir. Bu
boligsmenin ana etmeni cinsiyet olgusudur. Cinsel isbdlumu farkl
toplumsal yapilarda cinsiyetler arasinda derin ayrimlar yaratir (bk. Aga,
Yolcu ve Aga, 2019).

Esme artik irgatlan yénetmekte ve kazancini elinde tutmaktadir. Bu
durum da ataerkil 6zelliklere sahip Cukurova halki igin tehdit edicidir.
Esme kendisine yuklenen olumsuz kalip yargilar sonucunda ekonomik ve
sosyal gl¢ agisindan Cukurova halkina gére geride kalmak ve ayrimciliga
ugramak zorundadir. Boylece, kdyiun Esme’yi 6ldirme arzusu sonunda



oglu Hasan’da bile vuku bulacak ve eserin giinah kegisi birgok nedenden
oturd, en dnemlisi de “kadin” oldugu i¢in Esme olacaktir. K&ylinin hanim
aganin soézlerine ve Halil ile ilgili ¢ikan dedikodulara inanarak Esme’nin
OlUmMUNU hak ve ¢6zim olarak gérmesinin altinda bu durumun yattigini
sOylemek mimkundur. Yasar Kemal senaryosunda Esme, kayinvalide ve
Hasan karakterleri Gzerinden toplumsal cinsiyet kavramina isik tutmus ve
cinsiyet rollerinin bireyi nasil manipile ettigini etkili bir sekilde “tére
cinayeti” baglami Gzerinden géstermistir.

Sonug¢

Film, icinde bulunulan toplumun toplumsal cinsiyet algisina dair
birgok unsuru binyesinde barindirir. Bunlarin gogunu yukarida belirterek
aciklamaya calistik. Toplumlar her alanda oldugu gibi biyolojik olarak
farkli olan erkek ve kadinlara bazi anlamlar yuUklemistir. Bu anlamlar
kultirel duzlemde karsimiza gikan farkliliklardir. Cinsiyet bazinda ele
alindiginda kadin ve erkek kavrami tim toplumlar igin ayni olsa da,
cinsiyetlere ylklenen anlamlar ve sorumluluklar degigkenlik géstermistir.
Toplumsal cinsiyet kavrami tam bu noktada, yani toplumlarin cinsiyetler
Uzerine bictikleri degerle karsimiza c¢ikmaktadir. Bu anlamda kadinlar
toplumlarin 6tekilestirdigi ve adeta bir obje olarak gérdigi bir varlik
Ozelligini tasimaktadir. Erkeklerse toplumun onlara yukledigi yaptinmlar
altinda ezilen ve tipki kadinlar gibi kendi kararlarini kendileri alma
sansindan yoksun bireyler olmaktadir. Yagar Kemal’in Yilani Oldirseler
yapiti Turk toplumunda var olan sosyal gergekleri ask kurgusu/ideolojisi
Uzerinden igslemis ve yazar, toplumsal cinsiyet kavramini bu trajedi
Uzerinden kaleme almistir. Yasar Kemal, senaryosunda toplumun kadina
ve erkege yukledigi cinsiyet farkiyla dogan ayrimlari ve bu ayrimlarin
acimasiz sonuglarini oldukga guglu bir dille islemistir.
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