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Giing6r Dilmen’in tiyatrolar: genis bir cografyada zengin tarihi birikim ve evrensel
bakis agisiyla islenmistir. Yazarin yedi kisa oyunu, yedi gélge oyunu olmak iizere
otuz bes basili tiyatro eseri ve iki adet de masal kitab: vardir. Konularini genellikle
tarih ve mitolojiden alan yazar, eserlerinde Mezopotamya’dan Meksika’ya ¢ok genis
bir kiiltiir diinyas: sunar. Evrensel nitelikli konular1 ele alan Giingér Dilmen’in
amaci, yeryliziindeki tiim insanlarin ortak sorunlarini ve duygularini eserlerine
yansitmaktir. Tiyatrolari, tarihteki ve mitolojideki dramatik unsurlar1 kullanarak
insanin ve toplumun evrensel nitelikteki sorunlarini irdeler. Canli Maymun
Lokantas1 ve Deli Dumrul eserlerinde kapitalizmin acimasiz yonlerini ele alr.
Afyon Savagt ve Troya Iginde Vurdular Beni eserlerinde sdmiirgenin insana ve
topluma verdigi zararlari anlatir. Karagoziin Filozoflugu eserinde kiiltiir
emperyalizmini,  ilse Koch’da irkgihig, Toplar ve Pagalar'da demokrasiyi
degerlendirir. O, eserlerinde 6zgiirlitk, kumalik ve riigvet temalarina da deginir.
Insanin evrensel degerlerine saldiri mahiyetinde yorumladigi her tiir diisiince,
sistem ve yaklagimi reddeden Dilmen, toplumsal temali tiyatrolarinda insanin
varolusunu kendi iradesiyle gergeklestirebilmesinin kiymetini hissettirmeye
calismustir.

Anahtar Kelimeler: Giingér Dilmen, tema, tiyatro

Abstract

Giingor Dilmen’s theaters have a rich historical background and a universal
perspective in a wide geography. He has written thirty-five printed plays that consist
of seven short plays, seven shadowplays, and two fairy tale books. Giingor Dilmen,
whose subjects are generally based on history and mythology, presents a wide cultural
World from Mesopotamia to Mexico in his works. Addressing universal issues,
Giingor Dilmen's aim is to reflect the common concern demotions of all people on
earth to his works. Theaters examine the universal problems of individuals and
society by using dramatic elements in history and mythology. Canli Maymun
Lokantasi and Deli Dumrul discuss the cruel aspects of capitalism in his works. Afyon
Savast and Troya Iginde Vurdular Beni focuses on the harm that the colonialism
causes to people and society. He discusses cultural imperialism in Karagoz'in
Filozoflugu, racism in Ilse Kochand democracy in Toplar ve Pasalar. Giingor Dilmen
also touches on the themes of freedom and bribery in his works. Giingor Dilmen, who
rejects all kinds of ideas, systems, and approaches that he interprets as an attack on
the universal values of human beings, has tried to make people feel the value of the
human being to realize his own existence in his social themed theaters.

Key Words: Giingor Dilmen, theatre, theme

*Bu makale Segiil Karabulut tarafindan hazirlanan "Gilingér Dilmen’in Tiyatrolarinda
Temalar" isimli yiiksek lisans tezinden tiretilmistir.
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Giingor Dilmen, 27 Mayis 1930 yilinda Tekirdag’da dogmustur. Yazar, ilkokulu Canakkale ve
Biga’da bitirdikten sonra Istanbul Nisantasi'nda bir Ingiliz okuluna yazilir. Liseyi bitirdikten sonra
diploma denklik problemleri yagar (Doltas, 2010: 10). Istanbul Universitesi Klasik Filoloji
Bolimiinti bitirdikten sonra Amerika Birlesik Devletlerinde Yale ve Washington
Universiteleri’'nde sahne 15181 ve sahne marangozlugu {izerine egitim gormiistiir (Calislar, 1995:
165). 1966-1968 yillarinda Istanbul Sehir Tiyatrolari’'nda bagrejisér yardimciligi yapmustir. 1970-
1972 yillarinda Durham Universitesinde Tiirkge dersleri vermistir. 1980 darbesinden sonra da
Sehir Tiyatrolarr’'ndaki goérevine son verilmistir. Giingér Dilmen, uzun bir siire Bogazici
Universitesinde Etimoloji dersleri vermis ve Istanbul Universitesi Devlet Konservatuarinda ve
Miijdat Gezen Sanat Merkezi'nde 6gretmenlik yapmistir (Doltas, 2010: 11). Yasam1 boyunca pek
cok tiyatro eseri yazan sanatci, 2012 yilinda [zmir’de vefat etmistir.

Giingor Dilmen’in tiyatroya ilgi duymasi lise yillarina dayanir. Lisede Shakespeare’in “Bir Yaz
Gecesi Rilyasi”ve “Macbeth” adli eserlerinden etkilenerek tiyatro yazmaya baslar (Doltas, 2010:
10). Giingor Dilmen’in sahnede ilk oynanan eseri kisa oyunlarindan biri olan Ayak Parmaklari,
1958-59 yillarinda Geng Tiyatro tarafindan sahnelenmistir. Midas’in Kulaklarioyunu ile yazar,
Tiyatro dergisinde birincilik kazanir. 1960 yilinda Midas’in Kulaklari, Devlet Tiyatrosu tarafindan
sahnelenir (Doltas, 2010: 10).Canli Maymun Lokantas: 1964, Kurban ise 1967 yillarinda Giilriz
Sururi Engin Cezzar Tiyatro Toplulugu tarafindan sahnelenir (And, 1983: 635-665). Giingor
Dilmen’in Devlet Tiyatrolar1 tarafindan oynanan eserleri Akad’in Yay:, Midas’in Altinlari, Bagdat
Hatun, Midasin Kordiigiimii, Deli Dumrul, Ak Tanrilar, Askimiz Aksaray’in En biiyiik Yangin,
Troya Icinde Vurdular Beni, Hasan Sabbah, Osmanli Dram Kumpanyasi, Kuzguncuk Tiirkiisii ve
Ben Anadolw’dur.

Giingor Dilmen, eserlerini genellikle tiyatro tiiriinde yazmustir. Yazarin tiyatro oyunlariin diginda
yalnizca iki masal kitab1 bulunmaktadir. Glingér Dilmen’in yedisi kisa oyun, yedisi golge oyunu
olmak iizere otuz bes adet basili tiyatro oyunu vardir.

Gilingér Dilmen, ilk oyunu olarak Midasin Kulaklar'n1 kabul eder. Mitolojik malzemeyi
kullanarak tiyatroya baslayan Dilmen, bunun sebebini mitoslarda hazir bulunan drami isleme
istegine baglar (Cekic, 2010: 20). Yazar, Anadolu ve Yunan mitolojisinden yararlanir, eserlerinde
Ortadogu mitlerinden izler de goriliir. Mitolojinin igerdigi dramatik unsurlarin giliciinden
faydalanan yazar, isledigi mitlere evrensel 6geler katarak onlar1 zenginlestirmeyi bilmistir (Goktas,
2015: 15).

Gling6r Dilmen, Mukadder Yaycioglu ile yaptig1 séylesisinde tarihi olaylar1 sikga kullanmasinin
sebebini, mitolojide oldugu gibi tarihin icerdigi dramla agiklar. Tarihi olaylarin icinde barindirdig:
dramin, insanlarin psikolojisine nasil etki ettigini eserlerinde aradigini anlatan Dilmen, yalnizca
Tirk tarihi ile degil Diinya tarihiyle ilgilenmesinin altin1 gizer. Tevfik Fikret'in “Vatanim ray-i
zemin, milletim nev-i beser” misralarini hatirlatan yazar, kendini bir diinya vatandasi olarak
gordiigiinii belirtir. Bu sebeple sanatci, okuyucuya Meksika’dan Japonya’ya, Cin’den Ingiltere’ye
degin bir cografya sunar (Yaycioglu, 2005: 133). Yazar, Osmanl'nin yeni bir devlet diizeni kurma
yolunda Mesrutiyet’i ilan ederken yasadiklar1 sikintilardan Kurtulus Savasi giinlerini konu eden
eserlerine kadar; Ben Anadolu adli eserinde Tanrigca Kiibele’den baslayarak Hiirrem Sultan’dan
Halide Edip’e degin birgok tarihi kisiligi eserlerinde irdeler.

Tarih ve mitoloji, okuyucu ile olay arasindaki mesafeyi uzaklastirarak okuyucuya daha genis bir
bakis agis1 sunar. Yazar, tarih ve mitolojinin kendisine sagladigi imkanlar1 kullanarak okuyucuya
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ve seyirciye iletisini daha giiglii sekilde verir. Sanatgi, tarihi ve mitolojik kisilerin zaaflarini,
korkularini, tutkularini isleyerek karakterleri seyirciyle biitiinler (Kegeli, 2003: 19).

Giingor Dilmen’in tarihi oyunlar1 Ak Tanrilar, Bagdat Hatun, Hasan Sabbah, Devlet ve Insan,
Hakimiyet-i Milliye Asevi, Osmanli Dram Kumpanyast, Ittihat ve Terakki, Galileo’nun Giinahlari?,
[lse Koch, Kuzguncuk Tiirkiisii ve Hezarfen Ahmet Efendi’dir.Sanatg, tarihi oyunlarinda gegmiste
yasanan olaylardan yasadig1 doneme iliskin atiflarda bulunur. Yazarin tarihi oyunlarinda Batinin
emperyalist ve yayilmaci anlayisinin elestirileri sik¢a islenir. Batinin kendi menfaatlerini diger
uluslarin yagamsal haklarinin @stiinde tutarak benmerkezci yaklasimi baslica elestiri unsurudur.
Giingdr Dilmen’in oyunlarinda Amerika ve Avrupa’nin elestiriye ugradigi bir diger konu
kapitalizm olur. Sanat¢1, Batinin kapitalist diizeninin en net elestirisini Canli Maymun Lokantasi
adli eserinde yapar. Bat1 diinyasinin yayilmaci ve emperyalist tutumlarini sergilerken gosterdikleri
ikiytlizliice davranislar gozler 6niine serilir. Somiirge yapmak igin ugrastiklar: kiigiik devletlerin
menfaat ve Ozgirliiklerini korumayr gorev edindiklerini séyleyerek onlardan maddi olarak
yararlanmalari, Batinin ikiylizlii davranislarina somut 6rnek olarak sunulur.

Giingor Dilmen, toplumsal elestirilerini yalnizca Bat1 diinyasina 6zgii kullanmaz. Dogu’nun mistik
ve dini inanglara kapilarak tembellesmesini elestirir. Yazar, ideal diinya diizeninin akli ve bilimi
esas almakla saglanabilecegini digiintir. Akil ve bilimin kargisina her tiirli inanci yerlestiren
sanatgl, catismadan daima bilimi {istiin ¢ikarir. Yazar, Dogu devletlerini kendi kiiltiirlerine sahip
¢tkmamasini da elestirir. Dogu toplumu, kendi kiiltiirlerini korumayarak Batinin kiiltiir
emperyalizmine agik hale gelir. Sanat¢i, kendi kiltiirlerini korumayan devletlerin yikilmaya
mahkum oldugunu ileri stirer. Giingér Dilmen’in pek ¢ok eserinde aydin kesimin elestirisine
rastlariz. Asir1 Bat1 hayrani olan aydinlar, benlikleri tamamlanamamis ve toplumdan uzak bireyler
olarak gosterilir. Aydinlarin kendi toplumlarinin kiltiiriine sahip ¢ikmasini savunan yazar,
aydinlara gerekli 6zgiir diisiince ortaminin olusturulmasini sart kosar.

Dilmen’in mitolojik oyunlar1 ise, Midasin Kulaklari, Kurban, Midasin Altinlari, Midas’in
Kordiigiimii, Deli Dumrul, Akad’in Yayi, Ben Anadolu, Galatea ve Pigmalion, Sokrates “Bulutlar’da,
Troya Icinde Vurdular Beni, San Seref Un: Amfitriion ve Girit Masallar’dir. Yazar, mitolojik
malzemeyi kullanarak seyirciye giiniin akttiel olaylar1 yorumlama imkani sunar. Sanatgi, Troya
[cinde Vurdular Beni oyununda Tanrilarin savasi spor miisabakasi gibi izlemesini biiyiik
devletlerin tutumuna benzetir. Eserde, Canakkale Savagi'na gonderme yapilarak “emperyalist hirs”
yiiziinden 6len binlerce gencin arkasindan yazilan bir agit niteligi tagir (Dilmen, 2012: 8).

Giingor Dilmen’in eserlerinde 6nem verdigi konulardan bir tanesi de kadindir. Yazar, toplumun
kadina dayattig: rolleri elestirirken kadinin topluma bagkaldirisini olumlar. Baghk parasi, imam
nikahi, ¢ocuk gelin gibi kavramlarin karsisinda duran yazar, kadinin erkekle ayni haklara sahip
olmasi gerektigini savunur. Kadinlara karsi meslek ayrimciligi ve kadinin o6zgiirliigiiniin
sinirlanmast elestiri unsurlaridir. Kadinin annelik vasfi yiiceltilirken kadinin toplumlar iizerindeki
gizli liderligi on plana ¢ikarilir. Yazarin, olumsuz yontiyle ele aldig: tek kadin karakter Bagdat
Hatun’dur. Kadinin toplumsal rolii ister kralige ister hayat kadini olsun, hepsinin hayata kars:
durus sergileyen bir karakteri vardir (Kegeli, 2003: 27).

Giingor Dilmen’in eserlerini bagarili kilan 6gelerden bir tanesi de yazarin kullandig siirsel dildir.
Sanat¢1, Mukadder Yaycioglu ile olan sOylesisinde kullandig: siirsel dili “ritmik dil” olarak
tanimlar. Siirselligi oyununa sokmasinin sebebini, diizyazi ile onlarca climlede soyleyebilecegi
iletiyi siirle bir ¢irpida verebilmesi olarak agiklar (Yaycioglu, 2005: 130).
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Sanatgi, eserlerinde gorselligi bir biitiin olarak goriir. Tiyatroda siiri, siislit bir dil olarak
kullanmadiginy, dilin gérselligi disinda sahne 6gelerini de efektif kullanmak gerekliligini ifade eden
yazar, 151k, ses, sahne gereci ile siirselligi kullanmak gerektigini ifade eder ( Cekig, 2010: 21).

Giingoér Dilmen, Brecht’le birlikte iilke tiyatrosunun epik tiyatroya kapilmasinin elestirisini
yaparken kendisinin higbir akima kapilmadigini soyler. Yazar, oyunlarinda siklikla gostermek
istedigi “pantarhei-hersey akiyor” kavramini ortaya koyar ve tiyatrolarini insan hayatina biitiinlitk
verme ¢abasiyla kaleme aldigini agiklar (Yaycioglu, 2005: 134).

Tema Kavrami Uzerine
Edebiyat arastirmacilari, tema kavramini tanimlamada farkli agiklamalar getirmislerdir.
"Tema: Bir esere hakim olan fikir ve his" (Dogan 1990: 1077).

“Olay orgiistinii meydana getiren pargalar arasindaki ¢atigma veya karsilasmanin en kisa ve kesin
ifadesi temadir” (Aktas 2013: 69).

Nurullah Cetin, tema yerine izlek kavramini kullanir. Cetin, izlegi, romanin {izerine temellendigi
konunun yazarin duygu ve diisiincesinde 6znel bir yarg: halinde ortaya konan sentezi olup,
romanin nihai hedefi ve romancinin asil amacidir, seklinde ag¢iklar (Cetin, 2008: 123).

Nurullah Cetin, eserin izlegini ve konusunu soyle ayrigtirir:

“Konu genelde bir edebi tiir, zelde ise roman i¢in nesnel ve genel bir alt yapidir, romanin {izerine
temellendigi zemindir ve o edebi tiiriin etrafinda oriildiigi ham malzemedir. Romanci, hemen her
yazarin kullanmakta 6zgiir oldugu bu malzemeden yola ¢ikarak 6zgiin goriisiinii, disiince ve
teklifini ispatlanabilir bir yargi halinde romanlarina sindirmistir. Okuyucunun romanin biitiiniine
sinmis olan bu ispata agik hiikmi bir iki ciimle halinde ortaya koydugu sey, izlektir” (Cetin, 2008:
123- 124).

Calisgmamizda Giingér Dilmen’in tiyatro eserlerinde ele aldig1 toplumsal temalar alt basliklar
halinde verilecektir.

1. Kapitalizm

Giingér Dilmen, Canli Maymun Lokantasrnda kapitalizmin ilkelerini derinlemesine elestirir.
Kapitalizmin etkisinde olan Bati toplulugu, yasamlarini maddi giiciin tesiri altinda yuriitiir. Bat1
diinyasi, paranin verdigi gii¢le her tiirlii insanlik dis1 davranisi kendilerine verilmis hak olarak
gorir. Giingdr Dilmen, Bat1 diinyasinin kapitalist diizenini petrol tliccar1 ve zengin bir aile olan
Jonathanlar aracilig ile elestirir. Bay ve Bayan Jonathan, diinya tizerindeki farkli lezzetleri tecriibe
etmek istemektedirler. Bu amagla geldikleri Hong Kong’'ta canli maymun beyni yemek i¢in bir
lokantaya gelirler. Servise hazirlanan maymun lokantadan kagar. Ozan Wong, Amerikalilara
maymun yerine kendi beynini teklif eder. Hong Kong'da kapitalist sistemin unsurlarinin
isleyebilmesi i¢in biitiin ¢arklar yerine oturmustur. Paras: verildigi takdirde bir insan beynini
yemek bile sug olmayacaktir.

Garson ve Avcl Coo, Bay Wong'u delikli maymun masasinin altina sokarlar. Bayan Jonathan,
Wong'un kendilerine darildigini diisiinir. Bay Jonathan ise, Wong'un hakkini fazlasiyla
Odediklerini sdyler. Jonathan, yerytiziindeki her seyin kendi mutluklari i¢cin oldugunun altini ¢izer.
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Ona gore; giicti elinde bulunduran mutluysa ve karsiligini 6dediyse, bagka hicbir seyin anlami
yoktur.

Giingoér Dilmen, Deli Dumrul adli eserinde kapitalist diinyanin toplumlar {izerinde yarattig
somiriiyll ve zorbalig: elestirir. Yazar, giicli kars1 ¢ikmaya yetmeyen halk tizerinden zorbalikla
menfaat elde eden sermaye sahiplerine ve yoneticilere gondermede bulunur.

Deli Dumrul, suyu titkenmis bir ¢ay tizerine kisisel menfaat elde etmek amaciyla bir koprii inga
eder. Koprii kurulana kadar ulagimini rahatlikla saglayan halka zorbalik yaparak kopriiden gegisi
sart kosar. Dumrul; képriiden gegenden 30 akga para alirken gegmeyenden 40 akga para alir.
Halkin bir kismi bu duruma kars: ¢iksa da giigleri Dumrul’a yetmediginden paray1 vermeye razi
olurlar. Onun kopriisiinden kalabalik bir kafile olarak Canguzoglu’nun Bezirganlar1 geger.
Dumrul, kafileden de harag kesmek istese de giicii onlara yetmez. Bezirganlar, agalarinin zengin
oldugunu soyleyerek ona harag vermezler. Dumrul, agalarinin kim oldugunu merak eder. Dumrul;
kendisinden daha zorba olan bir tiiccarla karsi karsiya geldiginin farkindadir. Canguzoglu,
diinyanin farkli yerlerinden getirdigi ucuz mallar1 degisik {ilkelere satmaktadir. Yazar, sermaye
sahiplerinin Anadolu halkini kullanarak para ve gii¢ elde ettigini gozler dniine sermektedir. Halkin
imkanlarindan yararlananlarin topluma hi¢bir hizmet saglamadan yalnizca menfaat pesinde
kosmalarini elestirir.

2. Somiirgecilik

Gling6r Dilmen, eserlerinde Avrupalilarin somiirgeci faaliyetlerine karsi ¢ikar. Yazar, Afyon Savas
adli eserde Ingilizlerin diger devletleri kendi maddi amaglar1 dogrultusunda ikiyiizliice davranarak
baski altinda tutmasini elegtirir. Ingilizler, sémiirgesi Hindistan’da oldukea fazla miktarda afyon
yetistirmektedir. Yetistirdikleri afyonu, kendi halkina zarar vermemesi i¢in kendi iilkelerine
sokmadan bagka iilkelere satarak maddi kazang elde etmek isterler. Ingiliz Kralicesi ve El¢i, afyon
pazar1 hakkinda konugurlarken afyonu Ingiltere’ye sokmanin dinlerine uygun olmadigini séyler.
Afyonla bagka iilkelerdeki insanlar1 zehirlemeleri de dine aykir1 olmasina ragmen maddi kazang
saglayacak olmalari, onlar i¢in dncelikli hedeftir. Ingilizler, afyon satip para kazanmak i¢in niifusu
¢ok kalabalik olan Cin’i segerler. Ingilizler Cinlilere afyon satmakla hem para kazanir hem de
Cinliler diigiinemez ve ¢alisgamaz duruma geldikleri icin Ingilizlere kars1 tehdit olmaktan ¢ikarlar.
Cinliler afyon tuzagina diiserek niifusunu etkin kullanamaz ve giigli bir devlet olamazlar. Cinli
Lin, tilkenin durumunun farkina vararak biiytik ¢abalar gostererek afyonun iilkeye sokulmamasi
kararini ¢ikarttirir. Yazar, Cin Imparator'unun Kralice Victoria’ya yazdigi mektubu Lin’e bir replik
olarak soyleterek duruma hem gergekligi sokar hem de Bati1 diinyasinin ikiytzlaligiint gozler
onune serer:

afyonun ne denli zararli oldugu sizce de pek iyi biliniyor. Ama gemilerinizle Cin’e kagak olarak
sokmakta bir sakinca gormiiyorsunuz. Bu davramisiniz kendi sagliginiza nice 6nem verdiginizi ancak
baska insanlarin yasamini hige saydiginizi gosterir. Kazang ugruna, baskalarina vereceginiz
zararlara goz yumuyorsunuz. Bu hangi tore, hangi inanca sigar? Itici geliyor insan duyarligina.
Sizden bin yil 6nce biliriz ki uygarlik bu degildir” (Dilmen, 1996, 97).

Giingdr Dilmen, Troya I¢inde Vurdular Beni oyununda mitolojik dgeleri kullanarak giiniimiiz
savaglarini ve etkilerini gostermek ister. Oyunda Tanrilar1 biiyiik devletlerle 6zlestiren yazar, Troya
ve Akha gibi devletlerin kigkirtmalar sonucunda yasadigi yikimlari 6rnekler. Tanrilar, Troya
Savasr’ni gokyiiziinden izlerler. Mag izler gibi tezahiirat ederler ve i¢ki icerler. Yeryiiziinde yaganan
dram, Tanrilar i¢in bir eglence halini alir:
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“Zeus - Seyrediyoruz ama aciyoruz da en azindan.
Su oliimliiler olmasaydi ¢ok yavan olurdu
Bizim oliimsiizliigiimiiz...” (Dilmen, 2000, 160).

Tanrilar, savaslar esnasinda biiyiik devletlerin iginde bulundugu aymazlik halini alir. Tanrilar gibi
biiyiik devletler de savasta yasanan dramlara uzaktan acimakla yetinirler. Tipki Tanrilarin savasa
sebep oldugu gibi biiylik devletler de savaslara sebep olurlar ve yalnizca uzaktan seyretmekle
yetinirler. Yazar, mitolojiden faydalanarak giintimiizdeki savaslarin bir izdiisimiinii yansitir:

“Athena - Hem bu savasa neden ol, hem de savas kavramina karsi ¢ik!” (Dilmen, 2000, 161).

Yazarin biiyiik devletleri elestirdigi bir baska konu, savas konusundaki ikiytzliliktiir. Medeni
goriinen ve siddete kars: goriisler belirten devletlerin, aslinda savaslar1 ¢ikaran sebepleri yaratan
devletler oldugunu gosterir.

3. Kiiltiir Emperyalizmi

Giingor Dilmen, Karagoz’iin Filozoflugu adli kisa oyununda Bat1 dinyasinin riyakarligini seyirciye
sunarak Avrupalilarin yaptig kiiltiir tahribatini tema olarak almistir. Yazar, Tirklerin abartili Bati
hayranlig1 ve Batililagma ¢abasini da eserinde islemistir.

Giingoér Dilmen, eserinde Avrupalilarin gergeklestirdigi kiiltiir tahribatini tema olarak isler.
Finkellerin Karag6z'iin evinde yaptig1 degisikler, {ilkede yabancilarin tarafindan gerceklestirilen
tahribatin minimal Olgekteki Orneklerdir. Finkeller nezdinde Avrupa’nin iilkenin tim deger
anlayisinin ve kiltiiriiniin yagmalanmasi elestirilir. Asirlik konagin degerleri, Batili komsularin
gelmesiyle birer birer silinir. Asmali konak olarak anilan evin asmasini kesen Bayan Finkel,
yerlestigi evin sembol degerlerini hice sayarak oncelikli olarak kendi konforunu diisiinmektedir.
Asmanin yapraklarini ve asmaya ¢ikan kedilerle ugrasmak istemeyen Bayan Finkel, Karag6z'iin
karisinin tepkisine aldiris dahi etmez. Bayan Finkel, Batili kapitalist anlayigina gore, eve para
verdigi icin her seyi yapabilecegini diistiniir:

“Karagoz’iin Karist - Bu muydu senin uygarligin?
Finkel - Taze dolar vermisiz, satin almisiz bu evi. Simdi onartyoruz” (Dilmen, 2010, 138).

Finkeller, konag1 degistirmeye evin igiyle devam ederler. Yaptiklar1 degisiklikleri, evin 6zelliklerini
disiinmeden gerceklestirirler. Bu sebeple, evin onariminda ¢alisan iscinin bacag Karagoéz’iin
tavanindan agagiya sarkar, mutfaktan mazot iner ve Karagdz'iin evini su basar. Finkeller,
Karagozlerin evine verdikleri hasardan dolayr pisman olmazlar. Aksine, evi su bastig1 icin
faturalarinin ytiksek gelecegini diisliniirler. Yazar, Avrupa’nin bencil bakis agisini seyirciye aktarir:

“Karagoz’iin Karisi - Asagidan almak hep bizim payimiza diiser. Ne de olsa onlar komsu ve yabanci”
(Dilmen, 2010: 141).

Avrupa’nin bencilligi, verilen zararin tanziminde de devam eder. Finkeller, Karagoz'iin evinin
tamirini zamanlarinin kisitli oldugu gerekgesiyle kendilerinin yaptirmasini ister:

“Finkel - Ah ¢ok yogunuz. Zaman bizim igin ¢ok onemli.
Karagoz - Zaman yalniz Finkel familyas: igin degerli” (Dilmen, 2010: 142).
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Giingor Dilmen, Avrupa’nin Tirk tarihini kendi menfaatlerine gore tahrip etmesini elestirir. Bay
Finkel, Osmanli tarihgiligi yapmaya baslar. Osmanli ile ilgili gergekleri ¢arpitarak sunmaya ¢alisir.
Cumhuriyet’in degerini diigiirmeye galigarak Mustafa Kemal Atatiirk’iin ideallerini ‘riiya’ olarak
tanimlar. Yazar, Avrupalilarin Neo Osmanlict bir anlayis ortaya gikararak Atatiirk ilkeleriyle
catisan iki grup olusturulmaya calistiklarini sezdirir. Bay Finkel, tilkenin durumunu ¢arpitarak
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin artik ne Osmanl’'nin ne de Atatiirk’iin riiyasinin pesinde oldugunu iddia
eder:

“Finkel - Gelecegin bir tarihgisi, geriye bakip, bugiinii biiyiik bir resmin i¢inde bir an gibi gordiigiinde,
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin sonunda Mustafa Kemal'in riiyasini artik vurgulamaya ihtiyaci olmadigini
fark ettigini ve onu ~kendisinden énce Osmanl Imparatorlugu’na destek olan Osman’in riiyast ve
diger efsanelerle birlikte- tarihin derinliklerine terk ettigini kesfedebilirler” (Dilmen,2010: 146).

Karago6z, Finkel'in Mustafa Kemal'in iilke icin gergeklestirdiklerini riiya olarak vurgulamasina
tepki gosterir. Tarihi tahribatta gesitli tezlerde bulunan Avrupalilar, Finkel nezdinde elestirilir.

Finkeller, konagin iist katin1 satin aldiktan sonra evin tamamini satin alip Karagéz'i kapici
yaparlar. Yazar, kiltiiriine ve benligine sahip ¢ikamayan toplumlarin kendi tilkelerinde s6z sahibi
olmaktan mahrum olacaklar1 goriisiinii yansitir:

“Seytan Tasviri - Cagimizda bunun adi en Batili adi Finkelcilik olabilir ancak” (Dilmen, 2010: 148).

4. Bilim ve Akilcilik

Giingor Dilmen, eserlerinde pek ¢ok kez akli, dini ve mistik inanglarin 6niine koyar. Diinya
diizeninin inanglarla gelistirilemeyecegini, aklin ve bilimin ortak hareket etmesiyle medeniyetlerin
yiikselebilecegi iletisini seyirciye sunar.

Aztekler bazi sanat dallarinda ¢ok gelismis olmasina ragmen “Ak Tanri”nin dénecegi inancina
kapildiktan sonra bilime yeterli 6nemi vermemesiyle geri diigerler. Ispanyol istilacilari, Ak Tanr1
olarak yorumlayarak kapilarini agan Montezuma iilkesinin yikimina sebep olur. Diisenkartal,
Montezuma’yr {iilkenin gelecegi i¢in hurafelere kapilmamas: gerektigi konusunda uyarmis
olmasina ragmen Montezumaakli ve bilimi 6ne koymamustir. Yazar, hurafelere ve dini inanglara
saplanip kalan uluslarin akli 6n plana ¢ikarmadig: siirece geri kalacag: iletisini seyirciye verir.

Glingér Dilmen, Midasin Kordiigiimii adli oyununda devletlerin yikilmasinin nedenlerini
irdelemistir. Yazar, devletlerin ¢ozlilmesinin sebebini yoz inanglara korii koriine baglilik olarak
gormiustir.

Gilingér Dilmen, eserinde Kral Midasin dedesi Gordios'un kagnisindaki diigiimii ¢6zmeye
calisirken devlet islerini aksatmasi sonucunda devletin yikima ugramasini konu edinir. Midas,
tilkede herkesin kordiigiimle ilgilenmesini ve {ilkenin en 6nemli isinin kordigimi ¢dzmek
oldugunu ilan eder. Midas, diiglimii ¢6zmek i¢in diistiigli yoz inanglariyla {ilkenin ekonomi, bilim,
sanat ve savunmasini durma noktasina getirir. Bilginler, yalnizca diiglimii ¢6zme {izerine diisiintir.
Ulkede 6zgiir diisiince ve felsefenin 6nii tikanmistir. Midas, vezirinin ve kizinin {ilkenin gercek
sorunlariyla ilgili uyarilarini gérmezden gelir. Ulkenin hazinesinde altin kalmamuis, savunma
giderleri kordiigiim giderlerine harcanmustir. Frigya'nin diismanlar: tilkenin zayif diistiigiintin
farkindadir. Kimmerler, Frigya'ya isgal diizenleme hazirhigindadirlar. Midas, savasin baglamak
tizere oldugunu bildigi halde diigiimle ilgilenmeye devam eder. Ulak, Kimmerlerin iilkenin
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kapilarina dayandigini duyurur. Savasi kaybetmek {izere olan Midas, kérdiiglimiin basindan
ayrilmaz. Kimmerlerin komutant Tugdan, Midas’in bulundugu Gordios’'un kiimbetine gelir.
Midas, kordigiim hala durdugu icin savasi kaybettigine inanamaz. Tugdan, Midas'in yillarca
ugrasip ¢6zemedigi kordiigtimii kiliciyla kesip atar. Midas, kordiigtimiin ipiyle kendini asarak
intihar eder. Gordios’un bilim, sanat ve is giiciiyle insa ettigi Frigya, Midas’in yoz inanglara
kapilmasiyla son bulur. Midas, hatasinin bedelini {ilkesinin dagilmasi ve kendi caniyla 6der:

“Tugdan - Sen bilici ocaklarina danisirken

benim ¢agitlarim,

Gordium surlarini Olgiip biciyordu

savunaklar: koruganlar: igten ¢okertiyordu” (Dilmen, 2016: 260).

Giingor Dilmen’in eserinde elestirdigi bir diger konu, yoz inan¢lardan menfaat elde etmeye ¢alisan
kimselerdir. Bek¢i, Gordios’un kiimbetini koruyan bir kisidir. Gordios’'un kagnisindaki diigiimii
esrarli hale getirerek oray: tiirbe haline getirerek menfaat elde etmektedir. Halk, Gordios’un
kagnisinin basina gelerek adaklar sunar, hastalar, is arayanlar kiimbetten medet umarlar:

“Bekgi: - Aman hig ¢oziilmesin

diigiimii gormeye gelenler eksilmesin

ben de diigiimiin golgesinde

gecinip gidiyorum iste” (Dilmen, 2016: 226).

Yazar, tilkenin gelismesinin 6ntindeki en biiytik engel olarak yoz inanglari ve insanlarin inanglarini
somiirerek menfaat elde eden kimseleri goriir. Bekgi, Frigya savasi kaybedip koérdiigiim
¢oziilldiigiinde kiimbete kimsenin ugramamasi {izerine diiglimii tekrar kendisi atar. Bekgi, inang
somiiriisii tizerinden ge¢imini saglamaya devam eder.

Frigya’nin yikiminin ardindan uzun yillar geger ve Biiyiik Iskender cag baglar. Bekgi, biiyiik bir
hitkiimdar olmas i¢in Biiyiik Iskender’in diigiimii ¢6zmesi gerektigini soyler. Bilyiik Iskender,
diigiimii ¢6zemez ve basinda diisiinmeye baglar. Biiyiik Iskender, yoz inanglara kapilip biiyiik bir
hiikimdar olma sansin1 kaybeder.

Gling6r Dilmen, Akad’in Yay: adli oyununda ideal diinya diizeninin dini inanglarla degil, insan
akliyla olusturulabilecegini savunur. Akad, Tanrilara bagli ve Tanrilarin buyruklarini okuyarak
oziimsemeye calisan bir genctir. Akad, Tanrilarin buyruklari arasinda ortiismeyen noktalar
oldugunu fark eder ve bunun sebebini Tanrilara sorar. Tanrilardan mantikli cevap gelmeyince
onlara olan inancinda bir azalma olur. Akad, aklini ve zihnini yorarak Tanrilarin hiikiimlerinin
her zaman insanlarin iyiligine olmadigini, Tanrilarin kendi varliklarini ve degerlerini
stirdiirebilmek i¢in sozler soylediklerini anlar. Akad’in Tanrilara giiveni sarsilmistir. Akad, elinde
bulundurdugu yayin yanlis ellerde bulundugu takdirde insanligin sonunu getirebilecegini anlar.
Akad, Yatpan’1 elindeki yay1 hi¢ kullanmadan Kenan ilinde yargilanmast i¢in Yatpan’in rizasi ile
getirir. Eserde Akad’in Yatpan’i kilicini kullanmadan zekasiyla ikna etmesi vurgulanir:

“Yatpan - Yiiregime ne yakin geldin Akad
Ben ¢ok yalnizdim mor daglarda
Kendimi agaglara kayalara karistirirdim hep
kara bir suydum bazen
nereye akacagimi bilemezdim
Simdi sen geldin, yavas yavas kendimi anlamaya
basladim.
Senin igin yapmayacagim sey yok” (Dilmen, 1998, 125).
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Halk, Yatpan’a gesitli hakaretler yagdirarak rahatlar. Halk, Akad’in elindeki yay1 kullanarak komsu
devletlere hitkkmetmesini ve savaslar kazanmasini ister. Akad, bunu asla yapmayacagini belirterek
halka bunu yapmalar1 halinde Yatpan’dan farklar1 kalmayacagini soyler. Yatpan, halka karsi
gliciinii kullanirken kendilerinin magdur oldugunu hatirlatir. Gii¢ kendi ellerinde bulundugunda
zalim olmay1 kafaya koyan halk, Akad’in {izerine yiiriir. Akad, yay1 halkin eline gecirmesi halinde
insanligin tehlikede oldugunu bildiginden halki piiskiirtmek i¢in yay1 ilk kez kullanmak zorunda
kalir. Halkin hiikmetme isteginin Tanrilardan kaynaklandigini anlayarak Tanrilarin agacina gider
ve Tanriga Anat disindaki tiim Tanrilar1 6ldiiriir. Tanrilar1 yok ederek insanligin yalnizca aklini ve
bilimi kullanarak ideal diinya diizenine kavusacagini belirtir. insanlar, Tanrilar olmadan kendi
kaderlerini kendileri olusturacaktir.

Akad, Anat'in doldurusuna gelen Yatpan tarafindan oldiriildiikten sonra suya atilir. Aklin
Gstlinliglinii temsil eden Akad’in oldirtlditkten sonra suya atilmasi yeniden dirileceginin
isaretidir. Yazar, aklin Gstiinligiiniin her zaman yeniden dogacagini simgeler ( Altun, 1999, 82).

Galileo’nun Giinahlar:? adli oyunda ise Galileo, inanc1 ve bilimi kargit kavramlar olarak goriir. ki
olgunun dinamiklerinin ve ¢ikis noktalarinin farkliligini 6ztimser. Teleskop, Galileo’nun bilim ve
inan¢ hayatinda dnemli bir yer tutar. Icat ettigi teleskop sayesinde gokyiiziinii gozlemleme sansi
yakalar. Gozlemlerinin sonucunda Diinya’nin Giiney’in etrafinda dondiigiinii bulur. Bu bulus, dini
inanglarla 6rtiismemektedir:

“Diinya evrenin merkezi degil, Giinesin cevresinde bir uydu. Kopernikus’un ongordiigii gibi. Ama bu
Aristotelesci evren goriisiine aykiri. Kutsal betiklere de aykir1” (Dilmen, 2009: 18).

Galileo, arkadag1 Sagredo’nun diizenledigi partide din ve bilim {izerine konugmalar gerceklestirir.
Galileo, 6liimden sonraki yasamin gercekligine inanmamaktadir. Kiz1 Virginia ise, bu diisincenin
dine aykir1 oldugunu hatirlatir. Virginia, ahiret hayatina inanmayanlar i¢in inancin ya da Tanri’'nin
bir anlami1 olamayacagini ileri siirer. Galileo, evrenin varliginin Tanrr’nin bir sahnesi oldugunu
sdyler. Insanlik, evreni ¢oziimleyebildigi kadar varligini anlamlandirabilecektir:

“Galileo - Tanri’nin sonsuz bir sahnesi var. Uzay diyorlar adina.
Soracagiz...sonsuzcasonrasizca.

Biz kimiz bu acunda?

Yasam, senin ona verebildigin anlamdir ancak” (Dilmen, 2009: 47).

Sagredo, Galileo’ya partide takmasi i¢in glines mask: hediye eder. Sagredo, Nazim Hikmet’'in
dizeleri ile “Dostlar arasindayiz, giinesin sofrasindayiz” (Dilmen, 2009: 48) diyerek Galileo’yu
onurlandirir. Bayan Sagredo ise, Galileo’ya bir yerkiire verir. Galileo, yerkiireyi kendi etrafinda
dondiirmeye baglar. Diinya’nin Giines etrafinda dénmesi, dini diisiincelere aykir1 oldugu igin din
adamlarinin hosuna gitmeyecektir. Galileo, yaptigi hareketin arkasindadir. Inancin, bilimin
oniinde yok oluncaya kadar zayiflayip geri adim atacagini belirtir. Bilimin dilinin matematik
oldugunu ancak bu dili bilmeyenlerin inan¢ ¢ikmazinda dolandigin: diistiniir:

“Galileo - Bilim kendi inancini yaratir...gercekten bilim ise.

Evren Betigi apagik durur, onu okumak isteyenlerin oniinde.

Ancak o betigin dili matematiktir, abecesi ii¢genler, kareler, dikdortgenler, agilar, daireler,
dogrusallar, egrilerdir. Bu dili ¢6zemeyenler, korler gibi dolanirlar varligin labirentlerinde” (Dilmen,
2009: 48-49).

Galileo, Aristoteles’in bir peygamber olmadigini, ayrica peygamberlerin de yanilabilecegini iddia
eder. Ona gore; Isa Peygamber carmiha gerildiginde “Tanrim beni niye terk ettin” (Dilmen, 2009:
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49) diyerek Tanrrnin varligindan siiphe duymustur. Bu sozler, peygamberlerin de
yanilabileceginin bir gostergesidir.

Galileo, Incil’in kendisine yalnizca cennete gitme yollarini égretecegini soyler. Incil, gokyiiziinde
hangi bilimsel olaylarin yasandigini ve gezegenlerin hareketlerini kendisine 6gretemez. Gok
cisimlerinin kusursuz maddelerden olustugunu bilen Galileo, bu maddeler {izerinde herhangi bir
canlinin yetisip yetisemedigini sorgular. O, pek ¢ok nimet veren toprag:i en soylu varlik olarak
kutsayarak dolayl: bir sekilde uzayda yasamin gergeklesme olasiligini tartar:

“Galileo- Hangi giizelligi 6gretebilir bana Incil
yiiregimin bana daha 6nce soylemedigi?
Insan beyninin en iirkiing gizini séyliiyorum simdi:
Din elden gider, us devreye girdi mi...

(Olumsuz ugultu)
Selam size Sezar Borjialar, Liikresialar
gorkemli bir kerhaneye dontismiis papalik saray:
papazlarin koseleye donmiis yiirekleri
nefretimle kutsuyorum sizleri” (Dilmen, 2009: 57).

Yazar, sahnedeki din ve bilim karsitligini vurgulamak amaciyla halkin samatali konusmalarindan
yararlanmistir. Halk, fikra seklinde konusmalar strdiiriir. Halkin soylediklerine gore, Papa,
Galileo’ya teleskopla goklerde melekleri goriip géormedigini sorar. Galileo, melekleri gérmedigini
soyler. Bunun {izerine Papa, bunu kimseye sdylememesini, yoksa dinin elden gidecegini tembihler.
Galileo, ayni1 soruyu soran Kopernikus’a, melekleri gordiigiinii soyler. Kopernikus, bunu kimseye
soylememesini, yoksa bilimin elden gidecegini belirtir. Halk, Galileo’nun iddialarinin sonunun
nereye gidecegini merak etmektedir. Galileo, Sagredo’nun toplantisindaki konusmalarindan sonra
bir¢ok uyar1 mektubu alir. Bu uyarilardan bir tanesi de Engizisyon Kardinali Bellarmino’dan gelir.
Bellarmino, kiliseye kars1 isledigi sugu isleme koydugu takdirde Galileo'nun 6ldiiriilecegini belirtir.
Galileo’'nun isledigi sugu “bilimsel giinah”(Dilmen, 2009: 59) olarak adlandiran din adamu,
Galileo’dan Kopernikus'un adini bir daha agzina dahi almamasini ister.

Galileo, Soylesi ve Olgiimler/Deneyler adli eserlerinde one siirdiigii diisiinceleri sebebiyle 3
sorgulayict tarafindan yargilanir. Sorgulayicilar, Galileo’yu sugsuz ilan ettikleri takdirde inang
diinyasinin kaybedip bilimin 6ne ¢ikacag: fikrinde uzlagirlar. Onun Incil’e karsi geldigi icin 6ziir
dilemesini, aksi takdirde cezasinin 6liim oldugunu bildirirler. (Bunun tizerine) Galileo, yakilarak
oldirilmekten kurtulmak i¢in bilimsel olarak kanitladigi Diinya’nin Giines etrafinda doniigiini
reddeder.

Glingér Dilmen, Hezarfen Ahmet Efendi adli kisa oyununda Osmanlr’daki kesifleri bilimsel
gerceklere uygunluk, dine uygunluk ve Padisahin isteklerine uygunlugu konusunda ele alir. Yazar,
eserlerinde bilimi, inanglara @stiin tutarak bilimi ve akli yiiceltir.

Giingor Dilmen, bir rivayet olarak bilinen Hezarfen Ahmet Efendi’nin Galata Kulesi’'nden ugmasi
olayini temel alir. Hezarfen Ahmet Efendi’nin herhangi bir fen okulunu bitirmeden, miihendislik
gerektiren kanat yapma islemini gerceklestiremeyecegi diisiiniiliir. Hezarfen Ahmet’in ugtugu
iddiasin1 Newton’un yer ¢ekimi kanunun da izin vermeyecegine dikkat gekilir. Hezarfen Ahmet’in
ilk ugusu yaptigina inanan “Neo Osmanlilar”, bilimsel gerceklige davet edilir. Rivayetlerin dncelikli
olarak bilimin dogrular tarafindan incelenmesi, bilimin her konuda tstiin kilinmasini saglar.
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Yazarin elestirdigi bir baska konu, bir kesif pesinde olan Hezarfen’in $eyhiilislam’dan izin almasi
gerekliligidir:

“Yardak - Basindan ¢arpik ya... Dogrultalim konuyu.
Hezarfen Efendi, selamsiz sabahsiz

Ve Seyhiilislam’dan almadan fetva

Galata Kulesi’nden kanat agt1 karst kiyiya

Karst kiy1 Asya” (Dilmen, 2010: 132).

Oynatici, Hezarfen’in ugusunu duyan Padisgah 4. Murat'in gururlanarak Hezarfen’i
odillendirdigini anlatir. Padisah’a sinsice yaranarak kendine menfaat saglayan bir sair, Padisah’t
doldurarak Hezarfen’in ceza almasini saglar. Yazar, Hezarfen’in kesfini desteklemesi gereken
Padisahin, kiskangliklar ve entrikalarla 6niine gegmesini elestirir:

“4. Murat - Yerden yekinip gokyiiziine u¢malar kimin haddine?
Ben ki bir hayli eksilmis de olsa bir cihan padisahiyim hala Tanrinin gélgesi yeryiiziinde.
Bugiin gokyiiziinde ugan adem, bilinmez yarin ne bela getirir basima” (Dilmen, 2010: 133).

Giingor Dilmen, pek ¢ok oyununda oldugu gibi Yol adli oyununda da bilimin tistiinliigii temasini
ele almigtir. Oktay, Amerika’nin saygin iniversitelerinden biri olan Yale Universitesi’nde egitim
gormiis idealist bir mithendistir. Mezun olduktan sonra tilkesinin gelisimi i¢in yurda donmiistiir
ve Hamdi Bey adinda bir yol yapim tiistlenicisi ile birlikte caligmaktadir. Hamdi Bey, bilimden daha
¢ok aligilagelmis diizene ayak uydurur ve herhangi bir uzmanligi olmaksizin ihale kazanarak yol
yapimi isiyle ilgilenir. Oktay ise, yaptigi isi bilimin saglam temelleri iizerine oturtarak
gerceklestirmek ister. Oktay ve Hamdi Bey arasindaki anlagmazlik, temel deger olarak bilimi
oncelik almak hususundadir:

“Oktay - Bilimsel kriterler vatan topraginda da gegerlidir. Toprak katmanlar: ¢ok onemli.

Hamdi - Insan katmanlar1 da énemli. Su Alevi, su Siinni koyii diyelim. Yolu iki esit uzaklikta
gecirmeliyiz ki, iki koyden biri bize haksizlik yapildi demesin. Kiirtler huylanmasin” (Dilmen, 2010:
36).

Hamdi Bey, bilimin istiinliiglinii yalnizca sosyolojik konumlar1 6énemsedigi igin degil ayni
zamanda kisilerin rantinida diisiinerek reddeder. O, yapilacak olan yolu hem Memduh Aga’nin
kuracagi petrol istasyonunun hem de Miistecip Bey’in topraklarmmin yanindan gegirmek
derdindedir:

“Oynatici - Yer katmanlari, zemin direng hesaplari Hamdi Bey icin palavraydi. ‘Buras: Tiirkiye’ idi”
(Dilmen, 2010: 37).

Hamdi Bey, diizene ayak uydurmus bir ticaret adami olsa da, iilkenin Oktay gibi bilgili ve cagdas
genglerle ilerleyeceginin farkindadir ve ona kisisel olarak saygi duyar.

“Hamdi -(Igten)Bu memleket sizin gibi idealist genglerle mamur olacak, Oktay Bey oglum” (Dilmen,
2010: 37).

Oktay, bilimin her dalina olduk¢a merakli bir gengtir ve bilim adina biiytik bir hayali vardir.
Kiltiri ve dili bozulmamis bir Hitit koyii bularak bilim diinyasini sarsmak istemektedir. Veysi,
Oktay’in bu zaafini kullanarak onu kandirir. Yolu gegirmek istedikleri bolgenin yanindaki kéytin,
Hitit Koyii oldugunu zanneden Oktay, yolun o bélgeden gegmesine izin verir. O, bilim diinyasinin
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koye akin edecegini ve yolun oradan ge¢mesi gerektigini diisiinerek meslegindeki ilk hatay1 bilimin
soylediklerini gerceklestirmemekle isler.

5. Irke¢ilik ve Etnik Ayristirma

Giingor Dilmen, Ilse Koch adli oyununda Nazi Almanyasi’'nda yagamig gercek bir karakter olan
[lse Koch’u ana karakter olarak islemistir. Yazar, ilse Koch’un sadist kisiligini savasgin soguk
yuziinl gostermek amaciyla kullanir. Irkeilik, yazarin elestirdigi temadir.

Nazi komutanlarindan birinin esi olan Ilse Koch, esir Josefin dévmesinin sirrin1 merak eder.
Josefin dovmesinde eski sevgilisi Lorelei'in adi yazmaktadr. Ilse, Lorelei ile ilgili daha fazla sey
merak ettikce Josef anlatmaya devam eder. Lorelei, Alman bir kizdir ve Yahudi degildir. Lorelei ve
Josef, birbirlerini ¢ok sevmislerdir. Almanya’da irkgilik arttikca Lorelei yavas yavas Josef'tan
uzaklagir. Josef, irk¢iigin artma sebebini Yahudiligin yiikselisi ve Yahudilerin elde ettikleri
basarilar olarak gorr:

“Josef - Bizim ilk giinlerimizde Yahudilik o denli sakincal degildi. Onemli bir Fransiz soylemis : ‘Bir
iilkenin kiiltiir diizeyi, yetistirdigi biiyiik Yahudilerle ol¢iiliir,” diye.

Diinyanin en biiyiik dahileri Yahudiler arasindan ¢ikiyorsa... Biz sakincali irkiz demektir. Karl
Marx, Freud, Einstein. Her biri de kendi alaninda diinyay: degistiriyor ve de evreni...” (Dilmen,
2010: 84).

[lse Koch, Josefin Lorelei dovmesini gairane bulur. Alman sair, Goethe’nin sik stk Buchenwald’a
gelerek yakinlarindaki mese agacinin altinda siir yazdigini hatirlatir. Josef, o agacin artik
inanglarindan dolay1 insanlarin asildig1 bir yer oldugunu séyler. ilse Koch, vurdumduymaz sekilde
o agacta degil baska agaglarda insanlar1 6ldirmenin daha dogru oldugunu séyleyerek insan
oldiirmeyi olagan karsilar.

flse Koch, Josefin Goethe’den ¢ok Yahudi oldugu i¢in Heine’yi begendigini iddia eder. Josef,
Heine’yi tutmaktan ziyade ona tutundugunu soyler. Josef, Alman askerleri onu almaya
geldiklerinde alelacele Heine’nin bir kitabini yanina aldigini anlatir. Yazar, sanat¢inin inancinin
ve rkinin diginda sanatinin degerlendirilmesi gerektigi diigiincesini Josef'in repligi ile seyirciye
sunar:

“Josef - ...Darda kaldigim zaman Heine’yi ¢ikarip : ‘Bakin, Alman siirinin biiyiik ustasi Heine de
Yahudiydi,” diyorum. Isitin, Almanya’yr birlestiren Bismarck ona dil uzatanlara karsi nasil
savunuyor Heine’yi : ‘Adinin ancak Goethe’nine yani sira anilabilecegini, siirinin katiksiz Alman siiri
oldugunu bu baylar nasil unutabilirler?”” (Dilmen, 2010: 86).

Josef, Heine’nin Yahudilikten Hiristiyanliga gecis siirecini Ilse’ye anlatir. Heine, Hukuk
Fakiiltesi’'ni bitirdikten sonra Yahudi oldugu i¢in is bulamaz ve Hiristiyan olur. Yahudilere kars1
olmalariyla bilinen Protestanlik mezhebini secer ve kendi deyimi ile “Avrupa kiiltiiriine bir Giris
bileti”(Dilmen, 2010: 86) alir. Josef, kendisi de din degistirerek Katolik olmasina ragmen
Almanya’da esir olur. O, din degistirse bile dévmesinin kaliciigi kadar kalici olan 1rkini
degistiremedigini sdyler ve esir kampinda inanglarini kaybederek ateist oldugunu beyan eder:

“Josef - Yapistirdilar iste yiiregimin tistiine su Davut yildizini. Su hagimla oldum ben Hiristiyan bir
Yahudi. Isa da Musa da dislad: beni” (Dilmen, 2010: 87-88).
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Yazar, irk¢iligin elestirisinde bulundugu gibi insanlarin her tiirlii kategorizasyonuna da kars: ¢ikar.
Josef, her dilden adinin karsilig1 olan insanlar1 dagarciginda toplamaya galigir. Bu sekilde kendini
ve insanligini gogalttigini disiintr:

“lise -Adin inancindan daha énemli senin igin. Ilging.

Jozef - Uzaktan, gaipten adaslarim seslenmeye basladi bana Jozef, Jozef, Yosip, Guiseppe, Yusuf... Ve
ben o giinden sonra Jozef adaslarimi biriktirmeye basladim” (Dilmen, 2010: 93).

Giing6r Dilmen, insanligin dininden, irkindan, milliyetinden dolay: gruplara ayirmaktan sakinur.
Yazara gore; insanlar Oncelikli olarak insan oldugu icin esit olmali ve bireyler toplumlara
katkilariyla 6ne ¢itkmalidirlar.

Jozef, Ilse’nin ¢izmelerini temizlerken silah sesleri duyulur. [Ise, silah sesinden rahatsiz oldugu i¢in
yakinlarinda silahla adam 6ldiirmeme emrini verdigini hatirlayarak sinirlenir. O, kamptan bir esir
kagmaya tesebbiis ettigi icin dldiirtildiigiinti diislinse de Jozef ona gergegi anlatir. Nobetci askerlere
kagmaya ¢aligan askerleri vurduklari i¢in prim 6denmeye baslandigindan beri askerlerin esirlere
uyguladigi oyunu anlatir. Askerlerden biri esirlerden birinin bagindaki sapkay:1 derhal yikayip
kurutmasini emreder ve sapkay1 uzaga atar. Sapkasini alarak hizla uzaklasan esiri, vurarak prim
kazanirlar. Bu sekilde yazar, savas esnasinda insanlarin onurunu hige sayarak yapilan uygulamalar:
elestirir.

[lse Koch, Jozef Lorelei ile birlikte oldugu gibi kendisiyle de birlikte olmasini ister. Josef, teklifini
kabul etmeyince onu ve diger dévmeli esirleri oldiirmeye karar veren ilse Koch, insanlik
tarihindeki en korkun¢ kiyimlardan birini gerceklestirir. Esirleri 6ldiriip dovmeli derilerini
yiizerek kendisine kisisel esyalar yaptirir. Jozef'in derisi ile kitap ciltleyip abajur yaptirir. Yazar,
[lse Koch’un sadist kisiliginin yani sira onun nezdinde pek ¢ok devletin ve ydneticinin elestirisini
yapar. Jozef, oyunun sonundaki repliginde giiniimiizden seslenerek Ilse Koch gibilerinin
tilkenmedigini iddia eder ve gliniimiizde yapilan insanlik dis1 uygulamalar: kinar:

“Jozef - Benim buradan gorebildigim, ¢cagdas llseler, Karl'lar, kol kola kucak kucaga demokrasi ve
insanlik dersi veriyor geri kalmis toplumlara.

Didaktik olmamaya yeminli bizim yazar bile bozdu yeminini...

Kissadan hisse, bir has’tir ¢ekiyor boyle bir diinya diizenine” (Dilmen, 2010: 103).

Giingor Dilmen, Pantolog’ta yakin dostu olan ilk kiiltiir bakanimiz Prof. Talat Halman’i konu alir.
Onu sair, yazar ve gevirmen olarak tanitarak onun giinliik ve siyasi yasamindan kesitler sunar.

Giingor Dilmen, Talat Halman’in siyasi yasamiyla ilgili anekdotlarinda Ttirk-Kiirt kavramlarina
yaklagimini elestirir. Halman, Kiiltiir Bakaniyken Ingiliz Kraliyet ailesini agirlar. Basinin ziyarete
ilgisi buyiiktlir. Prenses, Eskimolarin kendisini etkiledigini belirtmesi iizerine Halman,
Eskimolarin siirlerinden 6rnekler sunar. Basin, Tirk kiltiirii yerine Eskimolarin siirlerinin
anlatilmasini dogru bulmaz. Halman, basinin popiilist yaklasimina uyararak Eskimolarin Tiirk
oldugunu iddia eder. Basin toplantisindaki hi¢ kimse buna itiraz etmez. Bu 6rnekle, Eskimolarin
Tirk oldugu iddiasi absiirt bir sekilde one siiriilerek Tiirk-Kirt kavramlarina yaklagim
elestirilmistir:

“2.Pantolon - Evet ama Sayin Bakan, kutuplardaki Tiirklerden once burnumuzun dibindeki ‘dag
Tiirklerini’ adam etsek daha iyi olmaz mi?
1.Pantolon - Yani Kiirtleri!” (Dilmen, 2010: 63).
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Halman, Kiirtlerin Tiirk kokenli olduklarini kanitlamak tizere ortaya atilan absiirt agiklamalardan
ornekler verir ve bu tezleri bilimsel ¢alismalar olarak degerlendirir. Yazar, bu tezleri sovenizm
olarak gostermek ister:

“I.Pantolon - Ille Tiirk mii olmalar: gerekliz” (Dilmen, 2010: 63).

Gling6r Dilmen, Kuzguncuk Tiirkiisii oyununda azinliklarin yasadigi sorunlari igler. Cesitli
milliyetlerden insanlar bir arada huzur ve saygi ortaminda yasamaktadirlar. Ogretmenlik yapan
Saranda, bu ¢esitliligi sokakta macun satan adamin tablasina benzetir:

“Saranda - Biitiin bu renkler beyaza kesilir.

Bakin surda hepimiz renk renk Rumu, Ermenisi, Tiirkii, Yahudisi; Tanrimin eli soyle firil ¢evirdi mi
bizi ki ¢eviriyor da aslinda.

Biz, Rum, Ermeni, Yahudi, Ttirk olmaktan énce

Insanizdir” (Dilmen, 2000: 28).

Kisiler arasindaki tartigmalar, milliyetin disinda kisisel siirtiismelerdir. Ancak, Tiirk olmayanlara
gavur denilse bile azinliklar bu duruma aligmislardir. Komsular, arkadagliklar, agklarin saygi
cergevesinde yiirtitiildigii bir donem olmasi, yazarin oyunda ozellikle altini ¢izdigi bir noktadir.
Yazar, halkin giinliik yasamindaki adil diizenin aksine yasalarin uygulanmasi hususunda adil
olunmadigi ve azinliklarin haksiziga ugradig fikrindedir. Imam Efendi’nin ciibbesiyle dolagmasi
hos goriiliirken Papaz Todori’nin ciibbe giymesi goze batar. Din adamlarinin ciibbeleriyle giinliik
hayatlarini siirdiirmeleri kiyafet yasasina aykiridir:

“Todori - Yasa ikimiz i¢in de gegerli degil mi?

Saranda - Gergekgi ol Todori, biz azinligiz bu iilkede” (Dilmen, 2000: 25).

Atatlirk’iin Selanik’te dogdugu eve Yunanlarin bomba koydugu haberi ilkedeki huzur ve giiven
ortaminin bozulmasina sebep olur. Devletin goz yummasi ve basinin tahrikleriyle bazi gengler
azinliklara kars1 ayaklanir. Tiirk halkinin bir kismi birlikte yasadiklar1 komsularina sirtini donmez
ve kendilerini korumalarina yardimci olur:

“Saranda: ( Yaklasan Ugultular)

Kurt stiriileri gibiydi

Ancak biz de koyun kuzu degildik. Rumu, Yahudisi, Ermenisi ve Tiirkii...

Tiirkler ikiye ayrilirmis demek:

Saldirganlar...Savunganlar! Kuzguncuk Savunmasi bagladi...” (Dilmen, 2000: 50).

Yaganan 6-7 Eylill olaylar1 sonrasinda azinliklar, memleketleri bildikleri Tiirkiye’den asil yurtlarina
donmeyi dusiintrler. Azinliklar, kendilerinin hi¢bir sugu olmamasina ragmen saldiriya
ugramiglardir. Canlarinin tehlike altinda goren azinliklar, evlerinden, islerinden ayrilarak kendi
memleketlerine donme karar: alirlar. Tiirkiye'yi memleketi gibi gérmiis azinliklarin evlerinden,
komsularindan, islerinden ayrilmas: trajik goriintiilere sahne olur. Azinliklarin distigi zor
durumdan faydalanmak isteyen miiteahhitler, azinliklarin evlerini ucuza alip apartmanlar yapmak
isterler. Kuzguncuk, bir siire sonra miiteahhitlere dar gelmeye baslar ve baska semtlere dadanirlar.
Kuzguncuk, sanat¢ilarin merkezi haline gelir. Saranda, Kuzguncuk’u sanat ortami haline getirenin
Cengiz Bektas oldugunu ileri siirer. Cengiz Bektag'in “Hosgoriiniin Oteki Adi: Kuzguncuk”
kitabindaki “hoggorii” kelimesine takilip kalan Saranda, hosgoriiniin tanimi tizerine Bektas ile bir
sohbet gerceklestirirler. Saranda, azinlik halktan biri olarak “hoggori’” kelimesinin onda
uyandirdig1 duygular1 paylasir:
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“Saranda - Peki liitfen soyler misiniz, benim neyimi hosgoreceksiniz?
Surada evimle isim arasinda gidip geliyorum,
kimsenin ruhu duymuyor varligima.

Neyimi hos goriiyor, neye katlaniyorsunuz?

Sabah saat sekizde, ya da aksam beste

tirkek ¢an seslerine mi?

Vaftiz, diigiin ne soz!

Oliim ¢anlar: da seyreklesti.

Hosgorii bizden efendim.

Hosgormeyip de ne yapacagiz, katlanamayan gider.
Iste pankartlar asmiglar: “Ya sev, ya git!” diyorlar.
Bu kadar basit” (Dilmen, 2000: 68-69).

Saranda, azinliklar1 tilkeler arasinda kalmig bir yumurta olarak degerlendirir. Iki tilkeden biri hafif
hareketlenince, arada kalanin su¢suz azinliklar oldugunu belirtir.

6. Demokrasi

Giingor Dilmen, Toplar ve Pagsalar adli eserinde i¢ savas ¢ikararak iktidarini korumak isteyen
Pasa’nin demokrasi yolundan ayrildigs i¢in bagina gelen felaketi anlatir. Pasa, toplar1 tilkedeki diger
partilere kars1 kullanmak hazirligindadir. Pasa’nin hedefinde asil sol partileri bitirmek vardir:

“Silindir Sapkali - Biitiin dahice taktikler basittir.

Pasa- Yabanci degilsin. Saga biraz kuru siki giimbiirdetiyoruz, sonra var giiciimiizle, topun var
giiciiyle yani sola ¢ullaniyoruz. Ortalik bize kaliyor” (Dilmen, 1996, 71).

Silindir $apkali, Paga’nin iktidar1 ugruna ¢ikarilmak istenen i¢ savas i¢in bahanesini topun
seklinden ilham alarak bulur. Giillelerin iizerinde bazi kisilerin suretleri vardir. Silindir Sapkali, bu
suretlerden yola ¢ikarak i¢ savasi, demokrasinin izin verdigi dusiince g¢arpigmalariyla
Ozdeslestirmek ister:

“17. Urban - Bunlar kellesel giilleler.

Silindir Sapkali - Boylece, bir diisiince savas: verdigimize de inandirabiliriz diinyay:” (Dilmen, 1996:
73).

Pasa, topu incelemek iizere kafasini namluya sokar ve kafasi sikigir. Kendisini kurtarmast i¢in en
yakin siyasi arkadasini ve yardimcisini usulsiizliik yaptig1 dosyalarla tehdit eder. Halbuki o zamana
degin yardimcisinin yolsuzluklarini bilmesine ragmen menfaati ugruna sesini ¢ikarmamustir.
Demokrasi yolundan ayrilip iilkeyi i¢ savasa siiriiklemek isteyen Paga, topun patlamas: ile
canindan olur. Yazar, tilkeyi demokrasi ¢arkindan ¢ikarmak isteyenlerin sonunun felaket olacagini
ima etmek istemistir.

7. Ozgiirliikler

Giingor Dilmen, Sokrates ‘Bulutlar’da adli eserinde diistince suglarindan dolayr yargilama
yapilmasinin elestirisini yapar. Sokrates, karsisindaki insana sorular sorarak cesitli diisiinceler
olusturma yoluna giden bir aydindir. O, kendine has bir yontem olarak gelistirdigi soru sorma
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teknigi olan “diislince dogurtma” (Dilmen, 2012: 13) sistemi ile doneminin 6nemli kisiliklerinin
tepkisini ¢ekerek gengligin inanglarim1 koreltip onlar1 mutsuz etmekle suglanir. Onun
yargilanmasinda diger biiyiik etken, kendisini ¢ekemeyen aydinlardir:

“Sokrates - Meletos, kendisini sair sandigi i¢in bana diisman.
Aniitos, politikacilar adina bana kirgin.

Liikon ise hatipler adina kiiskiin.

Kendimi boyle kisilere bir tiirlii begendiremedim.
Begendirmeye de yok niyetim.

Ben bunu bilir bunu soylerim.

Iste diisiindiiklerimi agik agik soylemem.

Asil nedeni basima bu belalar: getiren”(Dilmen, 2012: 40).

Yargilamanin neticesinde 6liimle cezalandirilan Sokrates, tutuldugu magaradan kagmay: kendine
yediremez ve zehri icerek Oliir. Yazar, burada aydinlarin yagama dair her seyi sorgulamanin asil
gorevleri oldugu iletisini eserinin ana temasi olarak seyirciye sunar ve Sokrates’in son sozlerini
oyundaki tiim kisilere koro halinde soyleterek iletinin gliclinii arttirir:

“Biitiin Kisiler - “Sorgulanmayan bir yasam yasamaya degmez.” dedi” (Dilmen, 2012: 54).

Giingor Dilmen, Ittihat ve Terakki adli eserinde devlet idaresinin saglikli yiiriimesinin 6n sarti
olarak oOzgiirliiklerin taninmasini kosar. Devlet idaresi, yabanci devletlerden alinti1 yapilarak
yerlestirilmeye calisilan degerler yerine, mevcut yonetim tarzinin o6zgiirliiklerle yogrulmas: ile
ideale ulagtirilabilir. Ozgiirliiklerin yerlestigi tilke yonetiminde, kigisel hirslara ve yolsuzluklara
meydan verilmez. Oyununda, Abdiilhamit ve Talat Bey’in Osmanlinin gelecegi hakkindaki
konugmalar1 sahnenin gergekiistii bir alana dontstiiriilmesiyle yapilir. Kohne bir malikaneyi
ayakta tutmanin yollarini konusurlarmis gibi Osmanlinin gelecegini tartisirlar. Abdiilhamit elinde
bir ¢ekiille ¢okmekte olan malikanenin duvarlarini 6l¢erek bu yapiy1 nasil kurtaracagini hesaplar.
Talat Bey’'i durdugu yerin de ¢okecegi konusunda uyarir. Talat'in gé¢melerin nerden basladig:
sorusuna “Avrupa’dan getirttiginiz ozgiirliik denen su agir kristal avizeyi kubbeye asarsaniz boyle
olur iste.”(Dilmen, 2003: 117) der. Abdiilhamit’e gére kubbe bu agirlig1 tasiyamayacaktir ve onu
tahtan indirdikleri takdirde onlarin da git gide kendine benzeyecekleri konusunda uyarir. Ittihat
ve Terakki toplantisinda toplulugun iginde kisisel tutkulara yer olmadigina dair yapilan
konugmay1 hatirlatarak bu konuda yanilacaklarini ve zaman iginde yaptiklar1 devrimin
Abdiilhamit devrinin kopyasi olacagini iddia eder. Nitekim oyle olmustur ve iktidari ele gegiren
[ttihat ve Terakki kisisel tutkulara tutsak olmustur.

Giingér Dilmen’in eserlerinde, baskici yonetimler elestirilen konulardan biri olmustur. [ttihat ve
Terakki oyununda Ittihat ve Terakki yoneticilerinden Talat Bey’in partiyi tutmayan memurlarin
islerinden atilacaklarini sdylemesi diger bir yonetici olan Mithat $iikrii Bey tarafindan dogru
bulunmaz. i¢lerinde benimsemeden yalnizca dis goriiniiste Ittihat¢1 gériinen insanlarin bir iglerine
yaramayacagini soyler. Talat Bey diistincelerini soyle savunur:

“Talat Bey - ....Memur yiizyillardan beri yalniz midesiyle baghdir bir yonetime. Ekmegi degil mi biz
veriyoruz... biz de kendimize bagli memurlar isteriz kendimize” (Dilmen, 2003: 193).

8. Riisvet
[ttihat ve Terakki oyununda devlet kademelerinde riigvet meselesi elestirilir. Sultan Resat,

Abdiilhamit tahttan indirildikten sonra tahta gecebilmek icin Prens Sabahattin’in riigvet talebiyle
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kargilasmistir. Prens Sabahattin, Resat’a Ingiliz bankerden elli bin altin borg alip ona vermesini ve
tahta gecince devlet hazinesinden geri 6demesini ister. Ittihat ve Terakki’nin Sultan Regat’ tahta
gecirmesiyle riigsvet vermesine gerek kalmayan Resat bu duruma siikreder.

Osmanlr'nin bu déneminde riisvet meselesi devlet islerinin yiirtimesi i¢in olagan duruma gelir.
Oyle ki yokluk iginde savasan askerler icin goénderilecek zeytinyag icin bile riisvet doner. Talat
Bey, Enver Paga’ya askerler aclik ve sefalet icinde savagirken aldig1 riigvetlerle zengin olan Ismail
Hakkr'y1 kovmasini ister. Enver Pasa ise, i¢cinde bulunduklar1 durumun higbir degisiklige miisait
olmadigini belirtir. Abdiilhamit yeniden sahneye gelir ve namuslu bir insan ararken kurulu
diizenin bozulmamasini gerektigini ve yiizyillardir devam eden bu ¢arkin isletilmesi gerektigini
soyler:

“Abdiilhamit - ...devlet hizmeti bir riisvetler sisteminin diizenli ¢alismasi demektir. Ismail Hakk:
Pasa’min tuttugu, giivendigi adamlar vardir, bu adamlarin adamlari vardir, onlarin dahi adamlar:
vardir. Ve riisvetler bu silsile-i meratip boyunca alinip verilir. Usuliince, toresince iilesilir ve bu arada
biiyiik élciide ¢alinmis da olsa Mehmetgigin eline ulasir biraz ekmek” (Dilmen, 2003: 176).

Yakup Cemil, Enver Pasa’ya kendisine verilmeyen gorevlerden dolayr memnuniyetsizliklerini
iletmek icin gittiginde yag toplayict Hact Emin gelir. Enver Paga’nin yardimcis1 Kara Kemal'le
konugtugunu zanneden Haci Emin onu Ismail Hakki Bey’in génderdigini ve askerin tek yag temin
edicisinin kendilerinin olacagini ve onlara da bu isin sonunda belli pay diiseceklerini sdyler. Yakup
Cemil durumu hi¢ bozmadan onlarla riigvet pazarligi yapar. Anlasmaya vardiklarini diisiinen Haci
Emin belgelerin hemen imzalanmasini ister. Yakup Cemil’in imzasi ise silahidir. Silahin1 Haci
Emin’e dogrultur ve oracikta onu 6ldiriir. Talat bir hukuk devleti olduklarini ve eger Hac1 Emin
bir su¢ islediyse bunun cezasini yargiclarin vermesi gerektigini soyler. Halbuki bu sozleri
soyledikleri kisi Ittihat ve Terakki'nin suikastlarini gerceklestiren kisidir. Tkiyiizlii bu tutuma karsi
Yakup Cemil, elini yaga bulamaktansa kana bulamayi tercih ettigini soyler.

Yakup Cemil’in Enver Paga’ya asil gelis amaci, bagimsiz bir kuvvetin basina verilip savasa gitmek
i¢in izin almaktir. Enver Pasa bu istegi kabul etmediginde Yakup Cemil’in cevabi Enver Pasa’nin
devlet kademesinde gerceklestirdigi torpilleri agiklar niteliktedir:

“Yakup Cemil - *Yaparsin yasay: olur yasa’ diyen sen degil miydin? Kardesin Nuri’yi binbasiliktan
pasaliga yiikselttin, yasa vardi elinde. Amcan Halil’i pasa yaptin, yasa vardir elinde. Sen kendin ayni
ay i¢inde yarbayliktan pasaliga yiikseldin -albaylik ne oldu arada?- yasa vardi eline. Biz ki soysuz
soylulari alasag: etmek icin giristik bu devrime, sen damat oldun saraya” (Dilmen, 2003: 182).

9. Kumalik Kavrami

Giing6r Dilmen, Kurban adl1 oyununda toplumsal bir sorun olan kumalik meselesini tema olarak
belirlemistir. Kirsal kesimlerde evlilikler genellikle goriicii usulii yapilsa da, Zehra ve Mahmut
birbirlerini severek evlenmislerdir. Bir yuva kurmuslar ve birlikte tarlalarinda ¢alisarak mal miilk
edinmislerdir. Mahmut, Zehra’dan bagka bir kadina agik olmasina ragmen evine ve ¢ocuklarina
bagli, sefkatli bir adamdir. Gilsiim’le evlenecek olmasindan dolay1 Zehra'ya kars1 bir sugluluk
duygusu hissetmektedir. Toplum arasinda kuma getirmenin olagan bir durum olarak
kaniksanmasi, Mahmut'un vicdanini rahatlatmasi icin vesiledir:

“Zehra: Ben neyim evin icinde?

Mahmut: Onsuz yapamam, Giilsiim kanima buyruk.

Zehra: (Daha yiiksek) Ben neyim bu evin iginde?

Mahmut: Senin yerin ayri. [lk goz agrim, cocuklarimin anast.
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Zehra: Cocuklar: dogurmus olmaktan dte yerim yok mu evin iginde?
Mahmut: Eve yeni bir kadin getiren erkek ben miyim kéyde?”(Dilmen,2008: 38).

Zehra, o gece korkung riiyalar goriir. Halime ve Kadinlar, Zehra i¢in Gilsim’i oldirip
Mahmut’un yatagina birakmislardir. Mahmut 6ptiikge Giilsim canlanir. Zehra, kadinlarin ona
kumpas kurdugunu zanneder. Giilsiim’iin aslinda canli oldugunu, onu &li gibi gosterip eve
aldirdiklarini digiinerek tepki gosterir. Kadinlar Zehra’ya, Giilstim’le iyi geginirlerse her seyin
daha kolay olacagini sdyler. Zehra ise, bu riiya ile Giilsiim’iin ayagini evin esiginden attirmamaya
ant iger.

Kuma meselesi kdyde o kadar kaniksanmistir ki kadinlar bile bu duruma tepki gostermemektedir.
Koéyiin yaglilarindan Halime Nine ve oyunda koro vazifesi géren kadinlar, Zehra’ya moral vermek
i¢in yanina gelirler. Halime, ilk zamanlarin zor olacagini ama daha sonra Giilsiim’e alisacagini
soyler.

Zehra, koyde tlzerine kuma gelen ilk kadin degildir. Kadinlar Zehra’nin ne hissettigini anlasalar
da igindeki duygularin disavurumunun olacagini diisiinmezler. Halime, daha 6nce tlizerine kuma
getirilecek olan bir kadinin ah ¢ekmesiyle diigiin alayinin tas kesildigi efsanesini anlatir. Diigiin
alayi tas kesilmesine ragmen, bu efsanede kadinin bir rolii ve aksiyonu olmamigtir. Aksine kadin,
o kadar garesiz durumdadir ki ah ¢ekmekten baska yapabildigi bir sey yoktur. Oysa; Zehra, bu
pasifligi kabullenmeyecektir. Halime, oyunun sonundan haber verircesine, su sozleri sarf etse de o
bile olaylarin gelecegi noktay1 tahmin etmemektedir:

“Halime: Bugiin bir seyler olacak 6yleyse. Bin, bin yildir
Anadolu kadimimin sustugu ¢ighk
belki senin yiireginden fiskirir” (Dilmen, 2008: 55).

Sonug

Glingor Dilmen, tiyatro eserlerinde mitolojiyi ve tarihi konular1 temel alirken toplumun yasadig:
siyasi, kiiltiirel ve ideolojik problemlere gareler arama gabasindadir. Onun tiyatro eserleri bu
baglamda uyaric1 ve yol gosterici bir yapiya sahiptir. Yazar, gegmis donemlerde ve farkl
cografyalarda insanligin yasadigi dram ve trajedileri ele alirken aslinda insanligin evrensel
nitelikteki yaralarina temas eder, ge¢miste yasanan orneklerle bugiiniin sorunlarina 1s1k tutmaya
caligir. Giincel sorunlara evrensel ¢oziimler tretir. Bu ¢oziimiin temel kavrami kendi olmaktir.
Yazarin bakis acisina gore kim olursa olsun disarinin her tiirden ydnlendirmesi kimligin
gelisiminde en biiyiik engeldir. Bu ¢ergevede toplumun kendi kiiltiiriine sahip ¢itkmayarak Batinin
kiiltiir emperyalizmine kapilmasini elestirir. Avrupa ve Amerika’nin kendi menfaatlerini {istiin
gorerek diger milletleri somiirmelerine dikkat ¢ekerek belirli bir biling olusturmak ister. Yazar,
ideal diinya diizeninin inanglarla degil akil ve bilimle gerceklesecegini diisiiniir, akli ve bilimi
daima inanglarin {izerinde tutar. Ona gore toplumlarin ve devletlerin giiclii olmas: yozlasmis
diisiince ve inanglardan kurtulmalarina baglidir. Eserlerde sorumsuzca davranan yonetsel erkin
elestirisine yer verilirken bireysel manada bilinglenmenin énemine dikkat ¢ekilir.

Giingor Dilmen’in eserlerinde 6nem verdigi konulardan biri de kadindir. Toplumun, yanlis
fikirlerle kadina dayattig: roller elestirilir. Kadinin kuma olarak istismar edilmesine ve her tiirlti
baski ile 6zgiirligiiniin kisitlanmasina kars: ¢ikilir. O, tiyatrolarinda insani ve toplumu yok sayan,
insanin ve toplumun varligini kendi eliyle gerceklestirmesine engel olan her tiirlii anlayis
reddeder. Bu tarz evrensel sorunlarin ¢6ziim yollarini, estetik boyutta séylevci bir yaklagima

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 3, Sayi/Issue: 3, Aralik/December 2019



Giingoér Dilmen’in Tiyatrolarinda Toplumsal Temalar | 392

yonelmeden isler. Toplumsal temali tiyatrolarinda bireyi tahakkiim altina alan her tir ideolojik
goriisiin ve dini referans alan diistincenin, ozgiirliikleri kisitlayan ¢ikar odakli yapilanmalarin
sorgulanmasinin gerekliligine vurgu yapmustir. Devletlerin somiirii amagli emellerinden,
azinliklarin haklarina kadar diinyanin yonetiminde belirleyici olan, insanin varligini ve kimligini
yok sayan saldirilarin ancak insanin kendini, kendi akli ve iradesi ile tanimladiginda
durdurulabilecegini gostermeye ¢alismigtir. Tiyatrolarinda bireyin 0Ozgiirlesmesine gesitli
bahanelerle engel olunarak onu sémiirmeyi esas alan her tiir sisteme kars1 bir durus gosteren
Giingor Dilmen, kimligini kendi iradesi ile gerceklestirmenin evrensel bir gereklilik olduguna
inanur.
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