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CiFT BASLI KARTAL MOTIFiNiN TURK SANATINDAKI YERi VE CAGDAS
GIYSI TASARIMLARINA YANSIMASI
*
THE DOUBLE HEADED EAGLE MOTIF IN TURKISH ART AND THE
REFLECTION OF CONTEMPORARY CLOTHING DESIGNS

Kezban SONMEZ’ - Hale AVCI YILMAZ"™

0Z: Toplumlarin kimlik arayisinda referans noktasi gésterdikleri tarihi degerler ve motifler
kiiltiiriin ileriye tasinmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Cift bash kartal motifinin Tiirk kiltiiri
icindeki yeri de bu noktada 6ne ¢ikmaktadir. Mezopotamya’'dan dogup Anadolu’ya yayilan ve
neredeyse tiim kiiltiirlerde yer edinen bu motif kutsalliga, zit gii¢lerin dengesine isaret etmektedir.
Tiirk evren anlayisinda bu o6zellikler, Gok Tanri inancinda gokten gelen kut algis1 ve doga
elementlerine verilen degerde de gézlenmektedir. islamiyet dénemi ilk Tiirk eserlerinde yazili
olarak karsimiza ¢ikan yirtici kus betimlemelerinde ise Kutatgu-bilig’ de oldugu gibi zit gii¢lerin
karsilikli dengesinden bahsedilmektedir. Cift bagh kartal motifi Anadolu Selguklular’ inda en yaygin
kullanimina ulasirken, Avrupa’ da oldukea talep géren Beylikler donemi halilarinda yer almistir.
Tiirkmen kadin takilarina yansidig goriilen motifin, kutsal mitolojik varlik anlamindan ¢ikip bir
kiiltiir sembolii olarak halkin kullanim alanina katildigi bilinmektedir. Toplumsal kiiltiir ve
devinimlerin bir kismini giyim bicimleri izerinden okumak miimkiindiir. Bu ¢alismada; Tirk
kimligini temsil eden k&klii bir geleneksel motifin degerinin ifade edilmesinin yaninda, kullanim
alanini genisletecek-yayginlastiracak tasarim oOnerileri sunulmasi amaglanmaktadir. Calisma
yuritilirken; literatlir taramasi yapilmis, tasarim paftasi ve desen olusturma siirecinde
Photoshop, Illustrator gibi ¢izim programlari kullanilmis, iiretim asamasinda ise ¢esitli el sanatlari
ve tekstil baskilardan faydalanilmasi planlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cift bash kartal, Tiirk sanati, tasarim, moda, tekstil.

ABSTRACT: Historical values and motifs that societies show as a reference point in the search for
identity play an important role in the advancement of culture. The place of the double-headed eagle
motif in Turkish culture stands out at this point. This motif, which originated in Mesopotamia, spread
to Anatolia and has taken place in almost all cultures, points to divinity and the balance of opposing
forces. In Turkish understanding of the universe, these characteristics are also observed in the
perception of kut coming from heaven and the value given to the elements of nature in the belief of
Sky God. In the depictions of birds of prey that appeared in the first Turkish works of the Islamic period,
the mutual balance of opposing forces is mentioned, as in Kutatgu-bilig. The double-headed eagle
motif was the most widely used in the Anatolian Seljuks, and was included in the Beyliks period
carpets, which were in great demand in Europe. It is known that the motif, which is seen to be reflected
in the Turkmen women's jewelry, is separated from the meaning of sacred mythological being and
Jjoins usage area of the public as a cultural symbol. It is possible to read some of the social cultures and
movements through clothing styles. In this study; In addition to expressing the value of a deep-rooted
traditional motif representing Turkish identity, it is aimed to present design proposals that will
expand and extend its usage area. During the study; literature was searched, drawing programs such
as Photoshop and Illustrator were used in the design sheet and pattern creation process, and various
crafts and textile prints were planned to be used during production.

Keywords: Double-headed eagle, Turkish art, design, fashion, textile.
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Giris

Toplumlar, milletler, hatta siyasal rejimler varoluslarina yonelik
sorulara cevap bulma kaygisi ile kimlik arayisina girmis ve boylece
kendilerine tarihi referans almislardir. Siiphesiz ki referans noktasi
alinirken basvurulan en giivenilir tarihi birikimler, yazitlar, sanat eserleri,
mimari yapilar gibi plastik 6gelerden olusmaktadir. Ulasilabilen en eski
sanatsal yarati ve belgeler iizerindeki anlatilar, yok olmanin aksine iist liste
birikerek evrilen, bugiin hala ilk formundan izler tasiyan bir kiiltiirii isaret
etmektedir. Bahsedilen tarihi niceliklerin kendilerine ve aralarindaki
iliskiye yliklenmis anlami ¢dziimlemek, gecmis ile giiniimiiz arasindaki bagi
glclendiren, gelecegi bilingli olarak sekillendirmemizi saglayan yardimci bir
etkendir. Bu temelden hareketle ikonografik motiflerin, modern Tirk
insaninin kendini yeniden liretme ve kesfetmesine imkan taniyan énemli
unsurlar oldugunu séylemek yerinde olacaktir.

Ay, yildiz, dag, at, kartal gibi hayvan ve doga motifleri Tiirklerin yaygin
olarak taninan ikonografik motifleri arasinda bulunmaktadir. Elbette her
birinin mitolojik sdylemi de Turk kiiltiirii ve sanatinda ayr1 bir yere sahiptir.
Ornegin savas¢ kimlik ile biitiinlesen at, kurbanlik, adaklik olarak kutsal bir
anlam bulmus, bazen de Tiirk Hakanlarina “atlarin efendisi” anlamina gelen
tinvanlar kazandirmistir (Esin, 2004: 258). Ancak hakana esdeger ya da
istiin bir ytlicelik atfedildigine rastlanmamistir. Gok tanri inancinda “gékten
gelen kut” anlami yiiklenen kartal gibi yirtict kuslar ise yalmzca
hiikimdarlarin ongun’u olabilmis ve ancak hiikiimdar soyundan gelenler bu
kuslarin isimlerini alabilmistir (Esin, 2004: 179). Bir cok eser ve yazitta
karsilastigimiz kutsallik atfedilen yirtici kus motifi bu yonii ile diger hayvan
motiflerinden 6ne ¢cikmaktadir.

Bu calismada; neredeyse tiim kiiltiirlerde yer edinmis ¢ift bash kartal
motifinin Tirk sanatindaki yeri ele alinmis ve geleneksel bir motif olarak
¢cagdas giysi tasarimlari ile harmanlanmistir. Kiiltirlerin bilinirliginin
tiketim drinleri ile arttrldigi bir gercektir. Ornegin Budist
ikonografisindeki mandalanin modern tekstil, giyim ve moda {iretiminde
tim diinyada sik¢a kullanilan bir motif oldugu goriilmektedir. Calismada;
Tirk kimligini temsil eden koklii bir geleneksel motifin degerinin ifade
edilmesinin yaninda, kullanim alanini genisletecek-yayginlastiracak tasarim
Onerileri sunulmasi ve bu amacgta onciiliik edilmesi hedeflenmektedir. Bu
arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Calisma yiritiiliirken
oncelikle literatiir taramasi yapilmis, calisma alam ile alakali yayinlar
taranarak kavramsal cerceve olusturulmustur. Bir sonraki asama olan
tasarim paftasi ve desen olusturma siirecinde Photoshop, Illustrator gibi
¢izim programlarn kullanilarak yiizey tasarimlar1 ve giysi tasarimlari
yapilmis ve ¢calismada bu tasarimlara da yer verilmistir. Uretim asamasinda
ise cesitli el sanatlari ve tekstil baskilarindan faydalanilmasi planlanmis, tiim
veriler analiz edilerek sonuca gidilmeye calisilmistir.
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Cift Bagh Kartal Motifinin Genel Ozellikleri

Doguda, batida, tiim medeniyetlerde giicii ve savas¢i ozelligi temsil
eden kartal, giinese yakinligi, hizli ve diger kuslardan daha yiiksege ucabilme
ozelligi ile hava ve ates elementlerini simgeleyen; dolayisiyla
hiikimdarlarin, hanedan ailelerin, ilahi-kutsal varligin en uygun anlatimi
olarak kabul edilen bir semboldiir. Arastirmacilar kartali Mezopotamya’dan
dogan ve Anadolu'ya yaylan en eski caglara ait firtina kusu olarak
tanimlamaktadirlar. Karadaki esi aslan olarak goriildiiglinden baz
kiltiirlerde aslan bash kartal ya da kartal bash aslan figiirleri karsimiza
cikmaktadir. Zit giiclerin ve degerlerin esit dengesini ifade eden simetri ve
ikili karsitliklar iceren sekiller, birden fazla motifte gozlendigi gibi kartal
motifinde de; cift bash formda goriilmektedir (Cirlot, 1971: 91-93).

Kartal ve kartal semboliiniin Turk kultiriinde konumlandig1 yeri
anlamak icin ilk 6nce evreni algilama bi¢imlerine bakmak gerekmektedir.
Icinde yasadiklar1 kubbeli ¢adirlardan hareketle, gokyiiziiniin kubbeli bir
yapida olduguna inanan Tirkler gok tanrisinin saray1 ve gogiin degismeyen
merkezi olarak Kutup Yildizi‘'n1 kabul etmislerdir. Devlet ordularinin
bulundugu yeri, kutup yildizinin yeryiiziindeki karsiligli olan evrenin
merkezi saymislardir. Devleti ve ordular1 yoneten hiikiimdarlar ise Kék
Tengri'nin yeryiiziindeki temsilcileridir. Glinesin gogiin zirvesinde yer aldig1
diisiincesi ile gok ve glinesle iliskilendirilen sicaklik, ates, parlaklik gibi
unsurlar hiitkimdar kutu olmustur (Esin, 1978: 45-46).

Bilinen en eski Tiirk devleti olan Hunlardan oncesine gidildiginde,
Orta Asya’da, MO. 3000’lere tarihlenen Kurot Kurganr'nda bulunan
mezardan c¢ikan Kkartal pencesi dikkat cekmektedir. Ogel (1984) bu
mezardan ¢ikan kartal pengesinin dinler tarihi agisindan biiytik dnem
tasidigin1  belirtmektedir. Ilerleyen caglara ait Mezar taglarinda, kus
figlirlerine ve yazil kitabelerde 6liim anlaminda kullanilan “u¢mak” deyisine
rastlayan arastirmacilar, tim bunlarin “ruhun goklerde uctugu inanis1” ni
destekledigini soylemektedirler (Gomeg, 2016: 140-141). (Sekil1)




Kurot Kurgani'ndaki pence o6liimden sonrasi ile ilgili bahsedilen
inanisin, belki de daha eski tarihlere dayandirilabilecegine isaret
etmektedir. Oliimiin yani sira dogumun da kartal motifi ile iligkilendirildigi,
Goktiirk hakani Li Koyung'un Kkartal yuvasinda dogmus oldugu cin
kaynaklarindan anlasilmaktadir (Ogel, 2014: 637-638). Gokte olanin ve
gokten gelenin kutsal oldugu bu anlayista, Tiirk hakanlarina ve hanedan
ailelere, yirtici kuslarin en iistiinii kabul edilen kartalin hediye edildigi ancak
hediye eden kisi hiikiimdar soyundan degil ise daha alt mertebede sayilan
kuslar ile hediyeye karsilik verildigi bilinmektedir (Esin, 2004: 179). Tiirk
kiltliriindeki bu totemist etkiler, tanrilarla iletisimde halka araci olan
kamlarin diger ismiyle samanlarin giysilerinde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Samanlar bastan ayaga kadar kendilerine ata edindikleri hayvana
benzeyecek sekilde ve ona ait tiiy ya da kemikler ile értiinmekteydiler. Oyle
ki Yakut Tiirkleri'nin inanisina gore kartal ugarken, samana bir kac tiiy
atmakta ve bdylece onun kanatlariyla u¢cmasim istemekteydi (Ogel, 2014:
41-42). Samanizmin dogusuyla ilgili farkli mitler olsa da Eliade, bu mitlerin
¢ogunlugunun Yiice Varligi ya da giines kusu Kartali devreye soktugunu
soyleyerek bizlerle Buryat’ larin mitini paylasmaktadir:

“Baslangigta sadece batida Tanrilar (Tengri) ve doguda kétii ruhlar
varmis. Tanrilar insani yaratmiglar ve insan, kétii ruhlar yeryiiziine
hastalik ve éliim sagincaya dek mutlu yasamis. Tanrilar hastalik ve
6liimle savasmak lizere insanlara bir saman armagan etmeye karar
vermisler ve kartali géndermisler. Ama insanlar onun dilini
anlamamuglar, zaten alt tarafi kug diye gtivenememisler de. Kartal geri
doniip Tanrilardan kendisine konusma yetisi vermelerini ya da
insanlara bir Buryat saman géndermelerini istemis. Tanrilarsa
Kartali, yeryliziinde rastlayacagi ilk kisiye samanlik yetisi vermesini
buyurarak, tekrar diinyaya géndermisler. Kartal yere inince bir agag
dibinde uyuyan bir kadin gériip onunla ciftlesmis. Bir stire sonra kadin
bir oglan dogurmus ve bu gocuk “ilk saman” olmus. Degisik bir anlatisa
gore ise, kadin kartalla ciftlesince ruhlart gérmiis ve kendisi saman
olmus.” (Eliade, 1999: 95)

Islamiyet 6ncesinde ve sonrasinda Tirk hayvan iislubunun
karakteristigini tasiyan tek ve cift bash kartal motiflerine fazlaca rastlamak
miimkindir. En ge¢c donem drneklerinden biri diinya tarihinde énemli yeri
olan pazirik kurganlarindan verilebilmektedir. Arastirmacilar MO 1. yiizy1l!
dolaylarina tarihlenen bu kurganlardan ¢ikan bir lahit tizerinde, cift bash
kartal seklini andiran deri parc¢alarinin yer aldigini bildirmektedir. Bunun
yaninda tarihin bilinen en eski halis1 olan Pazirik Halis1 kesfedilmistir.
Konunun basinda deginildigi tzere kartal figiirleri zaman zaman aslan

1 Pazirik kurganlar1 Ogel'e gore MO II-I yiizyillara tarihlenmektedir. Ancak Ogel farkl
tarihlendirmelerin yapildigin1 da bildirmektedir. Bkz Ogel, B. (1984), Islamiyetten Once
Tiirk Kiiltiir Tarihi Orta Asya Kaynak ve Buluntularina Gore, Ankara, Tirk Tarih Kurumu, s.
63-70
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govdeli olmustur ki buna paralel olarak halinin dis bordiirlerindeki grifon
motifleri dikkat cekmektedir. (Coruhlu, 2000: 130-131).

Pazirik kurganindan 40 yil sonra, 1969 yilinda giin 1s181na ¢ikarilan
Esik kurganinin tarihlemesi kaynaklarda daha net belirtilmektedir. Hayvan
tislubu ile ortiisen bircok eserin ¢ikarildig ve iizerinde Kok Tiirk alfabesine
benzeyen yazilar tagiyan bir vazonun yer aldig1 kurgan, MO V-1V yiizyillara
tarihlenmektedir. Bu temelden hareketle Hun Tiirklerine ya da Proto Tiirk
kavimlere ait oldugu soylenmektedir (Esin, 2004: 206; Coruhlu, 2000: 106-
108; Durmus, 1994: 37-39). Burada arastirma konumuz agisindan 6nemli
olan, bir kemer tokasinda geyik tiirii hayvanlar1 yakalamis dik kulakl kus
bas1 motifinin yer almasidir. Esin’e gére buradaki kus kafasi, I¢ ve Orta Asya
gocebe kiiltiiriindeki Tugril ve Karakus gibi dik kulakli, boynuzlu kadim
yirtict kus motiflerinin bir prototipidir (Esin, 2004: 205). Yirtict kus
motifinin Asya kiiltiiriindeki 6nemi Goktirk lideri Kiiltigin’in heykelinde
(sekil 2) yer alan kartal rélyefinden de anlasilmaktadur. ilerleyen yiizyillarda
bu dik kulakli kartal motifinin Tirk sanati icerisinde cift bash olarak
karakterize bir hal aldig1 goriilmektedir (Salman, 2011: 24).

Sekil 2 - Kartal rolyefli Kiiltigin

Proto Tiirk’ler, Hunlar ve Goktiirkler'de oldugu gibi Uygur sanatinda da
yirtict kus ve kartal motifine rastlanmaktadir. Uygurlar ile Tiirk Sanati ilk kez
yerlesik sanat olma niteligi kazanarak bulundugu cografyada bircok sanat
eseri ve mimari yapt meydana getirmistir. Ancak genel bakista Uygur
sanatinin ikonografik motifleri Tiirk sanati ile sentezlenmis Budizm’i
yansitan anlatilar olarak tarif edilmektedir (Coruhlu, 2000: 266-269).
Ornegin Bezeklik IX tapmaginin kuzey yoniindeki i¢c duvar freskolarinda
muhafiz Basaman’in yakaladig1 Garuda’yi, kanatli, insan govdeli, dik kulakli,
kartala benzer basi ile Karakus betimlemesi temsil etmektedir (sekil 3)
(Esin, 1982: 1-6).
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Sekil 3- Bezeklik IX Karakus yakalayan Basaman duvar freskosu. (Coruhlu, 2007: 266)

Uygur’ larin bir kanadinin yikilmasinin ardindan islamiyeti kabul eden
ilk Tiirk devleti olarak bilinen ve daginik Tiirk beyliklerini kendi catisi
altinda birlestiren Karahanlilar ortaya ¢ikmistir. Olgunlasmis Tiirk - Budist
sanat anlayisindan gelen birikimin de yardimi ile Karahanhlar’ in Tiirk -
Islam sanatinin temellerini olusturdugu arastirmacilar tarafindan kabul
edilen genel bir goriistiir. Bu donemde Kutadgu Bilig, Divanii Ligati’t Turk,
Atabetii’l Hakayik gibi Tiirk dili ve edebiyatinin yapitaslarini olusturan
eserler verilmistir. Kutadgu Bilig'de farkli kus betimlemelerine kozmolojik
ya da fizyolojik bir takim olay ve durumlar1 anlatmak i¢in basvuruldugu
gorilmektedir. Hem karada hem suda yasayan Karakus’a, gece ve glindiz
olusumuna ait ikili bir 6zellik atfedilmistir. Bu dualite tasvirlerine Kasgari
yazilarinda da rastlanmaktadir. Ying ve yang ilkesinde oldugu gibi tiirkcede
kararug ve yarug olarak bilinen kozmik 6zelligin temsil edilmesi adina
kartal motifinin bazen cift bash islendigi diisiiniilmektedir (Esin, 2004: 221).
Bahsettigimiz tasvirlere Kutadgu-Bilig'de su sekilde yer verilmistir;

“kalik biitri tuttt kara kus 67ii

ajun barga toldi kara kus ytini (KB: 3949)

Gokytlizii tamamiyla kara kus rengini aldi. Biitiin diinya kara kus
tiiytiyle doldu.

togardin yasik bas kotiirdi 6rii

kugu kirtisi boldi diinya tolu (KB: 5449)

Dogudan giines basini yukari kaldirdi. Diinyanin her tarafi kugu
rengine biiriindii.

yastk basg kétiirdi yiiz acti yani

ajun biitrii tutti 6riif kug 0ni (KB: 5828)

Giines basini kaldirdi, tekrar yliziinii actl. Diinyanin her tarafi ak kus
rengine girdi." (Karabeyoglu & Ersoy, 2012: 627)

Devlet bayraklarinda ¢ift bash kartal yer alan Biiyiik Selguklular ele
alindiginda doénemin, Ortadogu’'nun varolus siirecinde ve Tirklerin
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Islamlasmasinda belirleyici rol iistlendigi anlasilmaktadir. Yerlesik hayatin
iyice benimsenmesi ile Karahanl’larin temelini olusturdugu Tiirk-islam
sanati, Selcuklular’'da mimari, edebi, ahsap isciligi, ¢cini vb. alanlarda en
zengin ve olgun eserlerini vermeye baslamistir. Tirk kimligine ait stilize
motifleri neredeyse her yapinin lizerinde, kesif halde ve muntazam iscilikle
gormek tam bir Selguklu sanati tavridir. (Alican & Ersan, 2014: 200-201).
Biiyiik Selcuklu déneminde yapilan bu eserler icerisinde liister tekniginde
yapilan c¢ini ve seramikler one c¢ikmaktadir. Baslica konular1 soylu ve
hiikiimdar motifleri iken, destansi anlatilara, cift bash kartal, sfenks, grifon
gibi kutsal anlam yiiklenmis figlirlere de sik¢a rastlamak miimkiindiir.
Biiytik Selcuklu seramiklerinde gortilen figiir usliibu bize donemin giysileri,
inanislari, gelenekleri hakkinda bilgi vermekte ve Uslubun Anadolu’da
verilen eserlere de yansidig1 bilinmektedir (Oney, 2014: 62).

Selcuklu sanat anlayisini Anadolu’da tasiyan ve buray: Tiirklestiren
Anadolu Selcuklular1 Tiirk-islam sanatinin en ézgiin ve ileri érneklerini
vermislerdir. Bu sebeple bilinirligi yiiksek cift bash kartal motiflerinin
Biiyiik Selcuklu ve Anadolu Selcuklular’a ait eserlerde yer aliyor olmasi
tesadiif degildir. Tas oymaciliginda Konya Kalesi (sekil-4) ve Cifte Minareli
Medrese’den (sekil 5), halida Erich Feigl koleksiyonundan (sekil 6),
dokumada St. Servetius Kilisesi hazinesinden (sekil 7), cinide Kubadabad
Sarayi'ndan (sekil 8) gosterilen seckin 6rnekler motifin sanat dallarindaki
yaygin kullanimini ve Tirk ikonografisindeki 6nemini kanitlar niteliktedir.

gekil 4- Konya Kalesi'nde ta rolyef ~ Sekil 5- Cifte M. Medrese'de tag rolyef ~$ekil 6- Kubadabad Sarayi yildiz ¢ini
(Bozer, Geken, 2018, 5. 40) (wwwselcuklumimarisi.com, URL-2) (Bozer, Ceken, 2018, 5.193)

Selguklu kartah iizerine Oney sunlar séylemistir; “Kalelerde kartallar
hem sehri miidafaa eden koruyucu ruh, hem de sehre diisman, kotiiliik
girmesini dnleyecek bir nazarlik tilsimdir. Saraylarda yine koruyucu unsur ve
asalet semboliidiir” (Oney, 1992: 43). Buradan da anlagildig iizere Tiirklerin
Islamiyet éncesinde kartal semboliine yiikledikleri tanrisal kavram yerini
erk, kuvvet, zenginlik ifade eden bir anlama birakmistir. Sekil- 4 ve 5’'te yer
alan kartal motifleri bu séylemin viicut bulmus halidir. Sekil-4’teki Konya
Kalesi'nde yer alan tas kabartma M. 1221-22’ye, Cifte Minareli Medrese’deki
rolyef ise 1253 yilina tarihlenmektedir. Kubadabad Sarayi’'ndaki {inli yildiz
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¢iniler 13. ytizyilin ilk yarsina tarihlenmektedir. Sekil 6’da yer alan cift bash
kartal motifinin govdesindeki es-sultan yazis1 giic ve hakimiyet gostergesi
olarak semboliin Selguklu sultanm ile iliskilendirildigini gostermektedir
(Bozer & Ceken, 2018: 192).

Selcuklu halisinin  (Sekil-7) kaynaklarda net tarihlendirmesi
verilmemekle birlikte, Aslanapa Tiirk hayvan tslubunun 14. yiizyildan
itibaren halilarda fazlaca etkin oldugunu, Avrupali ressamlarin tablolarinda
yer alan halilara dayanarak ilk 6rneklerinin 13. ylizyila kadar gidebilecegini
soylemektedir (Aslanapa, 1989: 350). Almanya’nin Siegburg kentinde yer
alan Saint Servatius Kilisesi'ndeki ipekten dokunmus Selguklu kumasi
(Sekil-8), bu dénemden gilinlimiize ulasabilen sayili kumaslar arasindadir.
Dénem kumaslarina verilebilecek diger bir érnek, bilgisine Ingiltere’de
yayinlanan bir dergiden ulasilan, XII-XIII ytizyillara ait altin ve ipek dokumali
kumastir (Sekil 9) Bu kumasta madolyonlarin igerisinde ¢ift bash kartal
motifi g6zlemlenmektedir. Son olarak yine madalyon icerisinde yer alan ¢ift
bash kartal motifli brokar kumas parcasinin Fransa Musee Historique des
Tissus’da bulundugu bilinmektedir (Salman, 2011: 38-40).

S A .
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$okil 7- Anadodu Solguklu Halwi Sekil 8¢ [pekl dokuma » Servetius Kilsest  $ekil 9 Altn ve ipek dokuma Selguklu

(Balen, Tark sanutanda Mitodojlk Kuynakl ( Salman, 2011,».38) Wi { Salman, 2011,5,39)

Buas Motifler. s, 41

Sekil 10- ipekli brokar kumag parcasi- Musee
Historique des Tissus ( Salman, 40, 2011)
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Cift bash Kartal motifinin Selguklu dénemi kumaslarinda yer aldig1
orneklendirildigi tzere ortadadir. Ancak hiikiimdar koruyucusu ve giic¢
temsili bir sembol tasidigindan bu kumaglar kuvvetle muhtemel her
zlimreden insanin iizerine giyebilecegi ya da kullanabilecegi tiirden
degillerdir. Oyle ki saray cevresinin renkli, gosterisli dokumalarina karsin
halkin sade ve rahat dokumalarinin yoneten ile yonetilenin ayrilmasinda
belirleyici unsur oldugu bilinmektedir (Tez, 2008: 30). Selcuklu halkinin
giyimi incelendiginde, Islami etkilerin yani sira Goktiirk’lere dayanan giyim
kusam gelenegini devam ettirdikleri ve hatta giiniimiiz Tirkmen giyiminin
bu dénem ile olduk¢a benzerlik gosterdigi soylenmektedir. Kadin takilarinda
ise kokl Samanizm’e dayanan sembolik motiflerin yer aldig1 goriilmektedir
(Salman, 2013: 259-260; Tirkmen, 2006: 253) “Sinsile” ad1 verilen bekar
Tirkmen kadinlarin kullandig1 bas takilarinin ortak o6zelligi olan kartal
sembolleri bizlere, bu motifin Islamiyet sonrasinda Tiirk halkinin kimligi ve
giyim kiiltliriine de yansidigini gostermektedir (Tiirkmen, 2006: 255).

Sekil 11 - Ust kisminda cift basli kartal sembolii yer alan giimiis sinsile. (Tiirkmen, 2006:
253).

Beylikler donemi sanati Selguklularin devami niteligindedir. Hayvan
figlirlii halhlarin Avrupa’da bu dénemde iinlendigi ve Osmanli donemine
kadar tesir ettigi bilinmektedir (Tez, 2008: 189). Ancak Selcuklular ile
baslayan motiflerdeki yogun stilize etkiler ilerleyen donemlerde hayvan
tslubunun ve motiflerinin olduk¢a azalmasi ve Osmanli’nin ileriki
doneminde neredeyse hi¢ kullanilmamasi ile sonuclanmistir. Bunun yerine
eserlerde hayvan motiflerinin bicimlemesinden tiireyen rumi siislemelerin
yer aldig1 goriilmektedir.

Cift Bash Kartal Motifi Kullanilarak Olusturulan Cagdas Giysi
Tasarimlari

Bu calismada; Tiirk mitolojisi, ikonografisi, sanati ve tarihindeki
onemi ayrintil sekilde belirtilmis, cift bash kartal motifi bir baski deseni
olarak ele alinmis, semboliin iizerinde tasidig1 ikili karsitlik, zit gii¢lerin
dengesi kavramina paralel olarak “unisex” bir kapsil koleksiyon
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hazirlanmis, 2019-2020 i¢in 6ngoriilen renk paletlerinden faydalanilarak
ayni dogrultuda kumas ve aksesuar se¢imleri yapilmistir.

RENK PALETi ( COLOR PALLETE )




Pafta 1-

ik paftada siiet pantolon, gabardin yelek, poplin gémlek ve sifon
saldan olusan dort parcali bir gériiniim yer almaktadir. Salda kullanilmus,
tistte yer alan ilk desen atlamali sirali dizimde, iki renk bloklu ve tam
raportlu c¢alisilmistir. Altinda yer alan gri desen tek birimin dairesel
dizimiyle yan yana siralama yapilarak olusturulmustur ve tam raportludur.
Asagida iiretim asamasinda planlanan, numaralandirilmis pafta detaylarina
yer verilmistir;

1) Yelek lizerinde goriilen apoletlerde pamuk gabardin kumas tizerine
ajur isleme teknigi uygulanmasi diistintilmektedir.

2) Yelegin bedeninde haki ve lacivert olmak tizere iki farkli pamuk
gabardin kumas, cebinde ve kapama detayinda ise suni siiet kumas
kullanilmasi planlanmaktadir. Ici astarh ve ince elyaf dolgulu cahsilacak,
omuzlarda gorilen dik ticgen blok, sirta donerek arka robada birlesecektir.

3) Etek ve kol uglarinda mavi ve lacivert ribana kullanilmasi
diistiniilmektedir.

4) Model tizerindeki sal deseni sifon kumas lizerine siiblimasyon baski
yapilarak elde edilecektir. Desenin yakin gorseline paftanin sol tist kisminda
yer verilmistir.

5) Yelek icindeki gomlek, pamuk poplin kumastan dik yakali, kisa
kollu, etegi yanlardan ice kavisli ¢alisilacaktir.

6) Pantolon gri suni siiet kumas ile bileklerden yukarida bacagi
kavrayarak baslayan, dizin tlizerinden kalgalara dogru genisleyen bir
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modelde ¢alisilmistir. Onde goriilen desenli bélim, aym kumasa
stiblimasyon baski teknigi uygulandiktan sonra boncuk isleme yapilarak
olusturulacaktir.

PAFTA2

. X bracxa sand Aoteu gat

Pafta 2-

ikinci paftada gabardin pantolon, siiet bomber ceket ve poplin
gomlekten olusan tli¢ parc¢ali bir goériiniim yer almaktadir. Cekette yer alan
desen sirali dizimde, tam raportlu ¢alisilmistir. Asagida iiretim asamasinda
planlanan, numaralandirilmis pafta detaylarina yer verilmistir;

1) Model tizerindeki bomber ceketin yakasi mavi ribana kumastan
yapilacaktir. Kol uclarinda lacivert ribana kullanilmasi planlanmistir.

2) Ceketin bedeninde gri, lacivert, mavi ve pembe olmak tlizere dort
farkli renkte suni siiet kumas yer almaktadir.

3) Bedende yer alan desenli alt blok, beyaz suni siiet iizerine
stiblimasyon baski uygulandiktan sonra boncuk isleme yapilarak elde
edilecektir.

4) Ceketin icindeki poplin gémlek tek cepli, uzun kollu, 6n kapamasi
ve yakasi biyeli calisilacaktir.

5) Pantolon, gabardin kumastan beli baglamali, bol kesim, tek taraftan
cift pileli cahsilmistir. Onde sol bacagin diz altinda sag bacagin diz iistiinde,
ters fermuar detayl siis cepler bulunmaktadir.
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%
/N
st pamuk penye polvamd
Pafta 3-

Ugiincii paftada siiet sort, polyamid yagmurluk ve penye tisortten
olusan ti¢ pargal bir gériiniim yer almaktadir. Yagmurluk astarinda yer alan
desende diizensiz yerlestirme yapilmis ve tam raportlu ¢alisilmistir. Tisort
lizerindeki madalyon desen tek birim ¢ift bash kartal semboliinden
olusturulmustur. Asagida iiretim asamasinda planlanan, numaralandirilmis
pafta detaylarina yer verilmistir;

1) Yagmurluk astar1 beden ve kapiison icinde tam boy yer almaktadir.
Astar ince, polyester, diiz dokuma kumastan yapilacak ve siiblimasyon baski
ile desenlendirilecektir. Kol ucundaki seritler de astar kumasindan
tasarlanmistir.

2) Yagmurluk kol uclarina dogru genisleyen, pelerin detayli, bol kesim
bir modelde ¢alisilmistir. Pelerin iizerindeki yan bloklar ve ceplerde gri suni
stiet kumas kullanilmasi planlanmaktadir. Bloklarinin her iki yaninda pembe
hazir payet serit kullanilacaktir.

3) Tisort %100 pamuk penye kumastan, genis bisiklet yaka, ¢ift
kivirmal ve diigiik kol calisilmigtir. Uzerinde yer alan cift bash kartal motifi,
pamuk iizerine uygulanabilen dijital baski ile elde edilecektir.

4) Diz hizasinda biten sort mavi 6rme siiet kumastan tasarlanmistir.
Beli baglamali, bol kesim, 6n orta ve sag taraftan tek pileli calisiimistir.
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PAFTA4 l

Pafta 4-

Doérdiincii paftada kaptisonlu polyamid trengkot, yiin viskoz karisimli
takim elbiseden olusan li¢ parg¢ali bir goriiniim yer almaktadir. Trengkot
lizerinde yer alan desende diizensiz yerlestirme yapilmis ve tam raportlu
calisilmistir. Asagida liretim asamasinda planlanan, numaralandirilmis pafta
detaylarina yer verilmistir;

1) Trengkot kaplisonu pamuklu diiz dokuma kumastan tasarlanmistir.
Kapiison seritleri pamuklu ti¢ seridin burgu yapilmasiyla elde edilecektir.

2) Trengkot mat, sik dokunmus polyamid kumastan tasarlanmis ve
lizerindeki desenin siiblimasyon baski ile elde edilmesi planlanmustir. i¢
yaka parcasinda, kol ve beldeki seritlerde polyamid yagmurluk kumasi
kullanilacaktir. Kruvaze kapama, bol kesim ve disaridan tek cepli olarak
calisiimistir.

3) Kemerde ve kol seritlerindeki toka detay1 beden kumasinin toka
lizerine kaplanmasi ile elde edilecektir.

4) Kapiison icindeki ceket yakasi pamuk polyester karisimli ince
gabardin kumasa siiblimasyon baski yapilarak elde edilecektir. Tek diigmeli
sal yaka ceket altina, bedende kullanilan yiin viskoz karisimli rayon
kumastan diiz kesim fleto cep pantolon calisiimistir.

Sonug

Toplumlarin giyim anlayis1 bireyin icinde bulundugu toplumsal
kimlik, statii, cinsiyet, yas vb. 6gelerin temelini cevreleyen kiiltiirel yap1 ve
degerler ile olusmaktadir. (Davis, 1997: 211) Diger bir deyisle bireylerin

( ]
| 1164}



lizerinde tasidig1 giysiler icinde bulunduklar kiiltiirel ve toplumsal yapinin
bir ¢esit yansiticilaridir. Bu nedenle giyimde tercih edilen farkli form, renk
ve desenlerin bir araya gelmesiyle olusan alt mesajlar énemlidir. Ornegin 19.
ylzyillin ortalarinda Amerika’da ortaya ¢ikan blue jean, aslinda bir isci
giysisidir. 1940-60 yillar1 arasinda ilk olarak sanatcilar, ardindan
motorsiklet ceteleri ve hippie’ler tarafindan benimsenmis, Amerika'nin
tiiketim kiiltliriine kars1 durus sergilemekte olan bahsedilen gruplar ile bu
tavrin bir simgesi haline gelmistir. 1990’ larda ise tiim diinyaya yayilmis, yas,
meslek, sinif, cinsiyet sinirlarini, ortaya ¢ikmis oldugu imgenin aksine,
calisma saatleri disindaki bos zaman giysisi olarak goriilmiistiir (Davis,
1997: 83-87). Dolayisiyla toplumsal yasanmislik ve devinimler ortak bir
kiltlr olusturmaktadir. Bunun bir kismini giysi bicimlerinden okuyabilmek
miimkiindir. Buradan hareketle; baska kiiltiirlerin giyim trinleri ile
sundugu imgelerin yaygin bir sekilde benimsenmesi bir ¢esit kultiirel
“dejenerasyon” olarak tanimlanabilmektedir. Elbette giiniimiiz modasinin,
i¢cice gecmis kiltiirlerin, globallesen meslekler ve sanat anlayisinin etkisinde
bu “bozunumu” net hatlar ile belirleyip 6niine gecmek olasi ve belki gerekli
de degildir. Ancak bir yandan modern zamanin getirilerini benimserken 6te
yandan toplumsal kiiltiiriin izlerini tasimak bizim elimizdedir.

Tirk sanatinda kartal veya cift bash kartal motifinin c¢esitli
donemlerde ve farkl alanlarda koruyucu ruh, nazarlik, asalet semboli, erk,
kuvvet ve zenginlik ifade eden bir motif olarak kullanildig1 yapilan
arastirmalar sonucunda ortaya cikmaktadir. Cift Bash Kartal Motifinin Tiirk
Sanatindaki Yeri Ve Cagdas Giysi Tasarimlarina Yansimasi’ ni konu alan bu
calismada; cift bash kartal motifi genel bir bakis acisiyla incelenmis ve bu
motifin gelisimi tarihsel siire¢ icerisinde kronolojik bir bicimde ele
alinmistir.

Calismanin bir diger asamasinda, ¢ift bash kartal motifinin Gizerinde
tasidig ikili karsitlik ve zit giiclerin dengesi kavramina paralel olarak doért
adet, “unisex” bir kapsiil koleksiyon hazirlanmistir. Hazirlanan giysi
tasarimlarinda genellikle ii¢ pargali bir goriinim yer almaktadir.
Tasarimlarda, cift bash kartal motifi, giysilerin farkli boéliimlerinde, farkh
malzeme ve tekniklerle kullanilarak uygulanabilirligi ortaya konulmaya
calisilmistir.  Giysilerin  renkleri 2019-2020 icin Ongorilen renk
paletlerinden faydalanilarak olusturulmustur. Tasarlanan giysilerin tiretim
asamasinda kullanilmasi planlanan teknik ve malzeme secimlerine pafta
detaylarinda yer verilmistir.

Sonuc olarak; cift bash kartal motifinin gegmisten bu yana dokuma,
tekstil, ¢ini, tas gibi bircok alanda sembolik bir motif olarak kullanildig:
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Anadolu Selguklu déneminde olmak iizere,
Tiurk Sanatinda 6nemli bir yere sahip olan bu motife, cagdas tasarimlarla
farkli kullanim alanlarinda yer verilmesi, motifin strdiiriilebilirligi ve
taninirligi acisindan énem arz etmektedir.
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