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CAGDAS TURK RESIiM SANATINDA TOPLUMSAL STATU YANSIMALARI*
L 4
REFLECTIONS OF SOCIAL STATUS TO CONTEMPORARY TURKISH
PAINTING ARTS

Semih BUYUKKOL" - Sabriye YASINCI**

OZ: Tarihsel siirecte toplumu meydana getiren insanlar, hiyerarsik bir yap1 icinde tabakalara
ayrimistir. Bu tabakalar, kiiltiirel ve ekonomik farkliliklara gore belirlenen ve toplumdaki
konumu ifade eden toplumsal statiiyii isaret etmektedir. Insanlik tarihinde iyi bir statiiye
sahip olma arzusu, her daim 6nemini korurken, sanata konu olmasi da kaginilmaz olmustur.
Ozellikle statii edinme siirecindeki yéntemler ve pay edilisindeki esitsizlikler, sanatcilar
tarafindan elestirel bir dille gorsellestirilmektedir. Sanatcinin statii sistemine ydneltmis
oldugu bu elestirel dil, 6fkeli, ironik, melankolik, lirik bir kars1 durus ve meydan okumalar
seklinde olmustur. Cagdas Tiirk resim sanatinin baslangici, 18.yy. sonlarinda batililasma
cabalariyla geleneksel sanattan kopus olarak kabul edilmektedir. Bu calismada,
Cumbhuriyet’in ilaniyla ivme kazanan ve giinlimiize kadar gelen ¢agdas Tiirk resim sanatinda,
toplumsal statiinlin ifade edilisindeki anlamlar ve ele alinis bigimleri incelenecektir.
Calismanin amaci, kronolojik bir siralama ile Tiirk toplumunda toplumsal statiiler arasindaki
iliskilerin resim sanatindaki yansimalarini ortaya koymak, bu konuyu ele alacak olanlar i¢in
bir yon ve daha derinlemesine arastirilmasi i¢in 151k tutmasini saglamaktir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, cagdas Tiirk resmi, toplum, statti, tabakalasma.

ABSTRACT: People, who created the society in the historical process, have been divided into
stratums. These stratums indicate the social status which is defined upon cultural and economic
differences and the stated position in society. The will of having a good status, has always
preserved its importance throughout the human history and unavoidably became the subject for
arts. Especially, the methods of acquiring status and the disparities in distribution were
visualized by the artists with a critical dialect. The critical language that the artist has directed
to the status system has been in the form of an angry, ironic, melancholic, lyric opposing stance
and challenges. The start of contemporary Turkish painting arts, with the efforts of
westernization in the end of 18th century is accepted as the disengagement from traditional
arts. This study examines meanings in the interpretation and approach of the social status in
contemporary Turkish painting arts which gained acceleration with the declaration of the
Republic and extant till today. The purpose of the study is to reveal the relations between social
statuses within the Turkish society in a chronological order and their reflection to painting arts;
enlightening a way for the ones that take this subject as in-depth research.
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Giris

Toplumsal tabakalasma, ¢ogunlukla, 6zgiin sosyal anlamlar tasiyan
sosyal farkliliklara gére derecelendirilmektedir. Onemli kriterleri arasinda;
statti, giic, gelir durumu, prestij, zenginlik gibi belirleyiciler yer almaktadir.
Ekonomik, kiiltiirel, politik temelli esitsizlikten meydana gelen yapilar,
hiyerarsik toplumsal boliinmeleri yaratirken bazi bireylere digerlerine gore
daha avantaj ve ayricalik yaratmaktadir. Béylece bu ayricaliklarin yarattigi
cikarlar bazilarina digerleri iizerinde iistiinliik kurma, degisim ve déniisiim
kaynag1 olmugtur. Iste tiim bunlar hem kendimizi toplum icinde nasil bir
yerde gordiigiimiizii, hem de baskalar tarafindan nasil goriindigiimiuzi
sorgulatirken statiiye gonderme yapmaktadir (Bilton vd. 2009: 67-91).

Statii s0zciigli, daha tekniksel ve hukuksal agidan toplumdaki konumla
ilgili haklar ve yiiktimliiliikler olarak agiklanmaktadir. Statlinlin pozitif ve
negatif imtiyazlar acisindan sosyal itibara olan katkisi 6nemli
bulunmaktadir. Statiiniin, ayricaliklar lizerinde etkili bir kazang iddiasi
anlamina da geldigi soylenmektedir. Bu tanimlar dogrultusunda da yasam
tarzi, egitim, evlilik, kazan¢ sahipligi, mesleki sayginlik ve kalitimsal
ozellikler statiiyii belirlemektedir (Turner, 2000:13). Ozellikle bugiiniin
diinyasinda toplumsal varliklar olarak, statiimiizii bilingli ya da bilingdisi
olarak etkisi altina alan yazili imgelerin ve gorsel medyadaki reklam
imgelerinin roliintin biiyiik oldugu gortulmektedir. Bu imgelere sahip olmak
insanlarin statlistinlin bir gostergesi olmustur. Yasam tarzlari, begeniler,
sahip olunan arabalar, modaya uyma, liikks evler, yenilen yemekler gibi
bir¢ok sey ve en dnemlisi bunu géstermek énemli bir konu haline gelmistir
(Yasinci, 2019: 4).

Sosyologlar, atfedilen ve edinilen statii seklinde iki tiir ayrim
yapmaktadir. Atfedilen statli, dogustan sahip olunan, 1rk, cinsiyet, aile yani
kisinin kendi cabalariyla daha az etkili olarak elde ettigi konumdur. Edinilen
statli ise, kisisel gayretler ve egitim sonucu elde edebildigi mevkii olup daha
onemli etkiye sahip olarak goriilmektedir. Atfedilen statiiden edinilen
statiiye gecis, sosyal hareketlilik, cografi hareketlilik, sosyal aglar, aile yapisi
ve egitime bagh kazanimlar sonucu saglanabilmektedir. ilkel ve feodal
toplumlarda statiilerin ¢ogu, verilen statiiler olarak goriilmektedir. Oysa
demokratik toplumlarda kazanilan statiilere daha ¢ok 6nem verilmektedir.
Kazanilan statiiler her zaman c¢ekismeye acik olarak goriilmektedir
(Aktaran: Ozbolat, 2017: 7).

Tiirkiye’de statii analizinde Seref Mardin’in merkez-cevre modeline
gore “toplum ziimre” olgusu goriilmektedir. Merkez kavrami, toplumsal
¢ogunlugun hakim giicine gonderme yapmaktadir. Cumhuriyet
Tirkiye’sinde babadan ogla gecen bir iist sinifin varligini kabul eden bir
anlayis goriilmektedir. Bu anlayis da Tiirkiye'nin tabakalasma, sosyal
hareketlilik ve daha o0zelde statii edinme siiregleri hakkinda fikir
vermektedir (Mardin, 1990: 78-79).
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Statii ¢ozlimlemeleri, daha ¢ok Karl Marx'in politik ekonomisi ile Max
Weber'in sosyolojisi tlizerine diislinceleri arasindaki karsithgr olarak
karsimiza cikmaktadir. Marx’'in yaklasiminda anahtar etken miilkiyet
sahipligi olarak, Weber’'in c¢alismalarinda ise, temelinde ekonomik
nedenlerin yaninda gii¢, iktidar ve Kkiltiirel farkliliklarin da oldugu
gorilmektedir. Yani; sinif, statii, gii¢ olarak, esitsizligin ii¢c ayr1 boyutuna
gore incelenip, sosyo-kiiltiirel kategorilerle belirlenmektedir (Turner, 2000:
12).

Statliniin sanat ile olan bagina gelince; toplumu elestirel bir bakisla
yorumlayan sanatcilar, tarih boyunca toplum {iiyelerinin hangi yontemlerle
o statiiye sahip olduklarini ve statiiniin toplum iiyeleri arasinda nasil pay
edildigini sorgulayan eserler yapmislardir. Sanat¢inin statii sistemine
yonelttigi elestirel tavri, ironik, 6fkeli, lirik, melankolik bir kars1 durus ve
meydan okumalar seklinde olmustur (Botton,2010:152). Sanatin giiciinii
fark eden otorite bu giicii kendi statiilerinin ve iktidarlarinin altin1 ¢izmek
icin sanatcilara siparis vererek, kendi himayelerine aldiklar1 bilinmektedir.
Sanat¢inin eserlerinde, iktidarin giiciinii onaylayan, kimi zaman sorgulayan
tavriyla ayni1 zamanda kendi statiisiinii de ortaya koydugu goriulmektedir
(Yasinci, 2019: 8).

Cumhuriyet Oncesi Toplumda Toplumsal Statii ve Resim Sanatina
Yansimalari

Eski Tiirklerde, halk tabakasi ile beyler ve kaganlardan ibaret olmak
tizere iki sosyal tabakalasmanin varligindan s6z edilmektedir (Tiirkdogan,
1978: 143). Osmanhi Devleti'nden ve giinimiizden farkhh olarak,
Islamiyet'ten onceki Tiirk toplumlarinda kadin sadece cocuk dogurmak,
soyun devamliligini saglamak ve aile icindeki gorevlerini yerine getirmek
gibi islerle siirli kalmamis, erkeklerle birlikte ve neredeyse esit olarak
sosyal yasantida da aktif olarak yer almistir (Peker, 2017: 158-159).

Osmanly, “ideal bir diizen” zihniyeti anlayisiyla statii tabakalasmasina
dayali organizmik bir toplum modeli gelistirmistir. Herkesin haddinin
belirlendigi Osmanli’da sultanla tebaa arasinda adalet ve refahin
slirdiiriilmesi konusunda tstii kapili, acik olmayan bir s6zlesmenin varligi
Seref Mardin tarafindan tespit edilmistir (Gencer, 2004: 93-94; Kongar,
2016:56). Kisinin toplumdaki konumunu (statiistinii) belirleyen padisah,
ayni zamanda mutlak yonetici ve kuramsal olarak yetkisinin Allah’tan geldigi
kabul gormektedir. Uygulamada ise “Kul” larindan meydana gelen
biirokrasiye dayanmaktadir. Toplumun ekonomik ve siyasi yapisi genel
olarak dort ayr1 gruba ayrilmaktadir. Bunlardan ilki “Askeri” diye
adlandirilan grup, ikincisi ise “Ilmiye” yani Padisah’in temsilcisi olarak
belirlenmistir Uclincii grup tiiccarlar ve zanaatkarlar grubu tarafindan
olusmaktadir. Dérdiinct ve son grup ise “reaya” yani koyliiler tarafindan
olusmaktadir (Kongar, 2016: 56; Ziircher, 2017: 29).
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Genel olarak Osmanl toplumunda hikim olarak; geleneksel, ataerkil,
genis aile yapis1 goriilmektedir. Seriata dayali Mecelle tarafindan
diizenlenen Osmanli aile hukukunda erkegin cok esliligine izin verilmektedir
ve erkek tartismasiz olarak ailenin basi kabul edilmektedir (Bilge Zafer,
2014:123).

Saray otoritesi ve ¢evresinde gelisen ve 19. yiizyila kadar devam eden
minyatiir sanatinin biiyiik oranda kokii, saraya bagh kimselerin resim
zevkini ifade ettigi goriilmektedir (Aktaran: Kogak, 2015: 1). Dénemin en
yliksek statii sahiplerinin kendi glidiimlerinde sanati yonlendirdigi
gorilmektedir. Osmanh devlet yapisindaki seckin yasam goriintiilerine
dayanan bu sanat, digerleri i¢in tortu algisiyla betimlenmis olarak karsimiza
cikmaktadir (Giileryliz, 2014: 115). Minyatiirlerde geleneksel olarak
hiyerarsik siralama goriilmektedir. Nakkas Levni de bu gelenegi
bozmamistir ve halk tiplemeleri arasinda saray tiplemelerini mutlaka 6ne
¢ikarmayl basarmistir. Lale devrinde halkla olan yakinlasma minyatir
resimlerine yansitilmistir. Genel olarak minyatiirlerde padisah ve saray
tiplemeleri daha ayricalikli ve belirgin olarak betimlenmistir (Kocak,
2015:80). Siinnet ¢cocuklarinin alayla gecisinde (Resim 1) en yliksek statiiye
sahip olarak padisah merkezde ve ihtisamli ¢adirinda goriilmektedir. Sol
tarafinda ayakta bekleyen sehzadesi ve etrafinda agalar1 goriilmektedir.
Arkada ise halk ve mehteran takimi sirali bir sekilde beklemekte ve alay
gecisini izlemektedir. En arkalarda ise daha diisiik statiide kadinlar
gorilmektedir. Kisacasi figiirler toplumsal statiilerinin 6nemine gore
konumlandirilmistir.

Resim 1: Nakkas Levni, Cirit Oyunu ve Siinnet Cocuklarinin Alayla Gegigi, Surname
(TSM). (Kogak, 2015: 81)
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Rupen Manas 19.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli saray1 igin
calismis ve cok sayida padisah portresi yapmistir. Resimde (Resim 2)
padisah sarayin ic mekaninda ayakta ve giicliniin simgesi olan kilicini elinde
tutarken betimlenmistir. Diger eliyle masanin lizerinde sahip oldugu
topraklar1 gosteren haritay: isaret etmektedir. Avrupa’daki kral portreleri
gibi giiciinden ve statiisiinden emin durusundan tipki arkadaki kolon gibi
yere saglam basmakta oldugu goézlemlenmektedir. Avrupa resmindeki
ikonografiye uygun bir sekilde sarayin icinden, ihtisamli perdenin
arkasindan, sehrin siluetinin betimlendigi goriilmektedir (Cotelioglu, 2012:
60).

Resim 2: Rupen Manas, Sultan Abdiilmecid, Resim 3: Osman Hamdi Bey, Kuran Okuyan Kiz,
Yagliboya, 255 x 152 cm, Topkapi Saray1 Miizesi 1880 (“Sanal”, 2019)
17/118. (Aktaran: Kiigiikhaskoyli, 2011: 172)

Osman Hamdi, Bati’'nin oryantalist tutumunun ters yoniinde eserler
vermis ve figlirleri birer reklam objesi olmustur. Osmanli’y1 en iyi bicimde
tanitmay1 amacglamistir (Tansug, 2008: 107-108). Genel olarak dénem
itibariyle, sadece verilmis statiiye sahip oldugu goriilen kadini, ele alarak
toplumsal statiilerini 6ne ¢ikarmistir. Sanatgi, “Kuran Okuyan Kiz” isimli
eserinde (Resim 3), kadinin egitimli olusuna dikkat cekerek toplumsal
statlisiine deger katmaktadir.

Mihri Misfik Hanim, yasadigi donemde, toplumda statiisii sadece
kadin olmak kaliplarinin disina ¢ikabilen bir kisilik olarak, ayn1 zamanda
Inas Nefise Mektebi'nin agilmasina da onciiliik etmistir. Omer Adil
tarafindan yapilan "Kizlar Atélyesi” konulu eser ise (Resim 4), resimsel
basarisinin 6tesinde 6nemli bir belge niteligi tasimaktadir. Resimde, Tiirk
kadinlarinin artik toplum icindeki konumu, c¢arsaf ya da peceden
arindirilmis birer konu olarak ele alinmaktadir. Mihri Misfik, Gilizin Duran,
Nazli Ecevit ilk Tiirk kadin ressamlar1 arasinda yer almaktadir (Tansug,
2008: 139).
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Resim 4: Omer Adil, Kizlar Atélyesi, 81x118 cm. ("Sanal”, 2019)

Cumhuriyet Sonrasi Toplumsal Statiiniin Resim Sanatina
Yansimalari

Tiirkiye’'nin sosyo-kiiltiirel yasantisinin temelini; Islamcilik, Baticilik
ve Tirkciilik akimlar1 olusturmustur. Kékleri 1839’a dayanan bu akimlar,
toplumumuzdaki statiilerin belirlenmesinde 6nemli rol oynamistir (Tezcan,
2008: 29).

Tiirk Devleti'nin toplumsal ekonomik yapisi, Atatiirk’iin, ayan ve esraf
ile yonetici simif arasindaki birlige dayali yaklasimiyla belirlenmistir
(Kongar,2016:103). Kanunlar éniinde mutlak esitlik amag edinilip halke1 bir
yaklasim icine girilmistir. Kemalist diistince, “modern devlet” kurmayi
amagclamakta, bu amaca ancak ekonomik, kiiltiirel ve hukuki doniistimlerin
gerceklestirilmesiyle ulasilabilecegi ve gelismenin son evresi de
“demokrasiye gecis” olarak diisliniilmistiir (Cimen, 2018: 116).

“Cumhuriyet 29 Ekim 1923’te ilan edildikten sonra padisahlik
kurumu, diger adiyla Saltanat (1 Kasim 1922), bir siire sonra da Halifelik (3
Mart 1924) kaldirilmistir. Sonrasinda, Cumhuriyetin 6ngoérdiigi,
Cumhurbaskani, Bagbakan, Bakanlar Kurulu ve Meclis'ten olusan bir idare
tarzina gecilmistir. Dini ve diinyevi yetkilerle donatilmis hanedanin yerini,
halkin egemenligini temsil eden Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi'nin hakim
olduguy, laik, demokratik hukuk devleti almistir.” (Kongar, 2016).

Cumhuriyet’in ilk yillarinda niifusun biiyik bir kismi koéylerde
yasamaktadir ve sosyal tabakalar acisindan biiyiik arazi sahipleri st
tabakada yer alirken topraksizlar alt tabakada yer almaktadir. Orta tabaka
ise, daha ¢ok eski orta sinif olan kiiciik sanayici tarafindan olusmustur. Daha
sonra devletin tesvikiyle sanayi hamlelerinin yapilmasi, sanayilesme
hamleleri ve 6zel sektoriin desteklenmesi toplumda bir {ist tabaka (burjuva)
olusma siirecinde etkili olmustur. Milli gelirin cogunlugu tist tabakaya gitmis
alt tabaka ise ¢cok diisiik bir oranda pay alabilmistir. Toplumsal tabaka; alt ve
ist tabaka ve alt tabakaya yakin bir orta tabaka olarak goriilmektedir. Alt
tabakadaki niifusun yasam seviyelerini, orta diizeye yiikseltebilmeleri icin
sadece ekonomik olanaklarin iyilestirilmesinin yeterli olmadig, bilgi ve
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imkanla donatilmalar1 gerektigi ve bunu yapacak kisilerin de aydinlar
oldugu diisiiniilmiistiir (Ozbolat, 2017: 35).

Tirkiye’de Avrupa’daki gibi sanati yonlendirecek burjuva ya da
entelektiiel alt yap1 olusmamistir. Bu nedenle, sanata devletten baska destek
olacak bir kurum da bulunmamaktadir. Bu baglamda; Atatiirk, bircok
konusmasinda halka seslenirken, sanati ve sanatciy1 ylicelten bir dil
kullanarak, Cumhuriyet ideolojisinin yayginlasmasina, Tiirk sanatinin ve
sanatg¢isinin dnemine dikkat c¢ekmistir. Bu konuda, Cumbhuriyet'in ilk
yillarinda maddi imkansizliklara ragmen, devletin gelistirdigi kiiltlir-sanat
politikas1 olarak, diizenli sergilerin acilmasi saglanmis ve sanatcilardan
eserler alinarak onlara destek olmaya calisimistir (Caliskan, 2016: 53;
Bugay, 2006: 23).

Atatlirk Devrim’lerinin en 6nemli kapsamlarindan biri de kadinin
toplumdaki konumu olmustur (Bilge Zafer, 2014: 125). Boylece, sonraki
yillarda kadinlarin toplumdaki 6nemi artmis ve her alanda soéz sahibi
olmalari i¢in de egitim almalar1 saglanmistir. Kadinlarin sosyal yasamda
mesleklerini icra etmeye baslamalar ile birlikte statiileri baska bir boyut
kazanmistir. Tiirk Medeni Kanunu’'nun 1926 yilinda kabul edilmesiyle, cok
eslilige son verilmis, kadin ve erkege esit bosanma hakki ve kadinlara
cocuklarin velayet hakki taninmistir. Bu gelismeleri 1930 yilinda segcimlerde
oy kullanma hakk:i takip etmektedir. Nihayetinde kadinin toplumdaki
konumu 6nem kazanmaya baslamistir (Gelge¢ Bakacak, 2009: 631-633).
Egitim yoluyla statli edinme siirecinde, okuma yazma 6grenen bireylerin
artmasi genel olarak toplumdaki statiilere yansimistir.

Resim 5: Seref Akdik, Millet Mektebi, Resim 6: Refik Epikman, Bar, 1928.
150x180 c¢m, 1930. ("Sanal”, 2019) ("Sanal”, 2019)

Cumhuriyet ile degisen toplumda kadinlarin toplumsal statiileri
degismis ve erkeklerle birlikte toplumsal yasama katilmalar1 ressamlar
tarafindan tuvallere aktarilmistir. Ayrica, Tanzimat ve Mesrutiyet
sanatcilari, kitap okuyan, balolarda dans eden, miizik dinleyen, plajda
glineslenen kadin c¢alismalari resmetmis olsa da kadinlarin gergek
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yasantilarinin ¢ergevenin disinda oldugu oldukg¢a sinirli kamusallasma
imkani buldugu bilinmektedir. Bu acidan o6zellikle Refik Epikman’in
resmettigi ‘Bar’ adli eseri (Resim 6) dikkat ¢ekici goriinmektedir. Yiiksek
ekonomik kesimden insanlarin dans ettikleri bir balo salonu yerine orta sinif
kesimden olusan modern kiyafetli dans eden kentlileri betimlemektedir.
Kadinlarin kamusal alana katilisini da ortaya koymaktadir (Ergoniil ve Koca,
2017:771).

Hamit Gorele’nin “Konser” adli ¢alismasi (Resim 7) Tirk
modernlesmesinin aile merkezli olduguna dikkat ¢ekmektedir. Resimdeki
piyanonun Uzerindeki Atatiirk biistii donemin ideal aile anlayisim1 ortaya
koymaktadir (Ergoniil ve Koca, 2017: 775). Tiirk ailesi daha ¢agdas bir
konumda betimlenerek, 6érnek bir aile profili ¢izilmektedir. Ayni zamanda
toplumsal statiilerin olumlu yoénde gelisimine tanik olunmaktadir.

Resim 7: Hamit Gérele, Konser, T. U. Y. B,, 130x162 cm, IRHM, Istanbul. (Ergéniil ve Koca,
2017: 775)

Turkiye’de Tek Parti Donem’inde seckin sinif olan “asker-sivil
biirokrasinin” yerini 1950'lere gelindiginde seckin sinif olarak toprak sahibi
yerel politikacilar almistir. 1950 sonrasinda tabakalarin ve simif
olusumunun isaretleri gériilmeye baslanmis, tabaka ve sinif olusumuyla
birlikte tGretim ve miilkiyet artmistir. Tarimdaki makinelesme koylii sinifi
kentlere tasimistir. Tarimsal alanda iiriin ve zenginlik artisina ragmen
koyliler, bu zenginlikten yararlanamamis ve dénemin en magdur sinifi
olmustur. Boylece koyliiler daha iyi kosullar elde etme umuduyla kentlere
goc etmislerdir. Bu durum kentlerin demografik yapisin1 degistirmis artik
kentin biinyesinde toplumsal tabakalarin sayisi artmistir. Gogler sonucu
kentlerde goriilen gecekondular “Dogu-Bati arasindaki kiiltiir, egitim, saglik,
gelir farklarinin” gostergeleri olmustur. Toplumsal olarak, ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel bir donlisim yasanmistir. 1950’den sonra, kentlerin alt
tabakasini iscilerin, orta tabakasini ise memurlarin olusturdugu
gorilmektedir (Demir, 2017: 24).
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Insan1 sanatinin konusu haline getiren sanatc icin, yasanan tiim bu
degisimler dikkat cekici olmaktadir. Ozellikle, toplumsal gercekgilik
egilimindeki sanatgilar, kentsel ve kirsal topluluklarda yasanan yoksullugu
gercekci bir dille ifade ederken ayni zamanda da egemen toplumsal
kosullara elestirel bir tavir barindirmaktadirlar. Bir baska deyisle;
insanlarin toplumdaki statiilerine ve bu statiiler arasindaki farkliliklara
dikkat ¢ekmektedirler. Nedim Giinsiir, “Gecekondular ve Isci Ailesi” adh
eserinde (Resim 8) Tiirkiye’de 1950 sonrasi yasanan degisimlerin,
toplumsal statiilere olan yansimalarini net bir sekilde ifade etmektedir.

Resim 8: Nedim Giinsiir, Gecekondular ve Isci Ailesi, T. U. Y. B,,
50x107 cm, 1963. ("Sanal”, 2019)

Sanatci Nuri Iyem ise, "Goé¢" (Resim 9) isimli eserinde kirsal
topluluklarda yasanan yoksullugu ve sebep oldugu gocii, statii hiyerarsinde
alt basamakta yer almis koyliiler tizerinden gorsellestirmistir. Ekonomik
olarak statli edinme siirecinde, koyliilerin ekonomik agidan daha az kazanca
sahip olmalari, onlar1 alt tabakaya yerlestirmektedir. Sanatci, resimdeki
hiiziin ile birlikte, bu konuya ait elestirel tavrini da sergilemektedir.

Resim 9: Nuri lyem, Gég, D. U. Y. B., 56x36 cm, 1975. ("Sanal", 2019)
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Bir bagska sanat¢ci Neset Giinal yine, toplumsal statiiler arasindaki
farkliliklari ortaya koyarken, stati hiyerarsisi icinde daha alt sirada goriilen
emekci ve koy insanin1 yorumlamaktadir (Resim 10).

Resim 11: Cihat Burak, Eylemlerimiz,
T.U.Y.B., 185 x96 cm, 1974. T.0.Y.B., 140 x 140 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi.
("Sanal", 2019) ("Sanal", 2019)

Cihat Burak ise toplumsal stattiler arasindaki farkhiliklarin yaratmis
oldugu goriiniimleri, hiciv yoluyla ortaya koyarken, bunu iist tabakada
bulunan insanlar tizerinden gorsellestirmistir (Resim 11).

1980’li yillarda Tiirkiye'de bilingli olarak orta tabaka tlzerinden
politikalar gelistirilmistir. 1980’lerde goriildigli lizere, orta tabakayl
memurlar ve ekonomik getirisi yiiksek olan islerde ¢alisan nitelikli isciler
olusturmustur. Isciler arasinda ekonomik rahatlama, egitime harcama
yapma olanagi saglamistir. Alt tabakadaki koyliiler de ekonomik olarak ve
statii olarak bir iist sinifa atlayabilmek icin kdyden kente go¢ etmek
istemislerdir (Ozbolat, 2017: 38). 1980’li yillarda Tiirkiye’deki kentlesme
gecekondulasmaya donlismiistir. Bu doniisme, yeni bir gecekondu
niifusunun, kendi kiiltlirtinii ve deger yargilarini treterek, “arabesk” bir
yasam bicimi icinde gelisimine yol agmistir. Arabesk kiiltiir, feodal yapidan
kopmus ama kentlesememis, yagmaci ve “benmerkezci” bir kiiltiir olmustur.
Tirk ulusu geleneksel niteliklerini yitirmektedir. Yapisal 6gelerle ve yeni
degerler arasindaki etkilesimin celiskilerinin; 21.Ytlizyilda tilke sorunlarinin
odak noktasini olusturacagi goriilmektedir (Kongar, 2016: 28-29).

Seyyit Bozdogan'in (Resim 12) resmi, liretildigi donemin toplumsal
statiilerin degisimlerini yansitmasi agisindan dikkat cekmektedir.
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Resim 12: Seyyit Bozdogan, On Taraf Arka Taraf, Resim 13: Nese Erdok, Tarticilar, T.U.Y.B,,
1987. (Yilmaz, 2008: 95) 180x150 cm, 1992. ("Sanal”, 2019)

Nese Erdok’'un “Tarticilar” adli eserinde (Resim 13), alt statii
grubundan iki figlir goriilmektedir. Sanatgl, sehir yasaminda, var olma savasi
veren insanlarin hikayesini amimsatirken, bazi bireylerin ekonomik a¢idan
zayif olmalarindan dolay sahip olduklari statiiniin de altini ¢cizmektedir.

Resim 14: Aydin Ayan, Kusyemi Saticisi, Resim 15: Ahmet Umur Deniz, Kagit Toplayanlar,
T.0.Y.B., 70 x 50 cm, 1977. ("Sanal", 2019) T.0.Y.B., 150 x 185 cm, 2002. ("Sanal", 2019)

Giinimiiz toplumunda tiikketime bagl statii edinme bilinci olusmakta
ve olusturulmaktadir. Gergeklestirilen tiiketim bireylerin statiilerini
gostermek icin firsat olarak goriilmektedir. Aydin Ayan’in (Resim 14) “Kus
Yemi Saticist” serisi de glinliik hayattan siradan bir eylemi toplumsal hicivle
yansitmaktadir.

Gilintimiizde hemen hemen her sokakta ¢copten kagit toplayan insanlar
gorilmektedir. Ahmet Umur Deniz’in “Kagit Toplayanlar” resmi (Resim 15),
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toplumsal statiiler arasindaki esitsiz kazanclar ilizerinden goénderme
yapmaktadir.

Sonug¢

Oncelikle Tiirk toplumundaki toplumsal statiiniin degisimi ve
énemine bakilacak olursa, Islamiyet dncesi ve sonrasi toplumsal statiilerin
deger bakimindan degisiklige ugradigi goriilmektedir. Ozellikle Osmanh
oncesi Tirk toplumundaki kadinin statiisiiniin degeri, 6nem kazanmakta
iken, daha sonralar1 tam tersi konuma getirilmistir. Cagdas Tiirk resim sanati
baglaminda ele alindiginda ise, Osmanl’'nin Batililasma hareketleriyle
geleneksel sanattan koptugu goriilmektedir. Geleneksel sanatta, toplumsal
statii acisindan en yliksek statii sahibi olan padisah ve ¢evresinin hiyerarsik
bir bicimde yansitildig1 goriilmektedir. Batilllasma hareketleriyle yiiksek
statll sahibi olarak padisahlarin, sinirli sayida olsa da Avrupa’daki gibi gii¢
ve otoritelerinin gosterimi i¢in sanattan yararlandiklar1 goriilmektedir.

Tiirkiye’de, Cumhuriyet’in ilanindan sonraki yeniliklerin temelinde
giiclii bir statii sahibi olan Cumhuriyet’in kurucusu Ulu Onder Mustafa Kemal
Atatiirk bulunmaktadir. Bilingli olarak uyguladigi kiultir ve sanat
politikalarini inceledigimizde onun giiclii bir lider statiisiine sahip oldugu
anlasilmaktadir. Dénemin resimleri incelendiginde devlet ve sanatcilar
arasinda karsilikli olarak ayni duygu ve sevgi icinde yapilmis eserler
goriilmektedir. Sanatcilar hem kendilerini kanitlamis hem de yirekten
inandiklar1 bir amaca hizmet etmislerdir. Ayn1 zamanda bu amag¢ onlara
itibar ve statii kazandirmistir. Goriinen o ki yapisi kuvvetli bir toplum
yaratma yolunda sanatin giiciinden yararlanilmistir. Bu dénem, Avrupa’daki
gibi bir st tabakanin olmamasi ve siparis verilen-alinan bir sanat
etkinliginin gelismedigi goriilmektedir. Yani tam anlamiyla, Bati’daki gibi
sanati, statiistiniin gosteriminde kullanan bir st tabakanin izleri
goriilmemektedir.

1950’li yillardan sonra sanatcilarin, kendi bireysel ¢ikislariyla, statii
edinme streclerinde olusan esitsizlikleri sorguladiklar1 goriilmektedir. Bu
sorgulamalari, bazi sanatcilar, alt statii gruplarinin hayat c¢abalarin
yansitarak vermektedir. Bazi sanatcillar da Ust statii gruplarinin
hayatlarindaki haksiz yolla elde edilen statiileri elestirel bir dille ortaya
koyduklari goriilmektedir.

1950’li yillarda, Tiirkiye i¢in bir baska yeni dénem olan ¢ok partili
doneme gecis yasanmistir. Degisen kosullara bagli olarak, sanat-devlet
baginin da farklilastigt goriilmektedir. Ancak, sanatcilar tarafindan
toplumsal statiilere olan ilgi dyle ya da boyle devam etmistir. Ciinkii sanatgi
icinde bulundugu toplumun ekonomik, sosyal ve politik olaylarindan
etkilenmektedir ve bunun yansimalari eserlerde goriilmektedir. Geleneksel
yapinin ¢6ziilmesi, Tiirk toplumunun aile yapisindaki statii dengelerinde de
degisiklige yol acmistir. Kéyden kente go¢ olgusu bu degisimin ilkleri
arasinda gelmektedir. Artik koy ailesi ve kent ailesinin yaninda bir de
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gecekondu  ailesinin  olusumuna  tamk  olunmustur.  Ozellikle
gecekondulasmayla birlikte arabesk kiiltiiriiniin meydana gelisi sanatcilar
tarafindan birgok sekilde ele alinmistir. Sinif degistirme cabalarinin en ¢ok
gorildiigi  bu  donemlerde  toplumsal statli  ekonomi ile
temellendirilmektedir. Sonucta; sosyo-ekonomik statii hi¢ degismeyen bir
kaygi olarak yasamin icinde var olmaktadir. Sanat¢ilar bu kayginin
kaynaklarindaki adaletsizlikleri sorgulayan disavurum egilimiyle eserler
ortaya koymustur.

Ulkemizde genel kani olarak “Toplumsal Statii'yi” belirleyen en
onemli etken ekonomik kosullar ve bunun sagladigi otorite olarak
goriilmektedir. Bu baglamda; toplumsal statiiler arasindaki iliskilerin
meydana getirdigi, siirtiismelerin, kavgalarin, ¢atismalarin ve esitsizliklerin
sanatciyi tetikledigi goriilmektedir. Sanat¢inin bu konuyu ele alis nedeni ve
bicimini kendi durusuyla eserinde var etmektedir. Kimi zaman alt statt
gruplarinin yasamlarini resmederek kimi zaman da st statii gruplarini
resmederek tavrini ortaya koymaktadir. Sonug¢ olarak ortaya c¢ikan eser,
sanat¢inin toplumdaki konumunu anlamak ag¢isindan izleyicisine fikir
verirken ayni zamanda bir belge niteligi de tasimaktadir.
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