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PORTRE RESIMLERININ YAPILMA AMACLARI

Busra Incirkus!

Oz
Portre resmi, insanin resmedilirken sanatgiya 6zgii teknik, malzeme ve renk kullanimiyla duygu durumuna ve
orantilarina dikkat edilerek yapilan resim tiirQidlr. Portre resminin yapilma nedenlerinin sanatgidan sanatgiya

resmini anlayip, ¢dziimlemede yardimci olacaktir. Sanatcilarin portreleri incelendiginde portrelerin yapilma
amaglarinin belli ¢erceveler i¢inde kategorilere ayrildigi gorilmektedir. Bu calismanin amaci, sanat alanindan
secilen portre resimlerinin yapilis amacinin incelenmesidir. Caligmada tarama teknigi ile segilen portre ve otoportre
resim Ornekleri, temel ozellikleri ve yapilis amaglari dogrultusunda incelenmis ve amaglarina uygun olarak
kategorilere ayrilmistir. Sonug olarak, incelenen portre resimlerinin; giizellik, miras ya da kalicilik, varlik kaniti,
kisisel nedenler ya da amagsizca, dini tasvirler, siparis, zenginligin gdsterilmesi, hayal giiciiniin yansitilmasi ve
elestiri amaglariyla yapildigi gériillmektedir. Arastirmaci tarafindan tespit edilen kategoriler portre resim drnekleriyle
pekistirilip portrelerin altinda yatan nedenleri anlamamizi saglamasi agisindan 6nemli olmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Resim sanati, Portre resmi, Otoportre.

AIMS OF MAKE OF PORTRAIT PAINTINGS

Abstract

Portrait painting is a type of painting that is made with the use of artist-specific techniques, materials and colors,
while paying attention to the emotional state and proportions of people. It can be said that the reasons for making
portrait painting vary from artist to artist. Knowing the purpose of a portrait painting will help the art viewer
understand and analyze the portrait painting. When the portraits of the artists are examined, it is seen that the aims of
portraits are categorized within certain frameworks. The purpose of this study is to examine the purpose of making
of portrait paintings selected from the field of art. In the study, the portrait and self-portrait picture samples selected
with the scanning technique were examined according to their basic features and construction purposes and were
categorized according to their objectives. As a result, the portrait pictures examined; it appears to be made for
beauty, heritage or permanence, proof of existence, personal reasons or aimlessly, religious descriptions, order,
display of wealth, reflection of imagination and criticism. The categories determined by the researcher are important
in terms of reinforcing them with portrait picture examples and enabling us to understand the underlying causes of
the portraits.
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Giris

Portre sozciigiiniin kdkeni Latincedeki "Protraho" kelimesinden gelmekte ve "kopyasini almak"
anlamma gelmektedir. Portre resminin ortaya ¢ikisinin nedenlerinden biri, kisiyi
Oliimstizlestirmek ve sonraki kusaklara hatirlatmaktir. Bu dogrultuda insan yiizii vicudun en
anlamli, en gizemli ve en Oonemli boliimiinii olusturmaktadir. Ciinkii seyirciye resmi yapilan
kisinin kim oldugunu vurgulamaktadir (Ertan&Sansarci, 2016: 67-68). Baslangigta portrelerin;
benzerlikler, psikolojik karakterizasyon, varlik kanit1 ve bireysel 6zelliklerinin genel uyumu gibi
temel Ozelliklerden birini veya birkagimi yerine getiren resimlerden olustugunu sdylemek
mimkunddr. Portreler, gercekci bir benzerlik veya psikolojik karakterizasyon sunuyorsa
kalitesine bagli olarak sanat eserleri olarak sayilabilmektedir. Ancak portreler, 6ncelikle biriyle
temas kurmak veya i¢sel 6ziinli ortaya koymak olarak ele alinirsa, geleneksel simgelerle daha
fazla benzerlik tasimaktadirlar (Freeland, 2010: 50).

Portrenin yeniden dogusu, Ronesans'in kesin bir 6zelligi olarak kabul edilmekteydi. Bu dénemde
sanatcilar da dahil olmak tizere seckin figiirlerin portresinin yapilmasi ya da yaptirilmasi son
derece 6nemli hale gelmisti. Ornek olarak, Erken Ronesans Dénemi portre resmi denildiginde ilk
akla gelen isimlerden biri olan Jan van Eyck'in portre ¢aligmalari verilebilir. Jan Van Eyck’in
portrelerindeki kisiler; din adamlari, biiyiik soylular, devlet adamlari, yerli vatandaslar, yabanci
tiiccarlar ve esleri olmustur (Woodall, 1997: 1-4).

On besinci yiizyilin baslarinda ise gercekci portre yaygindi. Ozellikle italya'da, kadinlar igin
profilden goriinim gibi daha genel gorsellige sahip olan fizyonomik Ozelliklere dikkat
cekilmekteydi. Bu portrelerde; yiiz ve beden piiriizsiiz, siirekli aydinlik bir sekilde geometrik
olarak analiz edilmekteydi. Bu tur tekniklerin gelencklere bagl olarak, ideal nitelikleri
bozmamalart kabul edilir bir gergek olmustu. “On besinci yiizyilda biist ya da yarim boy,
kiigiiltiilmiis Olgekte tam uzunlukta figlirler kullanilmisti. Bu bigimde yapilan portrelerin
calismalarda yer almasinin nedeni, kisinin genel hatlariyla bireysel kimligini ortaya koymakti.
Kigiiltilmiis olgekte tam boy portreler ise genellikle zenginligin gosterildigi i¢ mekan
caligmalarindan olusmaktaydi” (Woodall, 1997: 5-8). Jose M. Parramon (1989/1997: 64), iyi bir
portrenin iki temel kosulunun resmi yapilan kisiye tam olarak benzemesi ve sanat eseri niteligi
tasimasi oldugunu; fakat bu durumun her zaman icin gegerli olmadigini belirtmektedir. Bu
konuya bagka bir agidan bakan John Evans, on sekizinci yiizyilin sonlarinda "Resimlerin Faydasi
Uzerine" adli kitabinda "Ey Resim, mezarda ciiriiyiip gideni yasatiyorsun!.. Portrecilik
faydalidir. Giizel dersler ogretir. Artik gozlemlenemeyecek olan biiyiik insanlar: hatirlatir
bizlere." diye belirtmis ve portre resminin gegici olani bir diizen i¢inde gostermek icin en iyi arag
oldugunu dile getirmistir. Portreler, sadece yiizleri degil ayn1 zamanda yiizdeki cesitli sifreleri ve
kimligin izlerini de vermektedir. Kimligi vermek somut bir sekilde yapilamayacagi i¢in bunu
portre resimleri basarili bir sekilde gozler Oniine sermistir. Ronesans’in gelismesiyle sayisiz
portre drnegi ile kars1 karsiya kalmmaktadir. Ozellikle halkin belli kesimine hitap eden portre
resimleri, resmedilen kisinin ailesine ve akrabalarina hatira i¢in ve miras birakma adina
kullaniliyordu. Bilhassa soylular bu portrelerde atalarindan ve aile seceresinden kisilerin resmini
yaptirarak sonraki nesillere fiziki 6zelliklerini, sosyal statiiyii ve 6zellikle zenginligi géstermeye
calismistir. Portrecilik bu bakimdan son derece onem teskil ederek, bir heykel ve anittan ¢ok
daha fazla siparis edilmistir. Portre ressamlar1 da modelinin yiiz hatlarini, psikolojik ruh halini ve
karakterini vermede ne kadar basarili olursa o denli servet kazanmaktaydi (Leppert, 1996/2009:
210-211). Kendi portresini yapan sanatgilar olan Rembrandt ve Kahlo toplumsal statl, sanatsal
basar1 ve kimlik, kisisel psikolojik durum ve yaslanma, 6liim ve 6liimle catismalar gibi son
derece benzer seyleri igeren portreler yapmislardir. Kahlo'nun galismalari, cinsiyet, etnik ve
ulusal kimlige iliskin kavramlara gonderme yapmaktadir. Kahlo ve Rembrandt gibi sanatgilarin
seri portrelerinin, yasami olusturan bir hikaye bi¢iminde oldugu diisiiniilmektedir. ilk &nce
Rembrandt'in kendi portrelerini otobiyografi seklinde olusturdugu iddia edilmistir. Kahlo'nun
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kendi portreleriise bas karakterin kendisi oldugu otobiyografik bir film seklindedir. Kahlo’nun
portrelerinde gergeklerin yiiz ile ilgisi vardir. Resmettigi yiizlerdeki gercekler, portre resim sanati
tarihinde daha 6nce hi¢ bu kadar belirgin bir bigimde sekillenmemistir. Bazen beden iizerinde
yapilan bu belirginlik; bir otoportrede, hastalik, 6liim veya yaslanmaya benzer seyler olarak
kendini gostermektedir. Bu durumlar Rembrandt ve Kahlo'nun eserlerinde agik¢a kayda deger
endiseler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu eserler cinsiyetin taninmasi ve tasvirini icerebilmektedir.
Basitge, seyirciler baskalarinin yiizlerini yeniden tanimlama konusunda giicli bir ilgiyle
gorselligi 6n planda tutmay1 severler. Bu ¢ok onemlidir, zira beynimizin bir kismi aslinda bu
gorev icin kodlanmistir ve diger beyin parcalari, duygularin yiiz ifadesini tanimaya yoneliktir.
Dolayisiyla, portrelerin seyircide ilgi uyandirmasi sasirtici olmamalidir. Bir portrede resmedilen
kisiyi tanimasak bile, imajlar portreyi okumaya baslayabilmek ve birtakim yorumlara
yonlendirmek i¢in izleyiciyi sanatg¢inin becerileri dogrultusunda tanimlamaya yonlendirir. Bunu
soylemek icin sira dis1 bir sekilde diisiinmek gerekir ancak portreler ilgingtir ¢linkii s6zli degil
resimsel degere sahiptir. Portrelerin sozlii degere sahip olmasi; gorsel sanatlarin, edebi veya
diger anlati bicimlerine uygun farkli metaforlar ve sembolizm kullanmasindan
kaynaklanmaktadir (Freeland, 2010: 187-189).

Portre sanatgilari, resim yapiminda genellikle modelinin ahlaki karakteri, duygusal yasami ve
kisilik 6zelliklerini ifade etmeye ¢alismaktaydi. Bunlarin hepsi, kisiligin "yansitic1" ya da igsel
yonleri olarak adlandirilan seylerin yonleridir. Bilim insanlar1 ve filozoflar, sanatgilarin
sistematik hale getirmeye calistiklarini agiga vurmay1 hedeflemistir. Aristoteles ve Theophrastus,
cesitli viicut oOzelliklerini kisilik ozellikleri ile iliskilendirerek fizyonomiyi sanat alaniyla
bagdastirdiklarindan beri, kisilerin ruhsal yapilarmin ve fizyonomilerinin kaginilmaz olarak
birlestigi ortaya konulmaktadir. Aslinda Theophrastus'un karakterleri daha sonraki bir ¢agda
Frances Howells tarafindan yayinlanmis; her karakter 6zelliklerini fizyonomik ¢izimler esliginde
gostermistir. Ronesans arastirmacilart Lomazzo, Leonardo ve Alberti gibi sanatgilar, bedensel
hareketlerle birlikte yiiz ifadelerinin, ruhun tutkularin1 ag¢i§a ¢ikararak sanatin oOziinii
olusturdugunu savunmuslardir (Freeland, 2010: 119-120).

Portre resmi, baslt basina resim sanatinda insan olgusunun karakterini, gelisimini, yasayis tarzini,
donemin renk tayflarimi ve moda anlayisini yansitmakta son derece onemli bir unsurdur. Bir
portreye baktigimizda modelin yiiz ifadesinden ve mimiklerinden karakterini; giyim tarzindan
resmin yapildigi donemin moda anlayisini, renk, teknik ve malzeme kullanimina bakarak
sanat¢inin varsa bagli bulundugu akimini anlamak miimkiindiir. Ayrica portrelerde kiiltiire 6zgi
niteliklerin yansitilmasi, portresi yapilan kisinin genetik ve cevresel nitelikleri hakkinda bilgi
sahibi olmayr da miimkiin kilmaktadir. Her portreyi, yapan sanatgi agisindan ve seyirci
acisindan irdelemek gerekir. Sanat¢1 agisindan ele alacak olursak, sanatginin bir portreyi
yapmadaki amaglarini bilmek temel soru olmaktadir. Seyirci agisindan ise bir portre resminin
goze hos gelmesinin yani sira, sanat¢i ile seyirci arasinda bir duygu kopriisii kurmasi esas
almmaktadir. Bu sayede sanat¢i ve seyirci arasinda derin bir iletisimin saglanmasi
amaclanmaktadir. S6zli edilen kopriiniin olusabilmesi i¢in seyircinin kendini sanat¢i yerine
koyup, empati kurmasi ve resmi yaptigi ruh haline biiriinmesi gerekmekte, bu ruh durumu
sanat¢inin amacini bulmakta seyirciye yardimer olmaktadir. Bu dogrultuda bu ¢aligmanin amaci,
sanat alanindan secilen portre resimlerinin yapilis amaglarinin incelenmesidir. Caligmanin amaci
dogrultusunda, arastirmaci tarafindan ge¢misten giiniimiize belli bagh portre ornekleri tarama
teknigi ile segilerek incelenmis ve resimlerin yapilma amaglarinin; giizellik, miras ya da
kalicilik, varlik kaniti, Kigisel nedenler veya amagsizca, dini tasvirler, Siparis, zenginligin
gosterilmesi, hayal giicliniin yansitilmasi, elestiri kategorilerinde oldugu gorilmiistiir. Elde
edilen bu kategoriler, portre resim sanatini anlamak ve yorumlamak acisindan 6nem arz
etmektedir. Bu dogrultuda her bir kategorinin daha somut olmas1 amaciyla portre ve otoportre
resimlerini 6rneklemek yararli olacaktir.
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1. Portre Resminin Yapilma Amaglar

Literatiir dogrultusunda bu ¢alismada portre ve otoportre resimlerinin yapilma amaglari; giizellik,
miras ya da kalicilik, varlik kaniti, Kisisel nedenler veya amagsizca, dini tasvirler, Siparis,
zenginligin gosterilmesi, hayal giicliniin yansitilmasi, elestiri basliklar1 altinda incelenmistir.
Giizelligi gostermek amaciyla yapilan portreler, portresi yapilan kisinin estetik durusunu, genel
hatlarin1 ve kendine has ¢ekiciligini vermek i¢in yapilmaktadir. Miras ya da kalicilik i¢in yapilan
portreler ise, portresi yapilan kiginin kendi goriintiisiinii gelecek kusaklara aktarmak ve onlarin
fikir sahibi olmalarini saglamak amaciyla yapilmaktadir. Bu sanat eserleri genellikle ata olarak
kabul edilen kisiden, neslin devamini saglayan kisilere miras yoluyla aktarilir. Var olmanin
kanit1 olarak portreler ise, sanat¢inin otoportre goriintiisiinii biyografi seklinde yapmasi anlamina
gelmektedir. Bu tlr otoportreler, sanatginin hala varligimmi siirdiirdiglinti, yaslandigini ve
boylelikle hayatta oldugunu kanitlar niteliktedir. Kisisel nedenlerin portrelerde yansitilmasi ise
sanat¢inin vermek istedigi aci, seving, hiiziin ve mutluluk gibi ruh durumlarini portrelerde
yansitmak amaciyla yapilmaktadir. Ayni zamanda bu tiir portreler bir bakima sanatg¢inin
otoportresi sayilabilmektedir. Ayrica portreler belli bir amaca hizmet etmeden de
yapilabilmektedir. Dini tasvir seklinde yapilan portreler ise seyircinin kutsal sahneleri ya da
kisileri daha iyi tanimasina imkan veren, genellikle Hiristiyan ikonalarinda goriilen portre
tiriidiir. Siparis amaciyla yapilan portreler, genellikle sanatgiya belli bir licret karsilifinda
yaptirilan resimlerdir, bu tiir portre resimlerinde sanatgi, portre resmini siparis veren kisiye
benzettigi Olclide basarili sayilmaktadir. Zenginligin gosterildigi portre resimleri ise genellikle
soylu ve lst diizey kisilerin portrelerini yansitmaktadir. Bu tiir resimlerde portresi yapilan kisi,
son derece satafathi ve gosterisli bir durusla resmedilmektedir. Hayal giiciiniin yansitildig1 portre
resimleri, sanatginin bilingaltinda yer alan fantastik, dogaiistii ya da esrarengiz bir goriiniisii
yansitmaktadir. Elestiri i¢in yapilan portreler ise, sanat¢inin var olan duruma karsi bir goriis
sergiledigi, protesto amactyla yapilan portrelerdir.

1.1.Guzellik

Gizelligi vermek i¢in sanatgilar modellerinin benzerligini maksimum diizeyde yaparak, dis
goriinlislerinin duygu ve hislerini daha gercek¢i bir bicimde yansitacagini diistinmektedirler.
Giizelligi gostermek amaciyla yapilan portreler bagligi altinda Edvard Munch’in “Kiz Kardesi
Inger Munch’in Portresi” adl1 eseri incelenmistir.

Resim 1: Edvard Munch, Kiz Kardesi Inger Munch’in Portresi, 1884, Tuval Uzerine Yaglboya,
97 x 67 cm, Oslo.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/198228821073164407/, Erigim tarihi: 02.09.2019.

Edvard Munch, kiz kardesinin goriintiisiinii onun giizelligini yansitacak sekilde yapmuis; yiiziiniin
ve ellerinin daha garpici goriinmesi igin fonu ve elbisesini koyu renklerle ¢izmistir (Resim 1). Bu
dortte li¢ uzunlugundaki portre, hakim bir akademik gelenegin sinirlar1 dahilindedir. Sanat¢inin
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kiz kardesi Inger, kol kenarlar1 ve boynu islemeli 6nden diigmeli koyu renk bir elbise ile
gosterilmistir. Metalik renkli basit kolye, sade bir siis dokunusu olarak resme eklenmistir. Yiiz ve
eller kasvetli arka plan i¢inde belirgin bir sekilde goriilmektedir. Modelin i¢inde oldugu duygusal
olgunlugun ifadesi durusuna yansimistir. Yirmi yagindaki model, giiven veren bir durusla
dogallig1 yansitmaktadir. Inger'in bas ¢izimi dortte ii¢ portre anlayisina uyarak 19. yiizyil portre
sanatt gelenegine uymaktadir. Ayni zamanda, Munch'un portrelerinde resimsel bir diizene
baglilik goriilmektedir. Kiz kardesi Inger'in benzerligini yansitabilmesi, Munch'un erken dénem
caligmalarinda yaptigi modeline sadik kalarak ¢izdigi portrelerine gonderme yapmaktadir
(Messer, 1985: 48). Munch bu tiir resimlerde kirik firca darbeleri kullanarak ¢izgili yiizeyler elde
etmektedir. Inger'in O6zellikleri, benzer bir konsantrasyon ve gerilim ile verilmistir. Sanatci
modele gore ilerlemistir fakat bireysel bir stilin yaratilmasi bakimindan kendi 6zelliklerini de
modellerinin tavirlarina eklemistir (Messer, 1985: 60).

1.2.Miras ya da Kahcihik

Kaliciligr saglamak adina yapilan ve sonraki nesillere miras yoluyla aktarilan portreler,
genellikle soylu kisilerin bireysel kimliklerini ve goriiniislerini yansitmaktadir. Bu portreler soy
agacimin verilmesinde ve ata kiiltiirlinii gostermede izleyiciye bir fikir vermesi bakimindan
onemli eserlerdir. Miras ya da kalicilifi vermek amaciyla yapilan portreler bagligr altinda
sanatcist bilinmeyen “Terentius Neo ve Karisinin Portresi” adli eser incelenmistir.

Resim 2: Terentius Neo ve Karisimn Portresi, 1. yy., Pompei, Fresko, Enkaustik, Italya.

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of Terentius_Neo, Erisim tarihi: 29.08.2019.

I¢inde sehir manzarasi olan figiirlii tablolara ek olarak Roma sanatinda; narin boyali peyzajlar,
gergekei bir bicimde islenmis canlilar ve nesneler portrelerde yer almistir. Herculaneum'dan bir
hareketsiz yasam paneli Pompei yakinlarindaki Veziiv Yanardagi cevresinde bulunmustur.
Pompei’nin surlarinda kesfedilen resimler arasinda birkag ev i¢i resmi, bir ¢iftin portresi olan
"Terentius Neo ve Karis1" adli portre yer almistir (Resim 2). Sakalli adam seyirciye direkt
bakmaktadir, sol elinde bir kagit tutmaktadir, bu geleneksel bir nitelik barindirmaktadir. Roma
portrelerinde sikga goriilen egitim basarisini gostermektedir. Karis1 kendini 6n plana ¢ikarmak
icin esinin Oniinde durmasina ragmen, Seyirciye bakislart kocasi gibi dogrudan degildir. Bir
elinde okuryazarliginin gostergesi olan kalemini genesinde tutmus, diger elinde ise balmumu
dolguya kelimeleri yazmak icin kullandig1 katlanmig yazi tabletini tasimaktadir. Bu resim,
modern bir stidyo portre fotografiyla karsilastirilabilir; dikkatli aydinlatmasi ve rétuslanmasiyla
bir diiglin resmi diye nitelendirilebilir. Ancak fizyonomik detaylar son derece dizgiin
yapilmistir. Gozlerin, burunlarin, kulaklarin ve dudaklarin sekilleri oldukca kesin bir sekilde
benzerlige dikkat edilerek yapilmistir (Stokstad&Cothren, 2011: 185-187). Birey olarak
gosterilen portrelere Roma sanatinda rastlamak miimkiindiir. Bu ikili portre, yasadiklar1 doneme
151k tutan ve biiyiikk ihtimalle yakinlarma biraktiklar1 bir eser olmustur. Tablodaki cift
resmedilmelerinden de anlasilacagi gibi zenginlik i¢inde degildir ve ellerinde o donemde ¢ok
kullanilan esyalar vardir. Sanatgisi bilinmemekle beraber portresini yaptigi ¢iftin bireysel
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kimliklerini son derece bagarili bir sekilde ortaya koymustur (Todorov, Foccroulle, & Legros,
2014: 14).

1.3.Varhk Kaniti

Sanat¢inin ya da modelinin yasadigina dair ¢izdigi portreler, bir baskaldir1 veya gorsel giinliik
niteligi tagimaktadir. Bu portreler genellikle sanatgiin kendi portresi i¢in idealdir. Sanat¢t her
sene degisen kendi goriintiisiinii portrelerinde yansitarak kigisel bir otobiyografi tutmaktadir. Bu
tir portreler yapan sanatgilar arasinda Rembrandt ilk sirada yer almaktadir. Bu baglamda
Rembrandt’in 1659 yilinda yapmis oldugu bir otoportre ¢alismasi incelenmistir.

Resim 3: Rembrandt van Rijn, Otoportre, 1659, Tuval Uzerine Yagliboya, 84,5 x 66 cm,
Washington

Kaynak: https://www.nga.gov/collection/art-object-page.79.html, Erigim Tarihi: 03.09.2019.

Rembrandt portre resmi konusunda oldukga iiretken bir ressamdi. Yazar Susan Fegley Osmond
sanat¢inin yaklasik elli yagliboya tablosunun ve otuz iki baski calismasinin oldugunu
belirtmistir. (Resim 3). Rembrandt genglikten yashiliga kadar degisen fizigini ve fizyonomisini,
farkli psikolojik durumlarini ayna kullanarak resmetmis ve bu sekilde kendisini incelemistir.
Rembrandt model olarak kendisini kullanmistir, ¢iinkii belirli tiirde tarihi resimler veya incil’de
gecen hikayeleri vermek icin portre fotograflarina ihtiya¢c duymustur. Bu portrelerin yiiz
ifadelerinin cesitliligi, konunun gidisatina gore sekillenmistir. Rembrandt'in kendi benzersiz
psikolojik kimligiyle ilgili bir diisiinceyr formiile etmeye ve ortaya atmaya calistigl
hissedilebilmektedir (Freeland, 2010:174-175).

Rembrandt, 1629'dan itibaren yeni bir anlayisa basladi ve bagimsiz kendi portrelerinde farkli
kimlikler yaratmaya basladi. O zamanlarda onun egilimleriyle uyum iginde olacak bir kisilik
aramaktaydi. Dolayisiyla, en son yaptig1 portreler 6zellikle c¢ekiciligini korumakta ve apagik
diirlist, hatta neredeyse acimasiz, kendi kendine incelemeleri nedeniyle oldukca c¢ekici dnceki
goriintlilerle carpici bir kontrast olusturmaktadir. Rembrandt’in portrelerindeki yiizii; yashligini,
Olim diislincesini ve hem eslerinden hem de sevgili oglu Titus'tan gelen kayiplarin vermis
oldugu travmalar1 yansitmaktadir. Caligmalari, benligin anlati teorisine oldukc¢a iy1 uyuyor gibi
goriinebilir, ¢iinkii hipotezlerin birgcogunda, bir beden olarak alinan kendi portrelerinin bir tiir
kendi hikayesini olusturdugunu sdéylemek miimkiindiir. Bir hikaye ile yasamak yoluyla
olusturulan benlik, bir otobiyografi iiretmek icin Onceden var olan bir biitiinii yansitmali ve
degerlendirilmelidir (Freeland, 2010: 176-179). Rembrandt kendi portresini, ayna kullanarak
dortte ii¢ portreye uygun olarak resmetmistir ve bu durum bazi 6nemli noktalara dikkat
cekmektedir. Bazi kaynaklarda sanat¢ilarin modellerinin sag yanagini1 resmederek daha giiclii bir
etki elde ettikleri belirtilmistir. ilk bakista Rembrandt’m sol yanagmi resmettigi diisiiniilebilir
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fakat ayna kullandig1 g6z oniine alinirsa sag yanagini 6n plana ¢ikardig: anlasilmaktadir (Coley,
1974: 303).

Rembrandt, kirktan fazla otoportre yaparak en fazla kendi portresini yapan sanat¢i iinvanina
sahiptir. Bununla birlikte, dis goriinisiinden ¢ok kendi i¢indeki psikolojik durumlarini ifade
etmesi ile en kolay model yine kendisi olmaktadir. Genglik ¢agindan hayatinin sonuna kadar,
kendi portresini resimsel otobiyografi seklinde yapmistir. Rembrandt son otoportrelerinde
hastalik ile basa ¢ikmig, derin insan merhametiyle dolu hayatini ve sanatini karakterize
etmektedir (Fleming, 1980: 299-300). Rembrandt'in resminin 6zii portre resmine dayanmaktadir.
Portreleri fiziki benzerligi asarak, modelinin i¢ hissiyatini da vermektedir. Eserlerinde vurgu
yapmak i¢in 15181 kullanmistir (Hourticq, 1911/1946: 358). Rembrandt portrelerinde, kendi
yiiziinli yansitmasit bakimindan ger¢egi tiim agikligiyla vermektedir. Bu portrelerdeki
kirisikliklar, Rembrandt'in ylizii vasitasiyla seyirciye zaman hakkinda bilgi vermektedir. Ayrica
bu portreler Rembrandt'in hayat hikayesi hakkinda hi¢bir sey sdylememekle birlikte, sanat¢inin
orada ve yasiyor oldugunu gostermektedir. Bunlar sadece Rembrandt'in portreleridir ve
fizyonomik 6zelliklerini betimleyen ve keskinlestiren kirigikliklar, yasanmis bir tanimdan baska
bir sey degildir (Bonafoux, 1985: 120). Rembrandt'in portre yapitlarindaki yiizlerde cesitlilik
vardir, hatta portrelerinden her biri farkli bir karakteri yakalamaktadir. Ruhlar1 resmeden
sanat¢ilar izleyiciye, maskenin ardindaki yiiziin yanilsamasini vermektedir. Rembrandt'in
portreleri de bu etkiyi verebilmis, yasaminin izlenimlerini yansitmistir (Gombrich, 1994/2014:
134). Rembrandt kendi yiiziinii bir kuyumcu edasiyla inceleyerek, kendini yani insam ele
almigtir. Rembrandt gibi 6teki sanatkarlarin hemen hepsi de, eserlerinin ¢ogunda insani konu
almistir ve insana sadece insan oldugu icin biiyiik deger ve Onem vermislerdir (Petrov,
1979/1979: 229). Rembrandt resimlerinde 15181, kendi istedigi bigimde vermistir, 6n planda
olmasin istedigi, goriinmesini sagladig1 noktalar 1s1kla belirgin hale getirmistir. Sanatg1 15181,
gorinmeyeni gostermek, gorlineni degerlendirmek icin kullanmistir (Yetkin, 1966: 42).
Rembrandt'in portreleri psikolojik olarak adlandirilabilir. Isik ve karanlik portrelerinde ¢atisma
icinde degil, gorsel esdegerligi tiretmek i¢in yumusak ve kurnazca birleserek uzlasmaktadir.
Portrelerde sessizlik hakimdir, onlarin egemen ruh hali sakin meditasyon tarzi, felsefi ifadenin
duygusal tonlartyla duyulmaktadir. Rembrandt'in son zamanlarinda yaptig1 otoportrelerinde
kendisini itibarl1 ve haysiyetli olarak tasvir etmistir. Portreleri giiciiniin ve tislubunun bir 6zetini
olusturmaktadir. Rembrandt'in insan ruhunu aciga ¢ikarma konusundaki yetkinligi onun
etkileyici bakisiyla verilmistir. Onun kontrollii 151k kullanimi ve spesifik olmayan ortam bu
odaklanmaya katkida bulunmaktadir. Sanat¢inin otoportreleri sanatina olan kisisel bagim
yansitirlar (Kleiner, 2009: 685). Yasi ilerledik¢e Rembrandt her zamankinden daha zekice, daha
incelikle islenmis doku ve boya katmanlari1 kullanarak zengin ve aydinlik bir 151k-golge elde
etmistir. G6z kamastirict bir ortamda en derin golgeden parlak noktalara kadar degisen altin ve
kestane kahvesini sergilemektedir. Onun insan duyarliligina olan hisleri belki de higbir yerde
daha giclii ifade edilmemistir. Rembrandt yasli otoportresinde bir dmiir boyu c¢alismanin ve
tefekkiiriin yansitilmasinda sanat tarihinde yeni igsellestirilmis bir maneviyat dile getirmistir. Iyi
yerlestirilmis birkag¢ fir¢a vurusu, parmaklarin i¢indeki fiziksel gerginligi ve derin ayarlanmis
gozlerdeki bakiglar1 vurgulamaktadir. Kendi yliziinii acimasizca inceleyerek yaslanan ve sarkan
yanaklarint ¢izmekte, yash halindeki yliziinii resmederek bir bakima onurunu korumaktadir
(Stokstad&Cothren, 2011: 748-749). Kendini resmettigi portrelerinde kendi kendini dramatize
etme icgiidiisiinii ortaya koyarak tiim kariyerine damgasim1 vurmustur (Upjohn, Wingert, &
Mahler, 1965: 392). Rembrandt, baska kimselerin portrelerini yaptig1 zaman modelin karakterini
cok 1yi ifade ediyordu, fakat kendi resimlerinin birbirinden farkli olduklar1 gériilmektedir. Bunun
nedeni sanat¢r kendi gorilintlisiinii ruh haline gore resmetmis ve bundan dolayr resimler
birbirinden farkli goriinmiistiir (Venturi, 1945/1954: 112).
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Rembrandt, kimlik arayisini otoportrelerinde siirdiirmiistiir. Bu otoportrelerde kizginlik, aci,
seving ve korku gibi duygular yansitilmaktadir. Rembrandt'in giizel bir yiizii yoktur fakat bunu
gizlemeye caligmamistir. Aynada kendini kesin bir igtenlikle gézlemlemistir ve bu portrelerde
gercek bir insanin yiiziinii, onun i¢ diinyasini, ruhunun derinligini yansitmistir (Sangar, 1996:
35).

1.4 Kisisel Nedenler ya da Amacsizca

Sanat¢1 icin bir anlam ifade eden ve belli bir amaca hizmet eden portreler kisisel nedenlerle
yapilan portreler arasindadir. Bu portreler, cok cesitli olabilmektedir; sanat¢cinin acilarmi ve
UzUntlsunu vermek i¢in; 6liim temasini isleyen vanitas portreleri, alegorik 6geleri vermek gibi
nedenlerle yapilmaktadir. Ayrica bu portrelerin igine sanat¢1 tarafindan yapilan fakat bir amag
kaygis1 tasimayan portreler de girebilmektedir. Ciinkii portrelerin bir amaca yonelik olmamasi
resmin portre olma 6zelligini kaybettirmemektedir. Kisisel nedenler bakimindan yapilan portreye
ornek olarak Artemisia Gentileschi’nin “Resim Alegorisi Olarak Otoportre” adli g¢alismasi
incelenmistir.

Resim 4: Artemisia Gentileschi, Resim Alegorisi Olarak Otoportre, 1630, Tuval Uzerine
Yaghboya, 98,6 x 75,2 cm, Ingiltere

Kaynak: https://www.art.com/products/p25270168887-sa-i7970084/artemisia-gentileschi-self-portrait-as-the-
allegory-of-painting.htm, Erigim tarihi: 02.09.2019.

Artemisia Gentileschi, Resim 4’teki bu resminde bir anlamda cifte otoportre yapmistir; portre
hem yliziinii belgelemis hem de sanat1 kisilestirmistir (Rideal, 2015: 35). Alegorik olarak resim;
siyah, kivircik sagli, agz1 kapali, boynundaki altin zincirin ucunda maske sekli olan gilizel bir
gen¢ kadin tarafindan temsil edilmektedir. Artemisia, alacali renkli bir elbise giymektedir,
kivircik siyah saclari vardir. Kapali agiz, ressamlarin genellikle sessizlik ve yalnizlik i¢inde
caligmaktan hoslandig1 anlamina gelmektedir. Boylece hayal giicii daha canli ve giiglii olacaktir.
Boynundaki zincirde asili duran maske, benzetmenin ve boyamanin ayrilamaz oldugunu ve
zincirin baglantilarinin ikisi arasindaki yakin baglantiya isaret ettigini belirtmektedir. Cicero’nun
ressamlar iizerine yazdigi metinde, ressamlarin her seyi daha 1yi bir ustadan 6grendigi, ancak tek
bir unsur olarak kendini resmederken benzerligi ile bir zincir gibi kendi i¢ goriilerinden birbirine
bagli fikirlerini aldigimi belirtmektedir. Artemisia, yan doniip boyamaya calismaktadir. Sag
elindeki fircay1 goriinmez bir tuvale dogru kaldirdiginda kolu 6ne dogru ilerlemekte ve hareketi
dondurmaktadir. Viicudunun {ist kismi sola yaslanmaktadir. Bakislar1 firganin yoniinii
izlememekte, boyali tuvalin Otesine odaklanacak gibi gorinmektedir. Artemisia resim yapmakta
ama model ve tuval goriilmemektedir, sadece resim yaptig1 gosterilmektedir. Kiyafetiyle, sarkan
maskeli zinciriyle, tuttugu firgalarla ve tutumuyla, benzetmenin bir metaforuyla "resim" tasvir
edilmektedir (Bonafoux, 1985: 51). Kendi portresinde Artemisia, sembol kullanmistir ve Cesar
Ripa'nin ikonoloji el kitabina gore resim, Artemisia’nin boynundaki taklidi simgeleyen sahte bir
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altin zincir; esini simgelemek i¢in sagiin daginikligi, becerinin semboli olarak renkli bir elbise
ile kisilestirilmektedir (Shiner, 2003/2004: 104-105).

1.5.Dini Tasvirler

Dini inaniglara bagh olarak yapilan portreler; 6teki diinyada kisinin ruhuna eslik etmek ve dini
ritlielleri tekrar canlandirmak maksadiyla benzerlikten ziyade verilmek istenen mesaj1 iletmek
icin yapilmistir. Dini tasvir olarak yapilan portreye Ornek olarak sanatgisi bilinmeyen
“Mumyalanmis Geng Erkek Cocuk” tasviri incelenmistir.

Resim 5: Mumyalanmis Geng Cocuk, 1.S. 100-120, Roma Dénemi, Hawara, Enkaustik, Londra

Kaynak: Mike Dash, “The Fayum Mummy Portraits”, https://mikedashhistory.com/2014/12/16 /the-fayum-mummy-
portraits/, Erigim tarihi: 03.09.2019.

Portre resmine dair ilk Ornekler asagi Misir'daki Fayyum boélgesinden ¢ikan mumyalanmis
viicuda dikilen Fayyum portreleri olmustur (Resim 5). Bu portreler eski ¢aglardaki Misir
geleneginin hayatta kalmasini ve canlanmasini saglamigtir. Portrelerin glinumiize kadar
ulagmasini saglayan etken onlarin sicak mumla hazirlanan pigmentlerin uygulanmasiyla olusan
enkaustik teknigiyle yapilmis olmasindan kaynaklanmaktadir, bu teknik ayrica renklerinin de
canli kalmasini saglamistir. Sanatcilar renklerin karisiminda hem opak ve kremsi bir etkiyi hem
de ince ve seffaflik etkisini bir arada kullanmislardir. Cok giizel ve iyi korunmus bu portreler,
ahsap panel lizerine yapilmistir. Koyu sagl erkek figiirii gergek goriintiisiinii yansitmak amaciyla
saglam ve canli bir parca gibi yapilmistir. Sanatc1 figiiriin gézlerine vurgu yapmustir fakat bu ve
diger Fayyum portrelerinde oldugu gibi stilize edildigi goriilmektedir. Modellerin kisiligi de ayn1
anlayisla verilmistir (Janson&Janson, 1992: 107). Eski Misir'in mumya portreleri, zamanin
sartlarina gore siradan insanlar1 resmetmesi bakimindan yenilik getirmektedir. Bu portreler, 6teki
diinyada olen kisilere eslik etmek tlizere yapilmis ve modellerin fiziksel 6zelliklerine uygun
olarak resmedilmislerdir. Fayyum portreleri, Misirlilarin 6teki diinyaya inanislarinin var oldugu
bir donemin 6zelliklerini tasimaktadir. Bu mezar portreleri resmi yapilan kisilerin kdkenlerini ve
etnik kimliklerini gorsel olarak vermesi bakimindan 6nemlidir. Bu insanlar biiyiik olasilikla
sagliklarinda poz vermisler ve gergekei bir bicimde resmedilmislerdir. Fayyum portrelerinde
amag; portresi yapilan kisinin belleklerde canli kalmasi, unutulmamasimi saglamaktir. Andre
Malraux, Fayyum portrelerinden, 6liimsiizliiglin piriltisinin yansidigini sdylemistir. Bu ahsap
pano ve keten kefenlerden seyirciye bakan yiizler canli gibidirler, onlarla gbz géze gelindiginde
bakan kisiyi derinden etkilerler, Fayyum portreleri 6liimiin sonsuzlugunda yolculuga cikan
suretlerdir. Dogalc1 gelenege baglh olarak bu donemde yasayan ressamlar, portrelerini yaptiklar
kisilerin fiziksel Ozelliklerini vurgulayarak, onlarin neredeyse aynada yansiyan imgelerini
yaratarak yanilsamali suretlerini olusturmak istemislerdir. Bu portrelerdeki ortak nokta, gozlerin
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diger uzuvlardan daha biiytlik yapilmasidir. Gozlerin bu denli biiyiik ve agik yapilmasindaki amag
kisinin ruhunu sonsuzluga agmaktir (Kostrzewa, 1999: 6-12). Fayyum portre sanatgilari bu
portreleri yapmak i¢in 6len kisinin yiiziinden ¢ikarttigi kaliplart kullanmislar ve bdylece insan
basinin yapisini ve ¢izgilerini daha iyi elde etmislerdir (Gombrich, 1951/1986: 83). Mezar
torenlerinde kiginin tlim viicudu, boyali temsilleri ve 6biir hayvanlar i¢in ¢esitli onemli esyalar
ve aksesuarlar ile birlikte dikkatle korunmustur. Elbette, tabut kapaginin {izerinde boyle bir
goriintliye bakmak, goriiniiste gercekeilikle temas gibi giiglii bir islevi yerine getirecektir.
Portreler; 6liinlin ardindan yas tutan ve saygisin1 gosteren izleyiciye, 6nemli firavun, kralice veya
papaz gibi pek ¢ok kisinin goriintiilerini vermektedir. Aslinda, genel olarak portre yapiminin,
Oliilerin benzerligini korumak ve onlara bir tiir devam eden yasam saglamak ve onlarla temasi
saglamak isteginden kaynaklandigi diisiintilmektedir. Var oldugu bilinen en eski portrelerin
bazilari, muhtemelen balmumu 6liim maskelerinin yardimiyla yapildigi eski Roma Misir'dan
gelen cenaze portreleridir. Bir kisinin yiiziinden yaratilan bir maske, resim veya heykel onlara
benzemeksizin benzerlik gosterecektir. Portrelerde cenaze torenleriyle ilgili ritueller de
izleyicilerin 6luler ile olan iletisim duygusunu artirabilir. Ornegin, Cin'de, ipek makaralara
imparatorluk goriintiileri kaydeden gelenekler vardi. Bu goriintiiler stil ve formatta ¢cok standart
hale getirildi, sar1 imparatorluk kiyafetleriyle siislenmis kraliyet figiiriinii betimlerdi. Bu figurler,
tiitsii ve lamba 15181 esliginde torenlerde belirli bir izleyici kitlesine hitap eden sadece belli
giinlerde sunulmustur. Bu kosullar kuskusuz atalarin varligini ortaya koymak olarak ele alinacak
ve ¢agdas izleyicilerin ilgisini canli tutacaktir. Saygin ve saygideger oOnciilerle temas hissini
yaratmaktadir (Freeland, 2010: 46-47). Bu portreler sasirtict bicimde modern goriinmektedir.
Kadin figiirlerin biiylik gozleri ve kivircik saglarmin dikkatlice tasvir edilmesi, bu portrelerin
taninma amaci tagidigim gostermektedir (Farthing, 2014: 33). Olen kisilerin portrelerinde hala
hayattaymis gibi canli bir sekilde bakmalari, kisinin 6lmedigi izlenimi vermektedir. Gozler,
insanin 6ldiigiiniin en biiyiik kaniti olarak kapali olmasi gerekirken bu tasvirlerdeki gozlerin
bilhassa acik ve biiylik calisilmasi ruhun hala hayatta ve diinyaya baktigin1 géstermektedir.

1.6. Siparis

Resmedilen kisiye hatira kalmas1 amaciyla, sanatg¢i tarafindan yaptirilan portreler siparis amagl
yapilan portrelerdir. Bu tiir resimler, genellikle kisinin yiiziiniin en ince ayrintisina kadar
yapilmasiyla siparig verenin isteklerine cevap vermektedir. Siparis amaciyla yapilan portre
resimlerine ornek olarak Graham Sutherland’in “Somerset Maugham’in Portresi” adli ¢alismasi
incelenmistir.

Resim 6: Graham Sutherland, Somerset Maugham'in Portresi, 1949, Tuval Uzerine Yagliboya,
137,2 x 63,5 cm, Londra

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/sutherland-somerset-maugham-n06034, Erigim tarihi: 30.08.2019.
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Graham Sutherland'in ilk portresi, 1950'lerin basinda Ingiltere'de ilk kez sergilendiginde bunun
etkisini hayal etmek zordur (Resim 6). Portre; parlak, biraz asidik renkleri, alisilmamis dar
bicimi, yar1 soyut arka plan1 ve geleneksel yalinliga karsit yapilmis modern tarziyla dikkat
cekmektedir. Bu portre, kesinlikle Sutherland'in adin1 daha genis bir halka aktarmis ve ayrica
resmettigi Beaverbrook, Churchill ve Helena Rubinstein gibi portre c¢alismalariyla da sanat
piyasasina girmeye baslamistir. Yirmi yildir bu portre Tate Galerisi'nde linlii ¢alismalardan biri
olarak kabul edilmistir. Sutherland'in paleti Fransa'yr ilk ziyaretinden sonra aydinlik bir hal
almistir. Bu etki bu portrede de kendini gostermis, renkler dogrudan Akdeniz ortamindan
etkilenmistir. Ancak resmin portakal renkli arka plani, Maugham'in doguda geg¢irdigi uzun siire
ile iliskilendirilerek dogudaki sanat anlayisina referans oldugu sdylenmektedir. Komsu bir kahve
diikkanindan alinan baston taburesi oryantal izlenimi gii¢lendirmektedir. Maugham'in uzaklig1 ve
acik ifadesi, disiplinli durusu ve katlanmis kollar1 ona bir mandalina havasi vermektedir.
Sutherland portrelerinin birgogu gibi, son derece gurur verici bir goriintii elde etmistir, normalde
cekici sayilan ozellikleri gelistirdigi i¢in degil, gii¢ ve vesayet duygusu nedeniyle bu 6zellikleri
almigtir. Maugham, portresiyle heyecanlandigin1 sdylemistir. Hatta kendisini tam olarak
tanimadigint ama yine de sahip oldugu ifadeyi ve ruh halini yansittigini dile getirmistir. Model
portreyi kizina vermis, kizi da portreyi 1951'de Tate Galerisi'ne vermistir (Gibson, 2000: 157).
Ingiliz romanc1 ve oyun yazar1 William Somerset Maugham goz alici sar1 bir duvarin 6niinde
agirbaslilik i¢inde oturmaktadir. Yiiz hatlar1 neredeyse karikatiir tarzinda betimlenmis, 6zellikle
yanaklar1 ve ¢ikik ¢enesi sanki basini resimden disari, izleyiciye dogru uzatacakmis izlenimi
vermektedir. Uslubunu iistiin ¢izgi ustalifiyla dengeleyen sanatgi her zaman gercekgilik
yasalarini izlemistir (Anonim, 1997: 449).

1.7. Zenginligin Gosterilmesi

Kral, kralice gibi soylu kisilerin portrelerinde genellikle gorkemli elbiseler, pahali miicevherler
ve esyalar kisinin sosyal statilislinli gostermekte, bdylelikle modelin zenginligine ve ihtisamina
dikkat cekilmektedir. Bu portrelerde zenginligi gosteren biitiin nesneler tuvalin igine
sigdirlmistir. Zenginligin gosterildigi portrelere 6rnek olarak Hans Holbein’in “Elciler” adli
caligmasi incelenmistir.

Resim 7: Hans Holbein, Elgiler, 1533, Tuval Uzerine Yagliboya, 207 x 209,5 cm, Londra

Kaynak: Ozgiin Yilmazok, Elgiler “The Ambassadors” — Geng Hans Holbein,
https://www.sanatabasla.com/2014/07/01/elciler-the-ambassadors-genc-hans-holbein/ Erigim tarihi: 30.08.2019.

Ressam ve tasarimci olan Hans Holbein, butln portrecilerin en iyilerinden biri olarak kabul
edilmektedir (Resim 7). Sanatgi Ingiltere'ye gittiginde VIII. Henry zamaninda basarili bir
propaganda portre ressami olarak kendini gelistirmistir. Sanat¢inin erken donemde yaptig1 dinsel
temal1 caligmalar reform hareketi boyunca yok edildigi i¢in portreleriyle giindemde olmustur.
Calismalarinda; monarsi goriintiileri, iktidar yetkililerinin portreleri, politik simgeler gibi
konular1 isledigi gorilmektedir. Calisma sekli bakimindan sanatgr Once ¢izim yapar, bir
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fotografci gibi modelinin 1518311 ayarlar, ¢ene iistiindeki sakal ve kiirk gibi detaylara ince bir
zevk ile odaklanir, 15181 yogun kullanir, bir yiiziin yapisini ve bireysel kimligini son derece
muazzam bir sekilde hissederek verir. Portreler, 1530'lu yillarin ortalarinda sembolik olan
objelerle doluydu. Daha sonra portreleri, posta pulu goriintiilerini andiran karanlik arka plan
iginde diiz tasarimlardan olugsmustur (Cumming, 2005: 160). Bir ressam olarak Holbein, kendini
en iyi portre resminde ifade etmektedir. Holbein’in asir1 hassas desen isciligi ona avantaj
saglamaktadir. Sanatsal bakimdan yastyor izlenimi veren portrelerinin ¢ogunda, onun yakasini
birakmayan bir giinah gibi arka plandaki ve her kosedeki ayrintiyr detayli bir sekilde isledigi
gorulmektedir. Bazen sanatci, bas ve ellerdeki detaylar disindakileri bastirarak karanlik ve
aydinligin bliyiik alanlarina odaklanmaktadir. Bu alanlardaki gélgeleme ve astar uygulamasi
hayret verici bir sekilde ince ve kesin olmaktadir (Cheney, 1965: 469). “Elgiler” adl
calismasinda yer alan iki rafli mobilyada, yerkiirenin yaninda, 6zenle betimlenmis bir¢ok nesne
bir araya getirilmistir. Ustteki rafta, giines saati gibi ¢ok sayida bilimsel 6l¢iide kullanilan aletler
yer almakta, biitiin bu nesnelerin altinda Tiirk halis1 bulunmaktadir. Alttaki rafta ise yerkiireye ek
olarak bir aritmetik kitabi, bir kutuya yerlestirilmis fliitler, bir teli kirilmis lavta ve bir ilahi kitabi
goriilmektedir. ki yanda bulunan elgilerin ilgi alanlarmi gdsteren bu nesneler, dikkatli bir
gozlemle resmedilmislerdir (Johnson, 2005: 94). Holbein’in muhtesem karakter portreleri
donemin diger sanat¢ilarim1 da etkilemistir. Bunlar arasinda ¢agdaslari William Hogarth ve
Thomas Gainsborough gibi Ingiliz sanatcilar Holbein’in detayli portre resim galismalarmin
etkisinde kalmiglardir (Farthing, 2011/2014: 162). 1524'te gergeklestirdigi "Oliim Alfabesi" ve
"Olim Dans1" adli aga¢ baskilarinda Ortacag’m iinlii &liim temasma koyli isyanmin
dramatikligini eklemistir. "Oliim"iin, her siniftan insana ydnelmis bir orak¢1 olarak betimlendigi
resimler ilk kez Lyon'da basildiginda ¢ok begenilmis ve 12 yilda 10 kez yeniden basilmistir. Bu
sayede, resimlerde ve diger gorsel materyallerde 6lim simgelendiginde orakli iskelet figiiriiniin
kullanilmast Holbein sayesinde olmustur (Tlkel, 2008: 697).

1.8.Hayal Giiciiniin Yansitilmasi

Hayal giiciinii yansitmak amaciyla yapilan portrelerde, sanatgilar kisinin goriintiisiinii kendi
yaratici ¢abasiyla tekrar olusturmaktadir. Bu tiir portrelerde sanat¢1 modelinin yiizilinii, istedigi
Olclide ve sekilde hayal giiciiniin siirlarin1 zorlayarak resmetmektedir. Bu kisi bazen sebze ve
meyvelerden yapilmis bir portre, bazen karelerden olusan bir yiiz bazen de rengin olagandisi
kullanimiyla kendini gostermektedir. Hayal giicliniin yansitildigi portrelere Ornek olarak
Guiseppe Arcimboldo’nun “Yaz” adli ¢alismasi incelenmistir.

Resim 8: Guiseppe Arcimboldo, Yaz, 1573, Tuval Uzerine Yagliboya, 98 x 80 cm, Paris

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/arcimboldo-giuseppe/ giuseppe -arcimboldo-yaz-
1250/, Erigim tarihi: 02.09.2019.
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Guiseppe Arcimboldo'nun "Yaz" adli portresinde figlir ortada yer almistir (Resim 8). Dengeli bir
kompozisyondur. Sanatg1 ¢esitli meyveleri o kadar ustalikla yerlestirmistir ki, bir araya gelen bu
meyveler bir erkek portresini olusturmaktadir. Yerlestirilen objeler bile asillarina uygun
orandadir. Resimde uygunluk ya da benzerlik yoktur. Cesitli sebze ve meyvelerle yapilmig
herhangi bir insan yiizii resmedilmistir. Koyu renk arka planda parlak renkler ile yapilmis
figiirlin basinda yer alan objeler kendi renklerinde cizilmistir, giysisi samandan yapilmistir.
Genel olarak bakildiginda yesil ve sar1 rengin hakim oldugu bir portredir. Karanlik arka plan
portreyi 6ne c¢ikarmaktadir. Sanatginin ¢izdigi yonden gelen bir 1s1k kaynagi vardir. Kenarlara
dogru renk, karanliga gegmektedir. Portrede, profil portre durusunun vermis oldugu dikey bir
yon bulunmaktadir, bu durus bastan omuza dogru bir ¢izgi ¢izmektedir. Arcimboldo'nun diger
yapitlarinda oldugu gibi bu yapitinda da sanat¢inin yaraticiligi gozler oniine serilmektedir. Gerek
resmetme anlayis1 gerek hayal giicii ve yerlestirme diizeniyle akillara durgunluk veren bir portre
olmustur.

Arcimboldo, cesitli doga 6gelerini ve nesneleri bir araya getirerek olusturdugu simgesel figiir ve
portreleriyle taninmistir. Doneminde saray ressamligr yapmis ve cesitli festivaller ve maskeli
balolar i¢in tasarimlar yapmistir. Fakat {iniine iin katan son derece gercekei bir yaklagimla ele
alimmis meyve, ¢igek, sebze, ot, kitap gibi nesnelerin bir araya getirildigi portreleridir. Bu
yapitlarindaki goriintii, biitiin bicim bozmalarina ragmen taninir bir insan imgesini vermektedir.
Donemin sanat tarihgileri, bu portrelerdeki modellerin agik¢a tanimnabildigini belirtmislerdir
(Tiikel, 2008: 121). Siirrealist sanat¢ilar Arcimboldo'nun ¢alismalarini takdir etmislerdir. Her
tirlii objeyi resimlerinde kullanmistir. Burnu kabak, dudag: kiraz, disleri bakla tanesi ve yanagi
seftaliden portreler yapmistir. Arcimboldo bir objeyi baska bir nesneye doniistiirerek
kullanmigtir. Siirrealistler de benzer sekilde genellikle iki anlam ifade eden resimler yapmiglardir
(Bolton, 2000b: 5).

1.9.Elestiri

Sanatcilarin belli bir konuya dikkat ¢ekmek amaciyla ve bir konudaki tedirginliklerini ifade
etmek i¢in yaptiklar elestiri amacini tagiyan portreler, ders vermesi ya da diizeni degistirmesi
bakimindan 6zgilin c¢alismalardir. Elestiri amaciyla yapilan portre resimlerine ornek olarak
Marcel Duchamp’in “L.H.0.0.Q.” adli c¢alismasi ile Allan D’Arcangelo’nun “Marilyn” adli
caligmasi incelenmistir.

Resim 9: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q., 1919, Basilmis Kagit Uzerine Kalem, 19,7 x 12,4 cm,
Ozel Koleksiyon

Kaynak: Sally Whitman Coleman, “What is Dada?”, http://www.the-art-minute.com/what-is-dada/, Erisim tarihi:
03.09.2019.

Marcel Duchamp, Leonardo da Vinci'nin "Mona Lisa" tablosunun yeniden iiretilmis bir
kopyasin1 kullanmis, genel havasim1 bozmadan portreye eklemeler yapmistir (Resim 9). Isik-
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golge ve biitlinliik bakimindan da Leonardo’nun portresine uygun oldugu dikkat ¢ekmektedir.
Fakat renk konusunda sanatgi; alisilmis parlak kahverengiler, pastel yesiller yerine ten rengini
soluk ve cansiz yaparak portrenin her mecrada kullanilarak eskidigine isaret etmektedir. Portrede
fark edilen en 6nemli unsur Salvador Dali'ninki gibi bir biyik ve ¢ene sakalidir. Bu sonradan
eklenen 6geler, resme espri ve elestiri katmigtir. Duchamp, Mona Lisa'y1 kartvizitlerde ve diger
her yerde gordiigii zaman bunu bir protesto olarak kullanip resmi topluma mal etmistir (Tiikel,
2008: 426).

Resim 10: Allan D Arcangelo,Marilyn, 1962, Tuval Uzerine Akrilik Boya, Makas ve fp, 1524 x
137,2 cm, USA

Kaynak: https://www.artbasel.com/catalog/artwork/21105/Allan-D-Arcangelo-Marilyn, Erisim tarihi: 01.09.2019.

Marilyn Monroe, 1950'lerin ve 1960'larin basinda resme en ¢ok konu olmus film yildizidir.
D'Arcangelo, onu heniiz tam olarak monte edilmemis, kesilmis bir kagit bebek olarak Resim
10°da gostermistir. Yilziinde uzuvlarinin oldugu yerlerde kisa kesikler vardir ve geri kalan her
yer bostur. Gozler, kaslar, agiz ve burun yiizdeki harflerle eslesen isaretlenmis sekmelere
sahiptir. Yan tarafta asilan makas, uzuvlarin kesilip yerine yerlestirilecegini gostermektedir.
D'Arcangelo, belki de bir film yildizinin gésterisli imajinin dogal olmadiginin ancak iretildiginin
altin1 ¢izmektedir (Bolton, 2000a: 15).

2. Sonug

Portre resimleri, insani insana anlatan, duygu ve diistincelerin yansitildig1 6zgiin sanat eserleridir.
Portre resimleri, her donemde sanat¢idan sanatgiya ya da donemden doneme degisiklikler
gosteriyor olmasina ragmen, ana temas: olan insan gOriintiisiinii yansitma diisiincesi
degismemektedir. Sanat¢ilar bu bakimdan bazen kendi goriintiilerini, bazen de aktarmak
istedikleri diisiinceye uygun modeli secerek portre resimlerini yapmislardir. Sanat¢r vermek
istedigi diisiinceyi seyirciye aktarirken, renk, kompozisyon, 151k-gdlge diizeni, denge gibi 6geleri
kullanarak sanatci ile seyirci arasindaki bagin olugmasina katki saglamaktadir. Bu bakimdan
seyirci, sanat¢inin ulagmak istedigi amaca gore bir yargiya varacak ve portre resmini algilayip
anlamlandiracaktir.

Portre ve otoportrelerin yapilis amaclarinin bilinmesi, seyircinin kendini sanat¢inin yerine
koyabilmesini ve resmin yapildigi ruh halini anlayabilmesini; dolayisiyla sanat¢i ile seyirci
arasindaki kopriiniin, derin iletisimin ve empatinin olusturulmasini saglamaktadir. Bu dogrultuda
bu c¢alismada sanat alanindan segilen portre ve otoportre Orneklerinin yapilis amaglari
degerlendirilmistir. Bu kapsamda portre resminin yapilma amaglari sirasiyla; giizellik, miras ya
da kalicilik, varlik kaniti, Kisisel nedenler veya amagsizca, dini tasvirler, siparis, zenginligin
gosterilmesi, hayal giiciiniin yansitilmasi, elestiri seklinde kategorize edilmis ve her bir amag
sanat¢1 Orneklerine yer verilerek incelenmistir. Arastirmada ortaya konan portre resminin
yapilma amaglari, portre resim sanatinin daha kapsamli 6grenilmesinde Ogrencilere,
arastirmacilara ve konuya ilgi duyanlara katki saglayacagi diistiniillmektedir.
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