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Bu çalışma devr�m ş��r�n�n d�l� �le sloganlarının �l�şk�s�ne ve bu sloganların devr�m 

ş��r�ndek� fonks�yonel kullanımına ışık tutmaktadır. Z�ra bu sloganlar m�llet�n hafızasının b�r 

parçası hal�ne gelm�şt�r. 1919 Mısır Devr�m�nde kullanılan pek çok ş��r ve slogan hafızlara 

kazınıp edeb�yata kazandırıldı. Bu; ş��r�n esk� zamanlardan ber� var olan m�llî davaları tesp�t 

ed�p belgelend�rme rolüne dayanır. Devr�m; toplumun ahlakını ve �nançlarını etk�ler. Aynı 

zamanda d�l�n� ve edeb�yatta da kullanılan günlük konuşma d�l�ndek� terk�pler� etk�ler. Bu tes�r� 

kel�meler�n �şaret ett�ğ� manaların değ�ş�p yen� anlamlar kazanmasında, yapısının 

değ�şmes�nde veya tamamen yen� ortaya çıkmış mecaz� b�r �fadede görmek mümkündür. 1919 

Devr�m� �le �l�şk�l� ş��rlerdek� farklı d�l üslupları, o süreçte Mısır'da yaşanan olayları ve sosyal 

değ�ş�mler� de yansıtmaktadır. Mevzu bah�s met�nlerle etk�leş�mden dolayı bu artmıştır. 

Devr�m �le ş��r b�rb�r�ne benzer. Z�ra her �k�s� de değ�ş�m� hedefler. Aynı zamanda �k�s� de 

gerçeğ�n b�r yansımasıdır. D�l; gerek görsel gerekse �ş�tsel �let�ş�m araçlarıyla –k� �k�s�nde de 

vasıta d�ld�r- topluma tes�r etmek suret�yle devr�me etk� edeb�l�r. Böylece 1919 Mısır Devr�m�n� 

ve bu süreçtek� Mısır toplumunu anlatan yen� kavramlar ortaya çıkar. Bu durum, sözlüğe 

devr�mle �lg�l� yen� kel�meler�n eklenmes�ne ön ayak olur. Araştırmada pek çok sonuca ulaşıldı: 

Devr�m ş��r�n�n d�l� ve sloganları arasındak� �l�şk�ye -m�t�nglerde şahıslar �ç�n atılan ve daha 

sonra toplum hafızasına kazınan sloganlar vasıtasıyla- ışık tutulmuştur. Ş��r�n tar�h boyunca 

üstlend�ğ� tanıklık rolüne uygun olarak 1919 Devr�m�nde kullanılan bu sloganların b�r kısmı 

edeb�yata kazandırılmıştır.
Anahtar Sözcükler: Ş��r, Devr�m, Sloganlar, Anlam değ�ş�m�, Sosyal değ�ş�mler, Yen� 

terk�pler, Ş��r ve toplum arasındak� etk�.
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ّالتأثير والتأثر بين الشعر والثورة وا�تمع

دراسة في شعر ثورة ١٩١٩ المصرية* 

1919 MISIR DEVRİM ŞİİRİ HAKKINDA BİR ARAŞTIRMA
ŞİİR, DEVRİM VE TOPLUM ARASI ETKİLEŞİM
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الملخص

تلقي هذه الدراسة الضـــــــــــوـء على العلاقة بين لغة شعر الثورة وهتافا�ا وكيفية توظيف هذه الهتافات في الشــــــــــــعر؛ لأن هذه 

ًالهتافات أصبحت جزءا من ذاكرة الأمة، فقد تم حفظ الكثير من الهتافات والشــعارات المســتخدمة في ثورة ١٩١٩ المصــرـية في 
الأدب وهو امتداد لدور الشـــــــــــعر لأنه له دور في توثيق الأحداث الوطنية منذ العصــــــــــوـر القديمة، تؤثر الثورة في أخلاق ا�تمع 

ومعتقداته، و�لتالي فهي تؤثر على لغته وعلى التراكيب اليومية التي يتم اســــــــــتخدامها في الأدب، ، يمكن ملاحظة هذا التأثير في 

ًًتغيير دلالة الكلمة لأ�ا تكتســب معنى جديدا، أو في شكل ظهور بنى أو استعارات لغوية جديدة تماما، لقد عكســت الأساليب  ً
اللغوية المختلفة المســـــتخدمة في الجمل الشــــــعرية المتعلقة بثورة ١٩١٩ الأحداث والتغيرات الاجتماعية في مصــــــر خلال تلك 

الفترة، وقد زاد هذا من التفاعل مع تلك النصـــــــوص، والثورة تتشـــــــابه مع الشـــــــعر لأن كليهما يهدف إلى التغيير كما أن كليهما َّ

يعكس الواقع، ويمكن أن تؤثر اللغة على الثورة من خلال �ثيرها على ا�تمع من خلال وســــــــائل الإعلام؛ ســــــــوـاء كان الإعلام 

َّمرئيا أو مســــــــــــــــموعا، حيث إن الوسيلة واحدة وهي اللغة، وهكذا ظهر عدد من التراكيب اللغوية الجديدة التي عبرت عن ثورة  ً ً
١٩١٩ المصـــرـية وا�تمع المصــــرـي في تلك الفترة، وقد ساعد هذا في إضافة كلمات جديدة إلى المعجم اللغوي المتعلق �لثورة. 

وقد خلصـــت الدراسة إلى نتائج عديدة منها أن العلاقة بين لغة شعر الثورة وهتافا�ا تم تســــليط الضـــوـء عليها في شعر الثورة من 

ًخلال استخدام هتافات الأشخاص في المظاهرات؛ مما جعلها جزءا من ذاكرة الأمة، كما أن العديد من الهتافات والشــــــــــــعارات 
المســـــتخدمة في ثورة ١٩١٩ تم الحفاظ عليها في الأدب، وهذا هو الحال دائما مع الشــــــعر وامتداد لدوره؛ لأنه له دور في توثيق 
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Abstract 

The aim of the present study is highlights on the relationship between the language of the 

revolutionary poetry and its slogans and the functional use of these slogans in the revolutionary 

poetry. Because these slogans have become a part of the nation's memory. Many poems and 

slogans used in the 1919 revolution were engraved and memorized. It is based on the role of this 

poem in identifying and documenting national events that have existed since since long time ago. 

Revolution affects the morality and beliefs of society. It also affects the language and the 

composition of the words of the current days used in literature. It is possible to see this effect in 

changing meaning of words and gaining new meanings, in changing structure or in a 

metaphorical expression that has just language styles used in the poem related to the 1919 

Revolution reflect the events and social changes in Egypt during that period. And this has 

increased due to the interaction with the texts in question. Revolution and poetry are similar. 

Because both aim at change. They are both a reflection of the truth. Language can influence the 

revolution through both visual and auditory means of communication, Both use language as their 

tool. Thus, new compositions emerged about the Egyptian Revolution of 1919 and Egyptian 

society in the process. And this helped to add words of the revolution to the dictionary. The 

research has reached many conclusions. some of them are as follows: The relationship between 

the language and slogans of Revolution poetry was shed light through slogans that were thrown 

for individuals in the mimes and then engraved in the memory of society. Some of these slogans 

used in the 1919 Revolution were brought to literature in accordance with the role of determining 

the great national events and important days undertaken by the poem throughout history. 

Keywords: Poetry, Revolution, Slogans, Change of meaning, Social changes, New 

compounds, Effect between poetry and society. 
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       مدخل

الشاعر  نبع منالثورة عمل فيه قدر من العنف أو الحماس والالتهاب، بينما الشّعر هو دفقة شعورية ت

لأدب ة عن اليخاطب بها جمهور المتلقين، وفي الحقيقة ليس هناك أي تعارض بينهما؛ فالثورة ليست بعيد

 عار التيت والأشوجدنا العديد من الكتاباحيث إن الشاعر يقدم رؤية جديدة مختلفة عن السائد، من أجل ذلك 

 .أو عبرت عنها وعن أحداثها أدت إلى ثورات

يث حمختلفة، يات البل إن ألفاظ وكلمات الأشعار انتقل صداها بعد ذلك إلى الهتافات في الميادين والأغن

لشّعريةّ لأبيات ااة في يريتسّم الشّعر المعبرّ عن الثورة بالحماسة، وأسهم في ذلك أيضًا استخدام العبارات القص

بعض قصرها، وبارة والمعبرة عن الثورة؛  فبناء البيت التركيبي يشبه بناء الهتافات الثورية من حيث قوة الع

 الأشعار تعد نواة لهتافات الثوار وحماستهم في الميدان.

 الشعر والثورة

ر غلوب والشّوع ،هل وق  وشعر وشعرة: علوو بوه، وف ون لوه، وع   ،اشعر به شعرً " ورد في القاموس المحيط: 

ر اعولووكلك يسوومى الشوو ب.ت.، مووادة:ع ر ر  )الفيوورو  أبووادي،" والقافيووةعلووى منموووم القوووه لشوورفه بووالو ن 

، وإن اأطلو  العورب علوى كول علوم شوعرً كموا " العورب كثيور علومهوا شوعرًا،  شاعرًا لعلمه ومعرفته، وقد نمم

عر الشّوو ويتسووم ب.ت.، مووادة:ع ر ر  )الفيوورو  أبووادي،" والقافيووةغلووب عوون الكوونم المنموووم لشوورفه بووالو ن 

م بمجموعووة موون الخصووائم والسوومات التووي تجعلووه مختلفوًوا عوون الأعموواه الأدبيووة الأ وور  وعوون مختلووف الكوون

قووه  الشّوعر:" والحديث، وقد تكلم عن هكا مختلف النقاد واللغويون، فنجد مثن قدامة بن جعفر يقوه معرفاً فون

لكنوه  ة هو قوه وكنم لوه معنوى مفهووم،عر في النهايفالش  76 ،1987 )جعفر،مو ون مقفى يده على معنى "

 ف عن فنونمما يجعله يختل ا أنه يشتمل على الو ن والقافية،ليس كباقي الكنم حيث يتسم بسمات أ ر  أهمه

 القوه الأ ر .

الو ن والقافية، فه بأنه الكنم الكي يشتمل على لم يكن ابن قدامة هو الوحيد الكي تكلم عن الشّعر أو عرّ 

إنه صناعة وضورب : "يقوه في تعريفه للشعرالجاحظ؛ حيث  تصدوا لتعريف الشّعر أيضًا من بين الكينبل نجد 

ويقووه ابون رشوي   وهو ما يتناوه بنيوة القصويدة وشوكلها،   76، 1987)جعفر، "من النسج وجنس من التصوير

 والقافية، والمعنى، فهوكا هوو حود الشّوعرالشّعر يقوم بعد النية من أربعة أشياء: اللفظ، والو ن، القيرواني إن: "

لأن من الكنم ما هو مو ون مقفى وليس بشعر، لعودم القصود والنيوة كأشوياء انتمعوت مون القور ن، ومون كونم 

ونسوت يع أن ،  134، 1996)الجاحظ، " وغير ذلك مما لم ي ل  عليه أنه شعر - صلى الله عليه وسلم -النبي 

قد اتف  موع  تعريوف ابون قداموه فوي أن الشّوعر هوو فوي النهايوة مون الفنوون  ننحظ أن تعريف ابن رشي  للشعر

بووالرغم موون تعوودد هووكا الألفوواظ يجووب أن تشووتمل علووى معنووى مفهوووم،  اللغويووة، وأداتهووا هووي الألفوواظ، علووى أنّ 
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ى حووه شوكل القصويدة الشّوعريةّ والبنيوة الخاصوة بهوا، علوإلا أن أكثرها التعريفات التي تكلمت عن فن الشّعر، 

، لهوا أنها لم تتكلم عن الوظيفة الخاصة بالقصيدة الشّعريةّ، وما تفعله ألفاظ القصيدة وبنائها اللغوي في المتلقين

ة ألفاظ تقاه على  ذان المتلقين، لكن هناك من الألفاظ ما يلهب حماس المقاتلين قبل ففي النهاية القصيدة الشعري

عين، وهناك من الألفاظ ما تفرح بسوببه الأفدودة، وهوكا ينبوع مون الحروب، وهناك من الألفاظ ما تبكي بسببه الأ

الوظيفة الحسية للشعر، لأنوه فوي الأصول يخاطوب المشواعر والأحاسويس، وهوكا موا يجعول لكول قصويدة شوعرية 

 ا وتسعى لغتها ومعانيها لتحقيقها.معنى، ووظيفة تؤديها ألفاظها، وأهدافاً أنشدت من أجله

كيات توؤثر فوي سولو -أيوة ثوورة  –الثورة فو، هتوثورافوي  المجتمع تؤثر أيضًا رادكما تؤثر الأشعار في أف

لوى عيبنوى لكي "يعيشون في المجتمع ا والأفراد ،المجتمعالمجتمع وأفكارا، ومن ثمَّ يمهر تأثيرها في لغة هكا 

لفورد فقود ايباتوه نحوو بنواء مجتموع صوحيي، وحوين دورا وواجبو، حيوث يقووم كول فورد افرادأعنقات سليمة بين 

ثير الأفراد يمهر تأ  وبالتالي 227، 2019" )دباغ، شكو اللوم ولعتاب واالجميع السبل الوديّة يبدأ الشخم ب

ي لت وور الودلالقود يكوون فوي ا توأثيرهوكا الفي لغوة الشّوعر وتراكيبوه المعبوّرة عنهوا؛  تؤثروالثورة في المجتمع، 

أو  ،لدة مون قبولم تكن موجو اكيب جديدةأو قد يكون في ظهور دلالة تر ،المفردة واكتسابها معنىً جديداً للكلمة

 .قد يمهر هكا التأثير عن طري  ظهور تراكيب ومجا ات جديدة

ولغتوه،  ل في الخصائم العامة للثورات يجد أنها قريبة كل القرب من الخصائم العامة للشعروالمتأمّ 

تغييور، وعلوى الوورغم مون ا ووتن  رغبوة فووي ال  -بالأسوواس –هموا يكل حيوث إن الشّوعر يلتقووي موع الثووورة فوي أن

ة التوي المسلك الخاص بكل منهما، وعلى الرغم من أن الشّعر هو بالأساس عمل فردي، على العكس من الثور

  -يسواس عمول جمواعفوالثورة بالأ -لا تكتمل أهدافها إلا باتفاق جمور المواطنين المشاركين فيها على أهودافها 

انووت ك -ه هووكا لا يجعلنووا نغفوول عوون تلووك العنقووة الواضووحة بينهمووا، يكفووي أن نعوور  أن لغووة الشّووعر وكلماتوون فوو 

دة في قصويدته إرا ي وقود جمور المواطنين في الثورات، وليس بعيداً عناّ قوه أبي القاسم الشابيه  -وماتماه

 :الحياة

ياة       اد الح   رْ أنْ ي ستجيب الق د   ف نبدَّ             إذ ا الشَّعب يومًا أر 

ـيـــل أنْ ينــجــلي          ري  ـيـــد أن ـْ ولابـــدَّ للــق          ولابــــدَّ للّـَ  نـــكــس 

ها واندثر وّ  ر في ج   ومن لم يعانقه شوق الحياة                    تبخَّ

عاب            ولاكيَّة اللهب المستعر          )ولم أتخو   وعور الش 

ش أبد الدهر بين الحُف ر    )ومن لا يحب صعود الجباه                70، 1994)الشابي،  يع 
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عصر رات الثوالشعار الأساسي ل كما أصبحتحيث كانت هكا الكلمات هي الوقود الملهب لحماس المواطنين، 

 كرامة،بالعيش  وم البها فيالجماهير الغاضبة والثائرة للتعبير عن إرادتها الحرة الحديث، حيث استخدمته 

 وقريب من هكا قوه عباس محمود العقاد: 

 صبمن الّ غاة ولا ي منعه مُغْت                    قتدره مُ دفعْ عب لا ي  تغ الشّ بْ ا ي  م  

اذا ي فعل الدأ            فاطْلب ن صيبك ش عب النيّل واسم له       بوانمر بع يْن يك م 

جْد المُعد ل كم             ا ب يْن أنْ ت لبوا الم    142، 1992الّ لب )ضيف، وأنْ ت ن الوا إ لّا الع مم و    م 

 دوهالرات ذلك الشعار الكي انتشر في ثو ه تحاور وبداية من الشّعر لشعار )الشعب يريد.. وكأنّ 

يقوه  ى غيرها،وهي المقدمة علالشعب لا غالب عليها، وهو ما يتف  عليه الشّعراء من أن إرادة  ،ةالعربي

 أحمد شوقي أيضًا: 

 حتى يؤيّ د  قول ه ب فعاله           والمرءُ ليس بصادقٍ في قوله      

  اض الغمار  دمًا إلى  ماله        والشعبُ إن رام  الحياة  كبيرةً     

  171، 1988)شوقي، قالهشكرُ الممالك للسَّخيّ  بروحه     لا السخيّ بق يله أو                   

وه قن هكا وهو ما يؤكد إرادة الحياة بحرية وكرامة، وبكه الغالي والنفيس من أجل ذلك، وقريب م

 أحمد محرم: 

 يا  ه مصر  كوا نصيحة شاعر           أبداً يكلف نصحكم ويسام

 لا تغفلوا عنها فليس بغافل               عنكم وعنها ذلك الضرغام

ةً   هُبيّ ف ق د أ ود ت ب ك  الأ حنمُ    اط  الك ر  أ جفان هايا أمَُّ

م  راق د   حار  يضُامُ                هُبيّ ف ما ي حمي الم  رءُ يمُل مُ غاف نً و  الم    و 

د  الع  مى مُست يق مون  ق يامُ   هُبيّ ف ما يغُني رُقادكُ  و  وه  الح    ح 

نهُما ا ست سنمُ ن وم    ش يدان  ي كه بُ ب الشُعوب  ك    ع ن  الأ وطان  و 

ن ل لراق دين  ق يامُ                    ع لى                إ لّا ي ح  مُ و  يار  س نمُ اف ع ل يه         182)الرافعي، د.ت.،  لد 

عن  اد،ل الأفرالكلمة عقوة من  نه تأثير  وهو من قبيل تأثير الشّعر في جمور المواطنين والمجتمع،

ود هاد والكمة للجحقوق المشروعة، يقوه أحمد نسيم يدعو الأيام للم البة بالطري  الدعوة إلى التحرّك والق

 عن حقوقها: 
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اغم غ اب                 ه لم ندُافع جهدنا ع ن ب ندنا     ر  فار كماة أ و ض   د 

 إ ذ ا احتل  ي وْمًا  يسه ب كئاب                    ك كلكم الرّئباه ت عروا سورة   

ن ف ق د اسْت قنله ع اع  ه ينّا     م  ع                 و  ن أ ذ   و   ك ابيسُ ام صنوفاً م 

ن الإقْدام كُل عب اب           ه لمّ نخض غمر الصّعاب إ ل ى العنُ    ونفرق م 

اه نجمه      جْد ب عْد غياب       ع س ى يسْعد الجد الكّي م  ت شرق ش مس الم   و 

اب نْد كُلّ مُص   أ ل مْ ن كُ كاليونان أهْن لمجلسٍ                   يدُافع عناّ ع 

ار جناب ر  أ ْ ص ب منهنّ ا ض  ا         و  ج   أ ل م ن كُ كالبلغار والصّرب ف ي الح 

الك ل مْ ت قم                ل د أ م  ن م  ل مْ تهمهم لأيّ طنأ ل م ن ك أ رْقى م   بب و 

ن العرفان كل نقاب      أ ل يْست ب ند النيّل أ وّه أمّة               اطت ع   أ م 

ت كليل أوْعار وذك صع اب                    201.ت.، )الرافعي، د علوم وأ نق وف ضل وهمّة         و 

 الحصوه حرية، وبعض الشّعراء ربطفالشاعر ي الب الجماهير بمجابهة الصعاب للوصوه للعن وال 

 ، يقوه أحمد الكاشف: على الحرية وبين الفو  بالدنيا والدين، وإلا فن فرصة أ ر 

 ونا  يهيمر  غْ الكي أ  هم وهُم ب  نْ ع                  أ ن نلهم و  قْ ت  ة باسْ ريّ   الب  ر  أغْ 

 يوّنانيا النبدم الدّ ن ق  م يرج م  ل                     اديدة م  نيا الج  جل الدّ تغي ر  بْ ي  أ  

وضعه         ن ل م ير الي وم ف ي العمُران م  لا د        م   ينال م ي ل  ف ي غ دا دنُيا و 

ن حن  ا ينا       أ وْلى بأنْ ن رْعى مواطننا   و  و  الم  كاييل ف يها و    224عي، د.ت.، )الرافنوفي الم 

 المرأة في الثورة:ويقوه محمد عبد الم لب مشيداً بدور 

 بين تلك القصور والغرافات       وغوانٍ سمعن داعي  مصرٍ 

د  راميات                 أفمعتهنّ حادثاتُ الليالي  في بنيهنّ بالرَّ

 اتكنّ فيها البدور  مختدر                 فترامين من وراء  دور

دةّ الحس رات                      سافراتٍ ولسن أهل  سفور  حاسراتٍ من ش 

 في قلوب بحبهّ داميات                    اوك تبن الوفاء  للنيل عهدً 

لن سُنةّ المؤمنات                        وتواصين لا يضيّ عن دينا  أو يعّ  
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بات                  للَ  سعيكُنّ جمين ،إيه    يا بنات  الأنجاب والمنج 

 نيل جهنً في ُ مرة الجاهنت          ـظلموا النيل يوم عدوّا بنات النّ 

رفان محتجبات              عموهن بالحجاب عن العل  م ونور الع 

 ل وراء الآفاق والملماتـ                      ـبنتُ مصر كالشمس يحجبها اللي

 ساطع في بدورها النيرّات                          وهي في أفُقها ضياء  ونور

 من وراء الأستار والحجُرات           أو هي المسك ينفكُ الع ر  عنه

 كيف يقفوا أباا في المكرُمات           عرفت كي يكبرُ المرء طفنً 

       237-236 د.ت.،)الرافعي،  الد في  ثارا الخالدات     يا ابنة النيل أنت  للنيل ذ ر             

ل ذ ر ، نت للني)أو)ابنة النيل ، و)بنت مصر ،  ةكيب اللغوياوقد أسهمت الأبيات في التركيم على التر

عي وكما عبرّ محمد عبد الم لب عن نساء مصر النتي  رجن في المماهرات بأنهن )غوان سمعن دا

 قصيدته بقوله: شاركه أيضًا حافظ إبراهيم في و ،مصر 

جـ  ج  الغ واني ي حت ج  ر  مع هُنَّه              رُحتُ أ رقبُُ ج   ـن  و 

كن   نَّ ت خ  هُنَّه              ف   ذا ب ه  عار  ن سود  الث ياب  ش   م 

بٍ  ثل  ك واك  س ط  الدجُُنَّه           ف   ل عن  م   ي س  عن  في و 

كن  ي جت من  ال  ريـ  أ    دارُ             و   س عدٍ ق صدهُُنَّهـ   و 

قا هُنَّه             ي مشين  في ك ن ف  الو  ق د أ ب نَّ شُعور   ر  و 

يشٍ مُقب لٍ  إ ذا ب ج  نَّه                 و  يلُ مُ ل ق ةُ الأ ع  الخ   و 

إ ذا الجُنودُ سُيوفهُا نَّه                و  ه  ب ت ل نحُور   ق د صُوّ 

الب نا داف عُ و  إ ذا الم  نَّه                 و  الأ س  مُ و  وار  الص  قُ و   د 

الفرُسانُ ق د يلُ و  الخ  ب ت ن  اقً                 و  ر  ول هُنَّهض   ا ح 

يحانُ في الر  ردُ و  الو  نحُهُنَّه                 و   ذاك  الن هار  س 

يشان  سا  ن  الج  نَّه             ف ت  اح   عاتٍ ت شيبُ ل ها الأ ج 

ع   الـف ت ض عض   ـن سوانُ ل يس  ل هُنَّ مُنَّه              الن سوانُ و 
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من  مُش تَّتا  نَّه               ثمَُّ ا نه م  ه   ت  الش مل  ن حو  قصُور 

يشُ الف خو نَّه                   ف لي هن أ  الج  ه  ب ك سر  ا  و   رُ ب ن صر 

أ نَّما الأ لمانُ ق د  ا الب راق ع  ب ين هُنَّهل ب سو                     ف ك 

نبرُج  مُخـ  ند  أ ت وا ب ه  يً                   و  صر  ي قودهُُنَّهـت ف   ا ب م 

نَّه    ف ل كاك   افوا ب أس هُـ                         ه  ن ك يد  أ شف قوا م    402-401 ،1987 إبراهيم،) ـن  و 

جا ات يدرك ما لم  -العصر الحديث أو القديم واء في س -لكلك ف ن من يقــرأ عن أشعار الثورات 

، ظهر ن أحداثهاوالتعبير ع التهيدة للثورة وتشجيعها بل ونصرتها أيضًا الشّعر وكلماته من دور إيجابي في

سجيل تمجاه  دورًا فيتب عن الثورة، حتى إننا وجدنا أن الشّعر لعب ا في لغة الشّعر الكي كُ هكا جلي  

ين رفقاء بأو الانقسامات التي حدثت  م مثنً،1919الأ مات العنيفة التي واجهت ثورة  ىالاعتراض عل

ن لوحدة حياو إلى ال ري  والميدان الواحد، يقوه الشاعر محمد عبد الم لب مندداً بالفرقة والانقسام، ويدع

 م، فقاه داعياً إلى توحيد الصفو : 1921حدث الانشقاق في الوفد سنة 

  ن نا ر و  ير ت  ي مصر غ  ف                ر ن ت  لى القلوب ف  ع   ن م الخ  ت     

 عن طرق كل تدارك وتنفي                عمرو لهيبها داوة شبّ ر  الع  ت  أ  

 عين ضعا ل غير مروّ صْ م تُ ل             ها أوارهانْ م   شبّ   أو)مت ر  إذ أضْ 

 فى المتنفي   صْ وم أين المُ ا ق  ي               ارهان شر  د أطرْ واصف ق  ر  الع  أ  و  

 ي العنت والأ يا ن  نا ب  رْ ص                         ناا ل  م  اء ف  ا أشقاء الإ   كنّ 

      158-156د.ت.،  عبد الم لب،) ل اء والألّا ينة الخُ ا    نّ وكُ    ثنً بالأمس كان إ اؤنا م               

ليس و شعب ،مثل:)شب عمرو لهيبها ، و)فالله لل تداوه تعبيرات منوبناء الأبيات اللغوي أسهم في 

 بعيداً عناّ قوه أحمد شوقي نابكاً الخن  الكي دبَّ بين رفقاء الميدان الواحد:

 وهكي الضجةُ الكبر  عنما؟         إلام  الخلفُ بينكم إلاما ؟        

ص  وتبدون ا            وف يم ي كيد ب عضكم لبعضٍ                         اما؟لع داوة والخ 

ا  وأين الفو ؟ لا مصر استقرّت                      221، 1988)شوقي، على حاهٍ ولا السودان دام 

 الشعب على النهوض والحركة والقيام:يقوه أحمد محرم يحث حيث 

 بن يتهيّ ي الأقوام م  ف   ما اعتمّ           ابً تهيّ كن مُ فسك لا ت  ن ع ب  ادف  
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لا ي ت ن كّب  ي ف ن ي لْو  و  عمّها ل مُغ امر                ي مْض  ياة و   ش ر   الح 

 أربلك م  ر ذ  يْ اتك غ  ي  ي ح  ف   ك  ل          نكُ لا ي  اة و  ي  شرر لأمتك الح  أ

أ عجب  حبها ش ر  الكي               ب را ة الغ الي أدهّ و   مصر الحياة و 

ل كت ي داي لأمتي  ا م  م  من أ ن ا منجب                نفسي و  سراة  بائي و   و 

الدك الترّاث ال يبّ  أبنيَّ إنك للبند وإنها                         لك ب عد و 

 شمّر إ ارك أن ندبت لنصرها                   إنَّ الكريم لمثل ذلك يندب 

بندا                    فانمر إلى أيّ ا رء إلا قومه و  ا ل م   لمواطن تنُسب م 

 ليس التعصّب للرجاه معرّة                     إنَّ الك ريم لق ومه ي تعصب 

الحات مؤدبّ               نه الصَّ ن الخ  م  اجر    و  يرة    ن ش ر  الع ش  رْء م         195 )الرافعي، د.ت.،ل لْم 

لأبيات تعبيرات مختلفة من امهر الدعوة للنموه للميادين ومواجهة الصعاب لنيل الحرية في وت

شرر و)أ مغامر ل  و)شر  الحياة وعمّها ابً لا تكن متهيّ و) ادفع بنفسك الشّعريةّ، من مثل قوه الشاعر: )

)أبنيَّ ونجب   م  و)مصر الحياة وحبها شر  نفسي وما ملكت يداي لأمتي وسراة  بائي ومن أنا لأمتك الحياة

 .ه معرّة و)ليس التعصّب للرجا إنك للبند وإنها لك  و)شمّر إ ارك  و)ما لمرء إلا قومه وبندا  

عل في التأثير كان لها الدور الفاتد ل ضمن تأثير الشعر على المجتمع، وقد هكا التراكيب الجديدة 

 ،والنموه إلى الميادين عدم الرضا بالملم والثورة على الفسادحثهم على  من  نهالإيجابي على المواطنين 

 كما أن الشّعر بكلماته وتراكيبه يؤثر في ذلك المجتمع، لكلك ف ن الثورات تؤثر في سلوكيات المجتمع وأفكارا،

المصرية طاقة  1919واللغة المستخدمة في تلك الثورة، أو في لغة الأشعار المعبرّة عنها، وقد حملت ثورة 

ما وأن منيين المصريين من الرجاه هائلة من القيم النبيلة التي ترتقي إلى المثالية في بعض جوانبها؛ لاسيّ 

أهدافاً نبيلة وغاية واحدة واضحة؛ هي  بلة الأولى دون أن يحملوا حجرًا، والنساء  رجوا للشوارر للمرّ 

 –ت أحداثها فترة طويلة م لأنها الثورة الوحيدة التي استمرّ 1919الاستقنه، لكا يأتي ا تيار ثورة مارس 

دت ت حوادثها إلى شهر أغس س، وتجدّ م، واستمرّ 1919من الممن؛ حيث " بدأت في مارس سنة   -نسبي ا 

ت متتابعة إلى شهر أبريل سنة نة، أما وقائعها السياسية فلم تنق ع، واستمرّ في أكتوبر ونوفمبر من تلك الس

كثيرة عبَّر الشّعر عنها؛ مثل وكانت لها تتابعات   19 )الرافعي، د.ت.،م؛ أي أنها مكثت نيفاً وسنتين"1921

حكومة بتأليف أوّه  1924، ومثل تكليف الملكُ سعد   غلوه في كانون الثاني عام 1922تصريي فبراير 

ودورا كما يراا الشعب ويعبرّ عنه الشّعر، والانتخابات البرلمانية في أيار   224، 1952)بي ار،  وطنية

، 1952)بي ار،  التي أحر  فيها الوفد انتصارًا جديداً وا تير سعد  غلوه رئيسًا لمجلس النواب 1926
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التي أبقت على وجود ، وهي 1928فبراير تشمبرلين  التي تم إعننها في  -، ككلك معاهدة )ثروت  225

القوات البري انية في مصر وعلى إشرا  الإنجليم على الجيش المصري، مما أدّ  لسقوط حكومة ثروت 

مص فى  وقد أصبي   226، 1952)بي ار،  ى حكومة الوفد برئاسة مص فى النحاسباشا وإعادة تولّ 

وطوه تلك الفترة يجعلنا   226، 1952)بي ار،  1927م لوفد بعد وفاة سعد  غلوه عالحمب ا عيمًا  النحاس

الأدبية المُؤلَّفة حوه أحداثها. وقد نمداد تيقناً من كثرة المادة اللغويةّ في الأشعار التي قيلت حولها، والمادة 

أسهمت في توصيل رسالة الشعراء إلى  1919ظهرت عدة أساليب في الأبيات الشعرية المعبرة عن ثورة 

امتمجت مع شعر الثورة فكان لها كما كان لها الدور الفعاه في التأثير في المتلقين، هكا الأساليب الجمهور، 

 شكلها الأدبي المميم، ومن هكا الأساليب:

 والتهكم أسلوب المزاح .1

كم على ومن ذلك التهالأساليب الشّعريةّ والقصائد المعبرة عن الثورة،  ضمنالمماح  د ل أسلوب   

 يقوه الشاعر محمد عبد الم لب: الشخصيات والأحداث؛ 

ين من فتكاتك الأنجالا                      يابن اللَّكيعة إنهن عقائل        ي فْد 

 يسألْن حقاً لا يرُدْن قتالا                     للَّكيعة إنهن عقائل          يابن ا

الا   ما حملن صوارمًا يابن اللَّكيعة                   240-239، د.ت.، )الرافعي لبني أبيك ولا دعون ن م 

لتراث اوربما استلهم الشاعر وهي القصيدة التي قيلت معبرّة عن شجاعة المصريات في الثورة، 

 علي بن عبد الله بن عباس:اللغوي الشّعري وتأثر بقوه 

  324، 1979)ابن منمور،  مسر  وبني اللكيعةهم حفموا ذماري، يوم جاءت   كتائب 

 ه:اء عليم لب في قصيدة أنشدها بمناسبة نجاة سعد  غلوه من حادث الاعتدكما يقوه محمد عبد ال

 كفى الله رعناء الحوادث عبدا               فلم ير بين القادحين لها  ند

 دّ ر الج  ما عث  وأنعشهم من بعد              قومه من أحيا أماني   نجا  يرُ  

 دعْ وحاقت براميها الندامة والبُ              ت سليمةً مرّ  :الحيّ  وناد  أساةُ 

 وار عنه بما ردّ الضَّ  واا فردّ راعً س           لواب  قْ ب أ  ال ّ  يجم  اللَ  بالحسنى بن

  78لب، د.ت.، الم )عبد يمدون راحًا يسب  البرء لمسها      ألا سلمت راح إليه بها مدوا              
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ألسنة  وه علىفالتركيب )مرت سليمة..  يجعل ذهن المتلقى ينتقل مباشرة إلى التركيب اليومي المتدا

ككلك  ة شعرا،هكا بنية الحكاية والوصف التي اعتمدها الشاعر في كتابالمجتمع )جت سليمة ، ويساعد على 

 يقوه إبراهيم ناجي:

 ب فن رجور ولا متاب   إن كان إثمًا يا شبا              

س اب              الله ي نمر والليا          لي عندها لكم الح 

انة في الرّقاب                              93، 1980جي، )ناوالع هد في القلب  المصا       بر والأم 

ا تمع، وهكد المجأفراوالتركيب اللغوي )الأمانة في الرقاب  قريب من التعابير اليومية المتداولة بين 

بدار في ارقة والإن المفكله من قبيل التأثير والتأثر بين الأبيات الشّعريةّ وبين الأحداث المجتمعية، وهنا تكم

 رؤية المتشابهات اللغوية.

ي الك كمنفسه، التهالتهكم على مواقف  عماء الثورة في بعض الأحيان ومنهم سعد  غلوه  من قبيل

 الشاعر أحمد محرم حينما قاه:  لاميةفي ظهر 

 لا ت تبْعون ذوي العقوه        الله أكبرُ ما لكم             

 ــــتم بالثقات  ولا العدُوُه          يا معشر  الشّعراء لســـ      

هُوه  لا ت معوا في شعب مصـــ         ـــر  فليس بالشعب الج 

سُوه                 هو ما يقوه  عيمُه       ب و   ويريد من أ ر 

 ـــر في الفداء وألف نيل         هو لا ي ضن بألف مصـــ       

 فدعوا العناد و منوا               بمعامة الشيخ الجليل

عارُا:  )دلُُّوا المعيم  على السبيل    412، 1984)حسين، ن عْم  المعيمُ، ش 

وهو من قبيل التهكم على تلك الجملة التي قالها سعد  غلوه، ف ن كان المعيم نفسه يسأه عن ال ري  

التعبيرات المصرية التي يتم استخدامها في    ضمندلُُّوا المعيم  على السبيلن التعبير)أكما فمن له أن يجيب، 

المجتمع وأفكارا، وبالتالي اللغة المستخدمة في تلك الثورة، أو في في سلوكيات تؤثر الثورات الحياة اليومية، 

اثها وتحرير البند عبرّ الشّعر عن الحوادث الاجتماعية ورب ها بالثورة وأحدوقد  لغة الأشعار المعبرّة عنها،

من الاستعمار، ظهر هكا في أبيات الشعر التي عبرت عن أحداث المجتمع من  نه الجمل والأساليب 

على سبيل المثاه لاحظ الشاعر محمد  مختلفة، أو من  نه تدا ل بعض الأساليب في بعض الأحيان،ال

الهراوي عمو  بعض الشباب عن المواج من بنات مصر ويسعون  لف الأجنبيات، على الرغم من قوة 
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وي )ابنة النيل  عنهنَّ بالتركيب اللغ وعبرّنساء العن  المصريات في الم البة بحقوق وطنهنّ، فتكلم الشاعر

 و)بنت مصر  في قصيدته بنت مصر: 

 ل تعيشنّ عيش  الاستقنه            أقسمتُ بالبند والآماه                  

 بنتُ مصرٍ وهل سو  بنت مصرٍ         ذاتُ مجدٍ ع ل ى العصور الخوالي

 اللياليـــس ت قي مصر  عاديات           ب ر ت في المجاه تدفع بالنفــ        

 من ذرُ  منبرٍ تفُيض اللآلي           تارةً ترُسل اليرار  وأُ ر             

 ليت شعري فما إباءُ الرجاه         أب ت  الضيم  للبند نساء                 

 ي تغاضي بحفوةٍ وا تياه              عجباً للشباب عن بنت  مصرٍ         

 لابسًا للسؤاه ذهَّ السؤاه               يتعالى ولابنة  الغرب يسعى         

ج منها        ثم لم ي در  كيف عقب ى المآه           حسب  الخير  في التموُّ

ك الفتاةُ بمصرٍ          مستوً  بالغاً سماء  الكماه             قيل لم تدُر 

 إننا اليوم  في  مان  انتقاه                فلند عها إلى ا تيار سواها        

ن بمصر  تركتم             لبنات الأعمام والأ  واه                بّ رونا فم 

ن ننُجب العقائل  فينا               إن ق عتم روابط  الإتصاه              ول م 

كوُا                ومن الويل أ نه صنعُ قومٍ              العلم سُلَّمًا للمعاليت خ 

 فهنيداً لمصر  بالجُهَّاه                   إن يكن علمُكم إلى ذاك يدعو       

 فجلبتم في الدُّور جيش  احتنه            ما كفاكم في مصر  جيشُ احتنهٍ    

 كيف تغُن ى يمينهُ عن شماه            يا ابنة  النيل أنت يسُر  يديه         

 من بناء  الأجياه للأجياه              نة  النيل  أنت  في النيل  ركن       يا اب

 يوم يدعو حُمات ه للنضّاه                    يا ابنة  النيل أنت  للنيل ذ ر         

ا            هيتنقى صليبهُا بالهن                    فارفعي اليوم  راية  النيل  حر 

  299-298، 1922)عبيد،  شارةُ المجد أنتما والجنه  مصر  مثلُ راية مصرٍ أنت  في               
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 قنه  ش  الاستشنّ عيأقسمتُ بالبند والآماه  ل تعيأكد بناء الأبيات على مجموعة من التراكيب من مثل: )

ا يتنقى صليبهُا بالهنه لنيل ، كما أن اا ابنة    و )يو)اتقوا الله  في البند   و)ارفعي اليوم  راية  النيل  حر 

 التركيب اللغوي )بنت مصر  تردد صداا عند الشاعر مص فى صادق الرافعي عندما قاه: 

ش دواومن رجاهٍ أهانوها وما           عجبتُ لامرأةٍ هانتْ وما اعتبرتْ   ر 

 ولا مميم  إلا ذلك  الجسدُ                   كنهما رجل  في الناس  وامرأة  

 يسُتعبدُ الكلُّ حتى النهرُ والبلدُ             وكلُّ ما حولهم في الكهّ  مثلهمُ 

 ولا بند  ولا أهل  ولا ولدُ                    يا بنت  مصر  ولا قوم  تعمُّ بهمْ 

 غيُّ النفوس  وهكا الجهلُ والفندُ           مصر  وضلَّ بها اغتْ عيونُ بني 

 وفي نواظر  فنحيهمُ وتدُ                      فأنت  في نمر  الراقين  سائمة  

  44عي، د.ت.، )الرافصفرُ اليسار  به  يستكملُ العددُ      وأنت  بينهمْ في كلّ  منملةٍ               

 مصر  لد  شعر محمد عبد الم لب في قوله: اللغوي )بنتكما جاء التعبير 

 يا بنات الأنجاب والمنجبات            إيه، لله سعيكن جمين               

 ــــيل جهن في  مرة الجاهنت           ظلموا النيل يوم عدوًا بنات النـــ       

 ـــلم ونور العرفان محتجبات              عموهن بالحجاب عن العــــ             

 ــــل وراء الآفاق والملمات              بنت مصر كالشمس يحجبها الليــــ        

 ساطع في بدورها النيرات                      وهي في أفقها ضياء ونور        

  237-236رافعي، د.ت.، )ال أو هي المسك ينفك العر  عنه     من وراء الأستار والحجرات          

ليب دة أسالم يكن أسلوب التهكم هو الوحيد الكي ظهر في الأشعار المعبرة عن الثورة، بل ظهرت ع

 أ ر ، ومن تلك الأساليب أسلوب الحماسة.

 أسلوب الحماسة. 2

 عباس محمود العقاد: ومن المفارقة ككلك قوهظهر أسلوب الحماسة بأشكاه عدة، 

 ذاك يوم النصر لا يوم الحداد            جرّدوا الأسيا  من أغمادها     

  227، 1996)العقاد،  فانفضوا الحمن بعيداً واهتفوا:   فا  سعد وهو في القبر رماد
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فض عن اعر ينبالرغم من أن البيت يعبر عن معنى حمين هو وفاة قائد الثورة سعد  غلوه، إلا أن الش

لشّعراء انى به نفسه وعن الثوار مشاعر الحمن ويبدلها بمشاعر ملتهبة حماسية، تنبع من حب الوطن الكي تغ

رّدوا )ج يةّ:لأبيات الشّعرالتركيبات اللغوية في ا والمفارقة هنا أسهمت في التركيم علىفي قصائدهم، 

قوه ي  سعد ،  فاو)  فانفضوا الحمن بعيداً واهتفوا )الأسيا  من أغمادها  و)ذاك يوم النصر لا يوم الحداد  و

 أحمد الكاشف: 

 لك في قلبي المقام الأشر                وطني أنت الحبيب الدائم       

 برجاء ثابت مقتدر                      لك أسع ى دائباً مجتهداً           

 مسَّك الدهر بسوء لا يُ اق                 وطني أفديك بالروح  إذا         

 عنك بالنيران والبيض الرقاق                 وأر  اللَّكة في دفع الأذ         

أت منك وفا                دمت يا نيل أبرّ الأنهر              ءبنفوس ك م ر 

ي  الوادي هناء ور اء                  دمت تجري يا شبيه الكوثر          مُهْد 

 بين ق ريك اللكين اتحدا                    دمت يا صحراء ميدان الجنود     

سود      ي ضمن النَّصر لن ا والسؤددا   216)الرافعي، د.ت.، ممهر للبأس  من بيض و 

جتهداً  مائباً وتم ر الأبيات بالتركيبات الحماسية من مثل: )وطني أنت الحبيب الدائم  و)لك أسعى د

لنا  و)وطني أفديك بالروح ، )دمت يا نيل أبرّ الأنهر  و)ممهر للبأس من بيض وسود يضمن النصر

 والسؤددا ، ويقوه الشاعر أحمد نسيم: 

 أ شى عليهم أن يقُاه  استسلموا             ق ومي ولا أدعو سواكم معشرًا       

 مجداً لكم ضيعّتمواُ ونمتمُ                    ق ومي لقد حان التيقُّظُ فانشدوا      

م                    من بات ينشدُ حقَّهُ متو ياً          فيه الثبات  ف نه لا يهُض 

ها          حتى ي ضور  أريجُها المتنسَّمُ              رُدُّوا إلى الفسُ اط  ساب   عهد 

ها        مُ              هي روضةُ المعمور فاسقوا د وْح  ق فرعُها المتهشّ   بالعلم يوُر 

ثَّل  والعلُى             ك المجد  المؤ   متعلمُّ والفخر  إلا الحاذقُ ال             لم يدُْر 

 مُ حتى يُ اه  للشامخُ المتسنَّ                     فابنوا الرجاه  بهمةٍ تعلو السُّهى   

موا نء وأقد  وا إلى طلب الج  يروا ع ل ى ق د م الثبات ولا ت نوُا     واسم    148، 1922)عبيد، س 
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 اط  لى الفسُوا إرُدُّ   و)حان التيقُّظُ فانشدوا مجداًوتمهر التركيبات الحماسية في قوه الشاعر: )لقد 

يروا ع ل ى ق د م الثباتساب    ها  و)ابنوا الرجاه  بهمةٍ  و)س  وا  عهد  نء  لى طلب اإت نوُا  و)اسم  موا .ولج   )أقد 

لمجتمع اأفراد  ناوه بيتمهر التراكيب اللغوية في الأبيات الشّعريةّ ثم تتحوه بعد ذلك إلى الانتشار والتد

 مواطنين،حماس اليتغنون بها أحياناً؛ حيث كانت هكا الكلمات وغيرها هي الوقود الملهب لوجمور الثوار بل 

 لغاضبةوهي الشعار الأساسي لثورة مصر وغيرها من ثورات العصر الحديث، حيث استخدمته الجماهير ا

 -لثورات ار اشعأف ن من يقــرأ عن  والثائرة للتعبير عن إرادتها الحرة وم البها في العيش بكرامة، لكلك

 لثورةالتهيدة ل يجابي فيإمن دور لشّعر وكلماته لمجا ات ايدرك ما   -سواء في العصر الحديث أو القديم 

لمصري امجتمع وتشجيعها بل نصرتها أيضًا ووصف أحداثها، ظهر هكا جلياً في لغة الشّعر الكي عبرّ عن ال

 رة المهمة من تاريخ الشعب المصري.في تلك الفت

 أسلوب الغزل.2

ن علوى أن الغومه هنوا مختلوف، رغوم أ الغومه؛ لوبم أسو1919التي ظهرت متأثرة بثوورة  ساليبمن الأ

و )عيوود تحووه إلوى الغومه )بيووم الخونص  أفوي الشوعر المعبور عون الثوورة  الغومه يكوون للمورأة إلا أن الغومه

ر المعنووى وبالتووالي هووكا الأسوولوب لووه دورا فووي تغييوور المعوواني المتعووار  عليهووا، وأسووهم فووي تغييوو الاسووتقنه ،

 راكيبوالت لماتوقد استخدموا فيه الك والكلمات؛ فبدلا من التغمه في المرأة ظهر التغمه في الثورة وأحداثها،

 1922مووارس  15ل ان فووؤاد أعلوون السوو علووى سووبيل المثوواهالمرأة، لتووي يووتم اسووتخدامها عنوود التغوومه بوونفسووها ا

ء القصوور واعتبوور هووكا اليوووم عيووداً سوومّاا عيوود الاسووتقنه أ ووك شووعرا ،فبرايوور 28اسووتقنه الووبند بعوود تصووريي 

 يتغملون بهكا العيد، كقوه حافظ إبراهيم: 

صباح   قُ الإ  شار  ق ف د تك  م  ك  ع ن ن هارٍ ضاح                  أ شر  ط ل ثام  أ م    يو 

ن ت         لا و  كت  يا ي وم  الخ نص  و  ر       بور  ةٍ و    182، 1952)بي ار،  واح  ع نك  السُعودُ ب غدُو 

: نً ستها قائبمعاك كما ظهر تأثر المجتمع بالأحداث الجارية في المعاكسات؛ كالشاب الكي قابل فتاة وبدأ

 وقد دلجمهوري، وحمب الوفمقصود أكبر حمبين في ذلك الوقت؛ الحمب اوال  حلو وفد ولا جمهوري )ال

حمد لشاعر أاالوفد الكي ذهب إلى مؤتمر باريس لعرض الم الب المصرية، يقوه  نسبة إلىسمي بهكا الاسم 

 :عن سفر الوفد إلى مؤتمر باريس نسيم

 يا وفدُ سافر بالسنمة وائت نا             يوم  الإياب بصحة الأحنم

 لا يجهلون سياسة  الأقوام        وأ ذر وربّ ك ما ترااُ لساسةٍ        

ياة  إنَّ  أ نت أدر  –الح  اميلّ  -و   م تكن           إلّا ل شعبٍ للحقيقة ح 
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ا س عيت إلى المُنى             يغ  العقوه ونمعة  الأوهام ك ف اك ربُّك م   و 

 هكي تحيةُ شاعرٍ في كفهّ              قلم  ي كبُُّ عن الحمى ويحامي

 عندي أداةُ الوحي والإلهام          إلى الكنم ف نهُ          وإذا ل جأتُ 

مام        أنتم بنو النيّل الك ريم وأنتمُ         ع  ليةٍ ي سْمو بهم و  ن ع   م 

ل ربما ن لتم برأيٍ ث اقبٍ            ا لايناهُ بمدفعٍ وحُسام             و   م 

 يدعو إ لى الإمْعان والإلعان          فتمعَّنوا قصد  النهّى ف ي موقفٍ    

  154-153، 1922)عبيد،   الشّعبُ منتمر  ليبسط  أيديا        تلقاكمُ بتحيةٍ وسنم                

وه، عد  غلسويقوه الشاعر أحمد شوقي من قصيدة يحُيي بها مندوبي الوفد المصري الكي ترأسّ عليه 

 ويككر فيها رأيه في مشرور الاتفاق الكي تم: 

 على   حماا    وعلى    شعبه          كلهم    أغير     من     وائل   

 من  ينكر  الفضل  على   ربه           وليس   بالفاضل   في   نفسه   

 ثر   النير   وفي   ندبه  في   أ                برهةً    شْ ع  ي    ر  ي  النَّ   لع  خ  من  ي  

 سنلة   المشرق   من   نجبه             يا  نشأ  الحي  شباب  الحمى   

 في حا ب  الأمر  وفي  صعبه           ما  نسيت   مصر   لكم   برها   

 ة    الله     على     صلبهأهلّ               قتم       الوهم        وألفتم   ممّ 

 من  فدة  الح    ومن   حمبه             حتى    بنيتم    هرما     رابعا   

  88-87، 1922)عبيد،  ما دام هكا  الغيب  في  حجبه     لا  يجمل  من  مؤمنٍ   واليأسُ            

 ، اهبرّ    مصر لكم ما  نسيت) :الأبيات في التنبيه على بعض التراكيب اللغوية من مثلوقد أسهمت 

  ،أنصار سعد) ، ورابعا من  فدة  الح  هرما بنيتم، و)ربه  على من  ينكر الفضل في نفسه بالفاضل ليس)و

ن مقبيلة أحمد شوقي )كلهم أغير من وائل  "وائل:  ، وفي قوه لا  يجمل  من  مؤمنٍ   اليأسُ و)

 ع.آ ي الكي حدث بين أفراد المجتموأحمد شوقي يعبر هنا عن ذلك الت  74، 1988)شوقي، "العرب

داعات م، حيث ظهرت مجموعة من إب2011الأمر نفسه تقريباً نجدا في العصر الحديث بعد يناير 

ين بلمنتشر كنم امثن الما جاء على هيدة مغا لات، والتي منها في هكا المجاه، ومنها  الشعب المصري

 ! تقرار يا جميلأنا بتار اس”..  فترات انتقالية“أنا مش بتار ) :شاب موجها حديثه إلى فتاةالشباب، كقوه 
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دم لغوية تستخ!!  وجميع هكا القوالب الما تفكي الحمر شوية  أو قوه أحدهم: )! عاو ك في حوار وطنيأو )

  في سياق لغوي مختلف. الصيغ اللغوية الخاصة بالثورات وتد لها

 أسلوب النصح والإرشاد .3

 د،المصرية أسلوب النصي والإرشا 1919من الأساليب التي ظهرت في الشعر المعبر عن ثورة 

ي إرادة فرشاد وظهور هكا الأسلوب في الشعر المعبر عن الثورة طبيعي، بل إن الثورة تلتقي مع النصي والإ

ي لى التآ يدعو إ قاه أحمد الكاشف تغيير الأفراد والمجتمع، أو تغيير وضع قائم بالفعل لا يقبله الآ رين،

  وصفاء القلوب بين المواطنين:

ل مْ                  وليس يقاهُ فريُ  ه فا           وليس يقاه فري  ظ 

 يضيع على مصر هكا النعيـــ              ـــم إن لم يكن كل بيت أجم 

 وما أنا بالآمن الم مدنّ                   إلى المستعد الكي لم ينم 

ل ك المسلكين اقتحم  راب ط  في المسلكين                ومن م   أعد الم 

 وهل يترك الكئبُ عاداته               وإن لب س  الكئب ثوب الغنم؟ 

 وداهية مرجف بالكي                        تعدّ  به غيرا فانهمم 

 وليس الكي قاله حجةً                     فقد أل ف  الناس هكا النَّغ م 

ن بمراس النفوس اص دم   وهل يست يع اغتصاب الرقا          ب م 

 وما صنعت بالمُغير القن                     ر صُنْع  إبائكم والشمم 

سْبكُم شملكم عُدةًّ                      وحسبكم صبركم معتصم  وح 

 إذا ما اشتهى حاقد  وانتقم              وما أحسن العفو من قادر    

باّرُه ا         يم ويلبث فيها كر            سيجلو عن الأرض ج   يمُ الشّ 

   227ت.، )الرافعي، د. ولا مُلك لأهل الهمم      ولا دولة لسو  المصلحين                      

: من مثل ؛في أشكاه مختلفة وقد أسهم بناء الأبيات في تقديم مجموعة من النصائي والإرشادات   

ن ب لنفوس مراس ا)وهل يترك الكئبُ عاداته وإن لب س  الكئب ثوب الغنم  و)هل يست يع اغتصاب الرقاب م 

سْبكُم شملكم عُدةًّ  و)حسبكم صبركم معتصم  و)ما أحسن العفو من قادر  سيم نأحمد  يقوه .اص دم  و)ح 

 يحيى الوحدة الوطنية والتآ ي بين المسلمين والأقباط: 
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رْعة الإسنمأقباط م  صر ومسلموها ضمّهم                  دين المسيي وش 

ير قيام   212)الرافعي، د.ت.، الناّشدون ع لى الّ هارة والتقّى       والقائمون بمصر   

ويقوه  .لواحدةاالسنم بين أبناء الأمة  وبناء البيت اللغوي يشيد بالتآ ي والمحبة ويدعو إلى دوام

 شادي داعياً إلى الوحدة لأنها سبب القوة:  الشاعر أحمد  كي أبو

ة              ب اه          هككا بالبأس  تحيا أمَّ  لا بخوٍ  أو غلوٍّ أو   

حْد ة  الحسناء  لا             يعْد مُ الإصباح  أبناءُ الهنه           هككا بالو 

ّ   شعب  لا ينُاه         إنَّ شعباً يتحدَّ  )انجلترا           في مجاه  الح 

ب نين ينشدون مثل ما                     أحسن الآباءُ أ وْل ى باكتماه    و 

ها                            في ثباتٍ ووفاءٍ ونماه   ن أفراد   إنما الأمّةُ م 

تهُُ      مُّهُ بل قصْداُ في كلّ حاه                       كُلُّن ا ف رْد  له أمَّ  ح 

! جاه  ن ة  اللَّهْو وهيَّا للم  جْعُ الجهْد  قومي فانفضوا                  س    ن ر 

 بسنح  العلم  قبل السَّيف قدْ               صارتْ الحرْبُ أعاجيب  اشتغاه

  المدفعُ منه كفعاه  ربَّ  يطٍ من نسيج الق ن لا                     يبلغُ 

ة                            والصناعاتُ، وليستْ للجداه    عالم  فيه الفنونُ قوَّ

 عمل  مُسْت تبْ ع  لا ينقضي                          لاقتصادٍ وانتفارٍ واشتماه  

ة  أمّتى! أحْل ى دعُائي دعْ                نْ ق لْبي بها أسمى ابتهالي؟  و    253-252فعي، د.ت.، )الرا لك م 

ن مثل، ملغوية وقد أسهم بناء البيت اللغوي في تركيم الكهن والاهتمام حوه مجموعة من التركيبات ال

ّ   شعب  لا ينُاه  و)إنما  ة   و)إنَّ شعباً يتحدَّ  في مجاه  الح  ن أفر لأمّةُ ا)بالبأس  تحيا أمَّ ها  و)كُلُّن م  ا ف رْد  له اد 

تهُُ  و) ا نْ ظنّ الرقاد  ميتةً  و)بسنح  العلم  قبل السَّيف  صارتْ الحرْبُ أمَّ مّتى!  ويقوه يب   و)أ أعاجب  م 

 : الأمة الشاعر محمد عبد الم لب في العنقة بين المسلمين والمسيحيين، ويشيد بالوحدة بين عنصري

 منا ه  عمٍّ دونها يقع النَّسر          ب ن يْنا على  داب عيسى وأحمدٍ       

 بالح  والــككرُ  دها الإنجيلُ يؤيّ                كر أمةفنحن على الإنجيل والكّ  

 لنا كل ما في مصر  والح  قائم                   تؤيدا الآيات والحجج الغرّ 

 قــوم بالسعــاية ما جروا وإن جــرّ             ننا   يْ ب   ست يع الدهــر تفريـــ   يفلن 
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 كننا على دينٍ به هو مؤمن                   ولكن  كلان البند هو الكفر

 لنجدتهــا سيان مرقـس أو عمرو ابنهُا           ها نـــهـضإذا مـا دعـت مصـر ابنـ  

كرُ   تر  ذكر مصر في الهياكل قربة              وفي صلوات المسلمين لها ذ 

 ب يْك السعادة مُقبن              بمصر على الأفراح وليقل الشّعر:وصافي بشع

  235.ت.، )الرافعي، دتنقت أمانينا على  ير غايةٍ   وسارت بنا الآماه يقدمها النصر             

وطنية حدة الوقد أسهمت الأبيات في التركيم على مجموعة من التركيبات اللغوية التي تؤكد على الو

كر والكّ   الإنجيل نحن على)أبناء الأمة الواحدة من مثل: )ب ن يْنا على  داب عيسى وأحمدٍ منا ه  عمٍّ  وككلك بين 

، وقد ر غايةٍ على  ي   و)تنقت أمانيناسيان مرقـس أو عمرو  و )ننايْ ب   ست يع الدهــر تفريـــ   يلن   و)أمة

ب بالتركي الأمم لبهم للحرية والاستقنه أسوة بباقيتكلم الشاعر محمد عبد الم لب عن المصريين وحالهم وط

 اللغوي )أهل النيل ، وككلك )أرض النيل ، فقاه:

 في أرض مصر نكايةً ونكالا                    ما باه أبناء الحضارة أ وْغ لوُا      

ثبة  قاهر      ثبوا على الق رين و  ق الأوصالا                    و   ه تك الستور  وممَّ

ب ائن وحب الا                        نملوا بأرض النيل منمه  غادرٍ     نصب الخدار  ح 

لفة فاجرٍ    239-238)الرافعي، د.ت.،  لب س  المسوح مُراثياً محْتالا  حلفوا لأهل الأرض ح 

لفر دق الشاعر ايس جديداً، إنما هو تركيب لغوي قديم ظهر عند على أن التركيب اللغوي )أهل النيل  ل

 في قوله:

ليف ةٍ  ا بن     ة  ب يت  اللَ   و  يار  لهُ                              أ نام  لَّبُ ك فاّاُ الن د  و   ت ح 

صر  ا ثنان  ما  ا   أ هلهُا كان  ب م  لا ع دوُ                      و  دبً ا و    ه ماي لهُا تخُا ُ ج 

ر  النيل  ا بنُ ل يلى ف   نَّهُ   ساكين  ناي لهُي فيضُ ع لى أ يدي الم                      ل دنُ جاو 

لُ      ف أ صب ي  أ هلُ النيل  ق د ساء  ظ نُّهُم أ نَّت ب عد  ف يضٍ س واح  ا طم    432 ،1987ق، )الفر د هب ه  و 

ا أن الشّعر لعب دورً  بالتراث الشّعري القديم، وقد بدا واضحًا -في ذلك الوقت- شّعراءبما يوضي تأثرّ ال

تسجيل الخنفات اهتم بم ، و1919ثورة الأ مات العنيفة التي واجهت  ىفي مجاه تسجيل الاعتراض علمهمًا 

حين اشتد الانقسام  1921والتوافقات التي كانت تحدث بين قادة الثورة، مثل شعر أحمد نسيم الكي قاله سنة 

يدعو إلى توحيد الصفو  من جديد بين سعد وعدلي وأنصارهما، يعتر  بهكا الانقسام ويوضحه ويندد به و

 مكانية مواجهة العدو الحقيقي والتوحد على الهد  المشترك: لإ
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 وكيف نقُْس م والتاريخ ينبدنا                   أن الفنح لشعب غير منقسم

 ا أن تحلوا عقد شملكم              فتقرعوا السن من حمن ومن ندمفحاذرو

  214)الرافعي، د.ت.،  ونمموا ما است عتم من صفوفكم    فالجيش إن ي عْرُا الإ نه ينهمم

 وقد رهم،ي أشعاوبالتالي ظهور هكا الأحداث ف تأثر الشعراء بأحداث المجتمع، وهكا الأبيات تؤكد على

 حلوا عقدتوا أن أكد بناء البيت اللغوي على مجموعة من التركيبات منها: )الفنح لشعب غير منقسم  و)حاذر

و ان بأنه يخكه لحين ترامت الأنباء عن مؤتمر  1923شملكم  و)الجيش إن ي عْرُا الإ نه ينهمم ، وفي سنة 

 ر: ستعمالقوة والتعاون في مكافحة الام الب الشعوب الشرقية قاه أحمد الكاشف داعياً الشعوب إلى ا

 قد يفعل البأس ما لا تفعل الخُ  بُ        عودوا إلى البأس بعد اللين فهو لكم     

 والح  منقلب في الغرب مغترب              لا ح  للشرق إلّا في معاقله           

 لو ان مض رب ودونه في سو               هل يملك الحكم في )لو ان   صمُكم    

ب                      ما كان )كر ون  بالموفى لأمته    ودون ما يبتغيه الهوه والنوّ 

 والبيت منتهبُ و)القدس  مغتصب               أين الأمانة والميثاق بينكم          

 وامن الدم الحرّ لا الدمع الكي سكب                  مجد الرجاه على مقدار ما بكلوا   

 ب كْهُ النفوس  له بعض الكي يجب                 ذودوا عن الوطن الغالي وعن شر   

  225-224)الرافعي، د.ت.،  فالأرض تحمله حرًا أو الشُّهُب  ومن أراد الحياة العم طيبة  

جد س  و)موالشاعر يدعو جمور الشعب للتحرك عبر مجموعة من التركيبات من مثل: )عودوا إلى البأ

بين الأحماب  حين اشتد التناحر 1925الرجاه على مقدار ما بكلوا  و)ذودوا عن الوطن الغالي ، وفي سنة 

 قاه أحمد الكاشف وهو يدعو إلى نبك الخصام: 

 وقفت وما أدري أعُدَّ حوادثاً                        تدور أمامي أم أعدّ ذنوبا

 ولم أرجُ من أجر الجهاد نصيبا       تحمّلت عن قومي نصيباً من الأسى   

 وأمعنت في غيب المقادير علّ ني                     أر  فرجا للأمتين قريبا

 وليس بمغنٍ أمة  صبُ أرضها              إذا لم يكن  ل  الرجاه  صيبا

 فلم أر إلا سالبا وسليبا                  تنا ر قومي اليوم جنداً وقادة         

 مبادئ أحماب أر  أم منافعا                توالت صنوفا بينهم وضروبا؟
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 تقضت حروب العالمين ولم أ ه               أر  بين أبناء البند حروبا

 بقومي على قومي استعان غريبهم           فصاه شمالا واست اه جنوبا

 إذا لم ي يعوا نافكاً وحسيبا             فمن لهم بالمنفك الأمر حا ما    

  228-227)الرافعي، د.ت.، رفاقا كما يلقى العليل طبيبا  يردهم بعد الق يعة والنو  

من اث فينقلها ويعيش الأحد والحركة السياسية تؤثر في الكاتب أو الشاعر فيتفاعل معها بشكل أو   ر،

ات تشتعل عبر أعماله الأدبية، وشعر الثورة له أصوله الخاصة، ف ن كانت الثور مخيلته إلى القار ء

صوتي نس الابالهتافات، ف ن الشّعر يشتعل بأصواته وحضورا وحركته النابضة، كما يمهر في تجليات التج

بنية ة بين القة القويمع وجود العنلغة البيت الشّعري ومجا اته تختلف با تن  دلالته، فوالإيقار الرنَّان، 

 .لة )المحتو   في الشّعر العربييث لا فصل بين البنية )الشكل  والدلاح -اللغوية والدلالة 

 أبرز النتائجالختام و

ا ، ظهر هكستعمارعبرّ الشّعر عن الحوادث الاجتماعية ورب ها بالثورة وأحداثها وتحرير البند من الا

ت في التي ظهر التي عبرت عن أحداث المجتمع من  نه الجمل والأساليب المختلفةفي أبيات الشعر 

 دا ل بعضنه ت، أو من  الأشعار والهتافات والتي عبرت عن الثورة وأحداثها والأفراد الكين شاركوا فيها

 .الأساليب في بعض الأحيان

عرية ، وهكا ما يجعل لكل قصيدة شسلأنه في الأصل يخاطب المشاعر والأحاسي الشعر له وظيفة حسية؛ -1

 .معنى، ووظيفة تؤديها ألفاظها، وأهدافاً أنشدت من أجلها وتسعى لغتها ومعانيها لتحقيقها

أو  ،م مثنً 1919ة الشّعر دورًا في مجاه تسجيل الاعتراض علي الأ مات العنيفة التي واجهت ثور لعب -2

 .الانقسامات التي حدثت بين رفقاء ال ري  والميدان الواحد

مجتمع أفراد ال والتداوه بين التراكيب اللغوية في الأبيات الشّعريةّ ثم تتحوه بعد ذلك إلى الانتشارتمهر  -3

 الأساسي وهي الشعارهي الوقود الملهب لحماس المواطنين، كانت هكا الكلمات وغيرها وجمور الثوار، و

 .لثورة مصر وغيرها من ثورات العصر الحديث
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