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Savasin Propaganda Cephesi: Iran
Sinemasinda Suriye I¢ Savasi

Nail Elhan”

Oz

2011 yilinda baslayan Suriye’deki i¢ savas, devlet ve devlet-digi aktorlerin
dahli ile birlikte uluslararasi bir hal almistir. Savagin tarafi olan aktorler, silahli
miicadelelerinin yani sira propaganda faaliyetlerinde de bulunmuslar ve izledikleri
politikalara mesruiyet kazandirma cabas icerisinde olmuslardir. Bu siiregte Iran
da Suriye I¢ Savasi’nda taraf olan ve propaganda faaliyetleri yiiriiten aktorlerden
olmustur. iran, 1979 yilindaki devrimin ardindan degisen dis politika paradigmast
cercevesinde Suriye savagina miidahil olmus ve savas siirecinde mezhepgilik yaptigi,
i¢c meselelerini goz ardi ettigi gibi gerekgelerle elestirilmistir. Bu elestirilere karsi
yumusak bir gii¢ olarak sinemay1 propaganda araci olarak kullanan Iran, boylelikle
hem dis politikada hem de i¢ politikada mesruiyet zemini aramistir. Bu asamada
[ran yonetimi tarafindan propaganda amagli kullamlan “Sam Saatine Gére” filmi,
Iran’m bu girisiminin bir {iriinii olmakla beraber, devletin Suriye’deki i¢c savasi
algilayisia ve savas siirecinde trettigi sdyleme ornek olusturmaktadir. Calisma
bu baglamda, 1979°daki Islami devriminden giiniimiize kadar Iran’in sinemay1 bir
propaganda araci olarak kullamsini “Sam Saatine Gore” filminden hareketle, iran-
Suriye iliskileri ve Arap Bahari ¢ergevesinde ele almaktadir. Calismada Teun A. Van
Dijk’in elestirel sdylem analizi yontemi kullanilarak “Sam Saatine Gore” filminin
analizi yapilmaktadir. Iran’in Suriye’deki savasi algilayisinin gérsel ve sdylemsel
yollar ile yeniden insa edildigi sonucuna ulagilmaktadir. Calisma, Suriye I¢ Savas,
Arap Bahari ve iran’mn bu iki meseleye bakis acis1 konusunda literatiire katki sunma
amacindadir.
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Propaganda
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The Propaganda Front of War: The
Syrian Civil War in the Iranian
Cinema

Nail Elhan”

Abstract

The civil war in Syria started in 2011, internationalized with the involvement of
states and non-state actors into the conflict. The actors in the war involved in
propaganda activities as well as armed struggle and were in an effort to legitimize
their policies. Iran is one of the actors which intervened in the civil war and
carried out propaganda activities. Iran has been involved in the civil war in the
framework of the changing foreign policy paradigm after the 1979 revolution. It
is criticized because of fueling sectarianism and ignoring internal issues. Iran,
which uses cinema and propaganda as a soft force against these criticisms, has
thus sought legitimacy in both foreign and domestic politics. The film “Damascus
Time,” in this respect, is a product of this initiative of Iran. It is an example of
Iran’s perception of the civil war, its rhetoric and discourse during the civil war.
In this regard, the study deals with Iran’s use of cinema as a propaganda tool since
the Islamic Revolution of 1979 within the context of Iran-Syria relations and the
Arab Spring. In this study, Teun A. Van Dijk’s critical discourse analysis method
is used in order to analyze the film, “Damascus Time.” It is concluded that Iran’s
perception of war in Syria is reconstructed through visual and discursive ways.
The study aims to contribute to the literature on the Syrian civil war, the Arab
Spring and Iran’s perception of these two events.

Keywords: Iran, Syria, Arab Spring, Syrian Civil War, Resistance Front,
Propaganda
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1. Giris

Orta Dogu’nun geneline etki eden Arap Bahari’nin bir pargasi olarak
Suriye’de baslayan i¢ savas, Basar Esad’in liderligini yaptig1 Baas Partisi
rejimi, onun destekcileri ve ona karsi ¢ikan muhalif giicler arasinda 2011
yilinda baslamustir. insan haklar1, demokrasi ve ekonomik sartlarin iyilesti-
rilmesi gibi istekler ile ortaya ¢ikan muhalefet, Suriye’deki mevcut rejimin
degismesi talebinde bulunmustur. S6z konusu talepler ile ortaya ¢ikan ve
Tunus, Misir gibi lilkelerde diktatorliiklerin yikilmasi ile basariya ulagan
bu sOylem, Suriye muhalefetine de ilham vermistir. Ancak, Suriye ordu-
sunun gostericilere karsi sert tutumu ve iilke capinda muhalefeti silahla
bastirma politikasi karsilikli silahli ¢atismalara yol agmis; {ilke, barissiz
bir gelecege ilk adimin1 atmistir. Yaganan geligsmeler, zaman igerisinde me-
seleye bolgeden ve bolge disindan ¢ok sayida aktoriin dahil olmasina kap1
aralamigtir. ISID' ve El Nusra gibi radikal orgiitlerin Suriye muhalefeti
arasinda gii¢ kazanmasi ve disaridan Suriye’ye gelen ¢ok sayida cihat¢inin
i¢ savasa dahil olmasi ile birlikte, Suriye i¢ Savasi uluslararas1 bir mesele
haline biirtinmistiir. Olas1 bir rejim degisikligi ve bunun ortaya ¢ikaracagi
sonugclar, ideolojik ve politik motivasyonlarla hareket eden devletlerin ve
devlet dis1 aktorlerin harekete gegmesine neden olmustur. Sonug olarak,
2011 yilinda baslayan Suriye I¢ Savasi, giiniimiize gelindiginde gok sayida
devletin ve devlet dis1 aktoriin birbirlerinden ¢ok farkli siyasal amaglarla
dahil oldugu, bunlar arasinda baris1 6teleyip savasi kisa bir siireligine erte-
leyen ¢ogu ateskesin yapildigi® ve bu siire zarfinda ¢ok sayida sivilin haya-
tin1 kaybettigi ve bir o kadarinin da iilkelerini terk etmek zorunda kaldig:
uluslararasi bir mesele haline gelmistir.

Uluslararasilasan i¢ savas, sadece karsit gruplarin birbirleri ile silahli mii-
cadelesine tanik olmamis, kullanilan sert giiclin yani sira, aktorlerin ¢ogu,
savasta bulunmalarina ve silahli faaliyetlerine mesruiyet kazandiracak,

Irak Sam Islam Devleti’ni ifade etmek amaciyla gesitli dillerde farkli kisaltmalar
kullanilmaktadir. Ornegin Tiirkce kisaltmasi olarak ISID, Arapca ve Ingilizce
kisaltmalar olarak da DAES (ad-Dawlah al-Islamiyah fil- ‘Iraq wa ash-Sham) ve ISIS
(Islamic State in Iraq and Syria) ifadeleri kullanilmaktadir. Bu ¢alismanin konusu
olan filmde de ISID, DAES olarak anilmaktadir. Karisikliga yol agmamasi agisindan,
bu ¢alismada Irak Sam Islam Devleti’nin Tiirkge kisaltmasi olan ISID ifadesi
kullanilmaktadir.

Bu ifade, David Fromkin’in 4 Peace Ending the All Peace kitabinin bashigindan
esinlenilerek kullanilmistir.
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kendilerine yeni militanlar ve destek¢iler katacak, ayn1 zamanda hem ra-
kiplerine, hem de diinya kamuoyuna olumlu ya da olumsuz mesaj verecek
propaganda politikalar1 da izlemislerdir. Video savaslari olarak anilan ve
Esad yanlilar1 ile muhalifierin birbirlerini sivillere kars1 kimyasal saldir1-
larda bulunmakla itham etmelerine iliskin goriintii ve agiklamalar,’ silahli
orgiitlerin propaganda malzemesi olarak miizik ve mars kullanimlari,* sos-
yal medyanin bir propaganda araci haline getirilmesi ve 6zellikle ISID’in
katliam goriintiilerini profesyonel yontemler ile videolastirmasi ve yayma-
s1® bu kapsamda degerlendirilebilecek rneklerdendir. Ozellikle 1SID’in
faaliyetlerine bakildiginda, propagandanin orgiitiin stratejisinde ne denli
merkezi bir role sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Orgiit, neredeyse gercek-
lestirdigi her faaliyeti birer medya ¢iktisina doniistiirmektedir.

Devletlere bakildiginda ise propaganda faaliyetlerinin Orgiitlere kiyas-
la daha genis kaynaklar kullanilarak, daha genis kitleler i¢in tasarlandigi
sOylenebilir. Savas dénemlerinde daha da yogunlasan bu durum, Suriye i¢
Savasi’nda da dikkat ¢ekmektedir. Suriye I¢ Savasi’nin tarafi olan devlet-
ler, savastaki rollerini hem i¢ kamuoylarina hem de uluslararasi topluma
aciklama geregi igerisindedirler. iran da hem Suriye’deki savasin énemli
taraflarindan, hem de propaganda savaslariin énemli aktorlerinden biridir.
Iran, Arap Bahari olarak tanimlanan ayaklanmalarin baglamasi ve zamanla
bolgeye yayilmast ile birlikte yasananlari ‘Islami Uyanis’ olarak nitelendir-
mis ve s6z konusu hareketlerin 1979 yilindaki iran Devrimi’nden esinlene-
rek ortaya ¢iktigini iddia etmistir. Ayaklanmalarin Suriye’de de baslamasi
ile birlikte bu iddiasin1 terk etmis ve Suriye’deki muhalefetin Bat1 ve Israil
yanlis1 oldugunu vurgulamaya baslamistir. Suriye’deki i¢ savasin 6nemli

Robert Bunker, “The Assad Regime and Chemical Weapons,” Strategic Insights,
18 Mayis 2018, https:/ssi.armywarcollege.edu/index.cfim/articles/Assad-Regime-
Chemical-Weapons/2018/05/18

Agah Hazir, “Suriye I¢ Savasi'nda Miizik Cephesi: Orgiitler ve Sarkilar Uzerine Bazi
Gozlemler,” Orta Dogu Analiz 7, no. 71 (2015): 80-82. Agah Hazir, “Reflections on
Musical Propaganda in the Syrian Civil War: A Comparison of the PKK/PYD, Daesh
and Hezbollah,” Current Debates in International Relations & Law iginde, Editorler:
Ovgii Kalkan Kiigiiksolak & Abdullah Muhsin Y1ldiz, (Londra: IJOPEC Publication,
2018), 169-177.

5 “ISID’in Yeni Propaganda Araci: Instagram,” BBC, 22 Eyliil 2017, https://www.bbc.
com/turkce/haberler-dunya-41360381

6 Biinyamin Ayhan & Muhammet Emin Cifci, “ISID, Propaganda ve Islamofobi,”
Medya ve Din Arastirmalart Dergisi 1, no. 1 (2018): 17-32.
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aktorlerinden olan ve rejimin yaninda yer alan iran, Suriye’nin bolgedeki
en 6nemli miittefiklerinden biridir.” Suriye’deki i¢ savasa dahil olan iilke,
bolge stratejileri ve ongoriileri kapsaminda, politikalarinda propagandaya
da sik¢a yer vermektedir. Bu ¢alisma, Iran’in Suriye I¢ Savasi’na dahil
olmasini, savastaki roliinii ve savasa bakisin1 2018 yilinda sinemalarda
gdsterime giren ve Iran’in ISID karsiti miicadelesini ele alan “Sam Saatine
Gore” adli propaganda filmi tizerinden degerlendirecektir.® Bu baglamda,
Iran’n Suriye’deki i¢ savasa bakis1, ISID algis1, dini mesajlar, Israil politi-
kas1 ve i¢ politikasindaki gelismelere yaklasimi ele alinacaktir. Calisma bu
kapsamda bes ana boliimden olusmaktadur. i1k boliimde, ¢alismanin amaci
ve ¢alismada kullanilan metot aciklanacaktir. Ikinci béliimde, propaganda-
nin énemi, sinemanin bir propaganda araci olarak ortaya cikisi ve Iran’in
sinemay1 bir propaganda araci olarak kullanimi tizerinde kisaca durulacak-
tir. Ugiincii boliimde, iran-Suriye iliskilerinin ve Iran’m Suriye’ye verdigi
destegin arkasindaki zihniyet ele almacaktir. Iran’mn Suriye’deki i¢ savasta
izledigi politikalar ve gelistirdigi arglimanlar tartisilacaktir. Dordiincii bo-
liimde, “Sam Saatine Gore” filminin kiinyesine ve konusuna iligkin bilgiler
verilecek ve filmin iran’da aldig: tepkiler iizerinde durulacaktir. Son bo-
liimde ise sdz konusu film {izerinden iran’m Suriye I¢ Savasi’m algilayis1,
savastaki sdylemleri ve bunlarin i¢ politika ile baglantilar1 calismada kul-
lanilan elestirel soylem analizi yontemi baglaminda ele alinacak ve elde
edilen bulgular agiklanacaktir.

Rafke Risseeuw, “The Syrian-Iranian Nexus: A Historical Overview of Strategic
Cooperation,” Research, (Brussels: Brussels International Center for Research and
Human Rights, 2018): 3.

Son donemde Suriye’deki savasi konu eden ve ¢ogu belgesel tiirlinde birgok film
¢ekilmistir. Halep’in kusatilmasini ve Beyaz Kasklilar adli sivil savunma orgiitiiniin
sivillere yaptiklari yardimi belgesel seklinde aktaran Last Men in Aleppo (2017), i¢
savasi eski bir radyo DJ’inin goziinden aktaran The War Show (2016), Suriye ordusu
tarafindan bombalanan Humus sehrinde iki geng erkegin giindelik yasamlarmin ve
savasin yasamlari lizerindeki etkilerinin anlatildigi The Return to Homs (2013), Suriyeli
miiltecileri konu eden Salan Neighbor (2015), Suriyeli siviller, savaseilar, aktivistler
ve gazeteciler ile yapilan miilakatlardan olusan belgesel film Cries from Syria (2017),
Suriye’de muhalefetin isteklerini ve taleplerini ele alan Red Lines (2014), sivil savasin
yol ag¢tig1 insani yikima odaklanan 7 Days in Syria (2015) ve Tiirkiye-Suriye siniria
miiltecilere yardim etmek amaci ile giden bir doktorun seriivenini anlatan 50 Feet from
Syria (2015) bu filmlerden bazilaridir.
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2. Amac ve Yontem

Bu ¢alismanin amaci, iran’m sinemayi kullanarak Suriye I¢ Savasi’na dah-
linin mesrulugunu hem i¢, hem de dis kamuoyuna ideolojik sdylemler iize-
rinden saglama gayretinin agiklanmasi ve ortaya ¢ikarilmasidir. Calisma,
Iran’1n dis politikasini ve giincel bir konu olan Suriye i¢ Savasi’ni ele alan
literatiir tarafindan yeterince calisilmamis bir mesele iizerinde durmakta
olup Iran’in i¢ savasa dahil olduktan sonra politikalarina mesruiyet kazan-
dirma ¢abasinin sinemada nasil inga edildigini agiklamay1 amaglamakta-
dir. 2018 yilinda gdsterimi yapilan “Sam Saatine Gore” filmi, hem iran’m
dis politika dncelikleri, hem de Suriye meselesine yaklagimini géstermesi
bakimidan 6rneklem olarak secilmis ve degerlendirilmistir. Calismada
Teun A. Van Dijk’in elestirel soylem analizi (ESA) yonteminden faydala-
nilmistir. Dijk’in analizi; metnin ideolojik sunumunu aciklamasi, ideoloji,
soylem ve dil gibi kavramlara odaklanmasi, ideoloji ve sdylem arasindaki
iligkiyi detaylandirmas1 ve sosyal kosullar ile siirecleri dikkate almasi ba-
kimindan 6nem tagimaktadir.” ESA, paradigma odakli olmaktan ¢ok konu
ve sorun odaklidir. S6ylemin iistii ortiilii olarak amagladigini ortaya ¢ikar-
may1 amaglamaktadir.

Ideolojinin, fikirlerin ve anlamlarin ortaya ¢ikarilabilmesi i¢in sdylem ana-
lizi gerekmektedir. Dijk’in bu baglamda kullandig1 yontem metnin retori-
gini ve anlatisin1 kapsamakta olup iki baslik altinda ele alinmaktadir. Bun-
lardan ilki, sesleri, sozciik se¢cimlerini ve climle yapilarini ele alan mikro
¢dziimleme ydntemidir. Ikincisi ise tematik ve sematik anlati iizerine odak-
lanan makro ¢6ziimleme yontemidir. Ekinci’ye gore dil, sdylem analizinin
en 6nemli veri kaynagidir ve kendine has metinleri ve s6ylemi ile sinema
da bir dil yapisina sahiptir.'” Sinemada diyaloglar, oyuncular ve kullanilan
mekan ile bir araya gelerek anlamli bir biitiin olusturmakta, gorsel bir sdy-
lemde bulunmaktadir.! Bu baglamda, Dijk’in analizinin sinema filmlerine
uygulanmas1 miimkiindiir. Bu ¢ercevede, Dijk’in 6nerdigi makro ve mikro

Teun A. Van Dijk, “Principles of Critical Discourse Analysis,” Discourse & Society 4,
no. 2 (1993): 249-283.

Baris Tolga Ekinci, “Argo Filmi Baglaminda Hollywood Sinemasinda Séylem ve Yeni
Oryantalizm,” Atatiirk Iletisim Dergisi, no. 6 (2014): 56-57.
Lokman Zor, “Van Dijk’in Elestirel SO0ylem Analizinin Sinema Filmlerine

Uygulanmas1 ve Kazakistan Sinemasi’ndan Ornek Bir Film Céziimlemesi: Stalin’e
Hediye,” Akademik Bakis Dergisi, no. 61 (2007): 881.

10
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yapilar, sinema filmlerinin sdylemsel 6zellikleri dikkate alinarak bu ¢alis-
mada kullanilacaktir. Calismada filme ait gorsel 6zellikler ve girig/sonug
sekansi gibi 6geler mikro yapi igerisinde degerlendirilecektir. Filmin oykii-
sii, olay oOrgiisii, filmdeki karakterler ve yerler ise makro yap1 ¢oziimleme-
si kapsaminda analiz edilecektir. Filmin sdylem ¢6ziimlemesi bu modele
gore yapilacak olup bulgu ve analizler “Sam Saatine Gore” Iran’in Suriye
Politikas1 baslikli boliim altinda incelenecektir.

3. Propaganda, Sinema ve iran

Propaganda, diisiincelerin denetimi, kontrol edilmesi ve yonlendirilmesi
anlamlarina gelmektedir.!? Kitlelerin davraniglarin1 ve diisiincelerini etki-
lemek amaci i¢in kullanilan propaganda ve metotlar, tarihi siire¢ i¢erisinde
gelismistir. Medyanin bir propaganda unsuru olarak kullanilmaya baslan-
masi, kacinilmaz olarak sinemadan da bir ara¢ olarak yararlanilmasimnin
onilinli agmistir. Sinema, yaygin ve popiiler bir ara¢ olmasi hasebiyle sos-
yal, siyasal ve kiiltiirel alanda 6nemli bir role sahiptir. Bu nedenle, diigiin-
celerin ifade ve empoze edilmesinde etkisi oldukca fazladir. Sinemanin
propaganda faaliyeti olarak kullanilmasi, onun bu 6zelliginden kaynaklan-
maktadir. Sinema, ordularin ve silahlarin yapabileceginden daha fazlasini,
daha etkili olarak ve daha az maliyetle kitlelere ulastirabilmesi nedeniyle
sikca bagvurulan bir arag haline gelmistir. Ozdemir’in de ifade ettigi iizere,
atesli silahlarin kitlelere yonelik en 6nemli kabiliyeti “imha” iken, propa-
gandanin “ikna” etkisi yadsinamayacak bir giictiir.”* Bu baglamda, sine-
manin bir propaganda aract olarak kullanilmasi, ‘insan zihinlerinin zapt
edilmesi’ siirecinde etkili ve 6nemli bir ara¢ olarak gértilmelidir.'

Savas, sinema ve propaganda arasindaki iliski Birinci Diinya Savasi done-
mine kadar gotiiriilebilir. Modern tarihe biiyiik bir yikim olarak gecen bu
savag, ayn1 zamanda filme kaydedilen insan yapimi ilk felakettir."> Giini-

Rejandra Kumar Sharma, Social Change and Social Control (Yeni Delhi: Atlantic
Publishers, 1997), 285.

13 Segil Ozdemir, “Iran’mn Bir Dig Politika Enstriimani olarak Propaganda” [RAM Analiz.
Ankara: Iran Arastirmalar1 Merkezi (IRAM), (2017): 5.

4 Garth Jowett & Victoria O’Donnell, Propaganda and Persuasion, (Londra: SAGE

Publications, 2006), 50.

Christina Stojanova, “The Great War: Cinema, Propaganda, and The Emancipation of

Film Language,” Acta Universitatis Sapientiae, Film and Media Studies, no.14 (2017):

132.
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miize gelindikge, iilkeler sinemanin kitleleri mobilize etme potansiyelini
kavramaya ve onu bir propaganda araci olarak kullanmaya baglamislardir.
Hollywood’un bir dis politika enstriimani olarak ABD tarafindan kullani-
mi1'® ve Sovyetler Birligi’nin sinemayi hem i¢, hem de dis politikada bir
propaganda unsuru olarak kullanmasi bunun en 6nemli 6rneklerindendir.!”
Uzun vadede diisiintildiigiinde, kitlelerin algilarin1 ve eylemlerini yonlen-
dirmede etkili bir gii¢ olan propaganda, iran tarafindan da siklikla bas-
vurulan bir yontem olmustur. Ozellikle 1979 yilindaki devrimin ardindan
resimler, posterler ve tarihten beslenen dini gériintiiler ile Iran’da etkili
bir propaganda kiiltiirii olugsmustur. Popiiler inanislar ve ritlieller pullara,
banknotlara ve sakiz ambalajlarina doniistiiriilmiistiir ve devrim ve savas
icin toplu bir seferberlige yonlendirilmistir.!® Sinema ise bir propaganda
araci olarak devrimin heniiz ilk yillarinda kesfedilen bir alan olmustur.

1979 yilindaki devrimden sonra kurulan yeni rejim, mevcut anlayisi degis-
tirerek Bati’dan bagimsiz ve ahlaka uygun bir yeni sinema kurma gayreti
icerisinde olmustur. Devrimin ilk yillarinda ¢ok sayida sinema, ahlaksizlik
ve Bati yanlis1 olma gibi gerekgelerle kapatilirken, devrimin lideri Aye-
tullah Humeyni sinemaya karsi olmadiklarini, ama ahlakin da 6nemli bir
unsur oldugunu vurgulamistir.” Humeyni’ye gore, bir film yiiz cilt kitap
ve dergiden daha fazla etki giiciine sahiptir ve Islami rejimin halka anla-

David Robb, Operation Hollywood: How the Pentagon Shapes and Censors the
Movies. (New York: Prometheus Books, 2004); Tony Shaw, Hollywood's Cold War,
(Edinburgh: Edinburgh University Press, 2007); Tony Shaw, Cinematic Cold War: The
American and Soviet Struggle for Hearts and Minds, (Kansas: University Press of
Kansas, 2010); Usama Shafique & T. A. Khan, “Hollywood Propaganda Movies and
Muslims,” Journal of Mass Communication, no.8 (2013): 65-77.

7 Cagn 1nceog}}1, “Sovyet Propaganda Animasyonlarinda Bati ve Batili Imgesi,”
Galatasaray Universitesi Iletisim Dergisi, n0.19 (2013): 23-40.

18 Peter Chelkowski, & Hamid Dabashi, Bir Devrimi Sahnelemek: Iran Islam
Cumhuriyeti'nde Propaganda Sanati, (Istanbul: Kitap Yaymlari, 2018), 6. Ayrica Bu
konuda yapilmig 6rnek c¢alismalar i¢in bkz. Nail Elhan, “Banal Nationalism in Iran:
Daily Re-Production of National and Religious Identity,” Insan ve Toplum 6, no.l
(2016): 119-136 ve Nail Elhan, “Iran’in Uluslasma Siirecinde Siireklilik ve Degisim:
Banknotlar ve Posta Pullar1 Uzerine Bir Inceleme,” Akademik Orta Dogu 11, no.2
(2017): 85-97.

Agnes Devictor, “Classic Tools, Original Tools: Cinema and the Public Policy in
the Islamic Republic of Iran (1979-1997),” The New Iranian Cinema: Politics,
Representation and Identities iginde, Editor: Richard Tapper, (Londra: 1.B. Tauris,
2002). 66-76.
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tim1 sinema vasitasi ile daha kolay olacaktir. Bu baglamda, sinemanin
dini agidan giinah olmadig1 agiklamasi ile ise baglanmistir ve devlet, milli
bir sinema olusturmak amaci ile sektore girmistir. Hem saglayici (promo-
ting), hem de kontrol edici (monitoring) olarak sektorde yer edinen devlet,
bir yandan ahlaki ve dini kontrol yaparken, diger taraftan da sinemacilara
ekonomik destek vermistir. Rejimin 6n plana ¢ikarma gayretinde oldugu
temalar1 isleyen filmler 6zellikle tesvik edilmistir. Ornegin, Islami deger-
leri konu eden, Sah dénemlerini elestiren ve Irak ile yapilan savagi anlatan
filmler desteklenmistir.?! Bu ¢ergevede devlet, 1984 yilindan itibaren savas
filmi yapimina 6ncelik vermis ve kahramanlarin1 genellikle Devrim Mu-
hafizlar1 Ordusu (DMO)’dan ve Irak ile devam etmekte olan savasta ‘se-
hit’ olanlardan ve dini liderlerden se¢mistir. Kahramanlar, az konusan ve
cok is yapan siradan insanlar olarak resmedilmiglerdir. Filmlerde, sehadet
kavrami ve sehitler onemli unsurlar olarak yer almistir ve savas, vatan mii-
dafaasi oldugu kadar dini bir vazife olarak da ele alinmistir.?> Rejimin hem
iilkedeki niifuzunu arttirabilmesi, hem de yeni kanunlarin halk tarafindan
benimsenmesi amactyla propaganda amagl yararlanilan sinema, Iran-Irak
Savasi’nda cepheye tasinmstir.® Irak’1n 1980 yilinda iran’a saldirmasi ile
baslayan ve sekiz yil siiren savas, bu tiir filmlerin yapilmasinda ve yonet-
menlerin yetigmesinde 6nemli bir tetikleyici unsur olmustur. “Sam Saatine
Gore” filminin yonetmeni olan Ibrahim Hatemikiya da film ¢alismalarina
bu siire¢ igerisinde baslamistir.?*

Iran’1n sinemayi bir propaganda arac1 olarak kullaniminin, Suriye’de 2011
yilinda baslayan i¢ savas siirecinde de devam ettigi gdzlemlenmektedir. i¢
savas1 birinci dereceden bir giivenlik meselesi olarak goren Iran, savastaki
roliinii ve onceliklerini sinema vasitasi ile propagandalastirma gayreti ice-
risinde olmustur. Sinemanin Suriye’deki i¢ savas siirecinde iran tarafindan
bir propaganda arac1 olarak kullanimina ge¢gmeden 6nce, Iran’in Suriye ile
iliskilerinin ve Suriye I¢ Savasi algisinin agiklanmasi 6nemlidir.

2 Sabire Batur, Sivasal Islam Sinemast Orneginde Iran Sinemas:. (Doktora Tezi, Dokuz

Eyliil Universitesi, 2007): 92.
Batur, Sivasal Islam Sinemasi: Orneginde Iran Sinemast, 110-111.
22 Mahrokh Shirinpour, fran Sinemas:, (istanbul: Es Yaynlari, 2007), 125.

23

21

Caner Caki, “1ran-[rak Savasinda Kullanilan iran Propaganda Posterlerinin Gosterge
Bilimsel Analizi,” Iran Calismalar: Dergisi 2, no.1 (2018): 20.

Mahrokh Shirinpour, Iran Sinemasi, 120.
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4. iran-Suriye iliskileri ve Suriye I¢ Savas

Iran ve Suriye arasindaki yakin iliskiyi, 1979 yilinda gerceklesen iran
Devrimi’ne kadar gotiirmek miimkiindiir. 1979 yilindaki islami devrim
ile birlikte iran’da ABD ve Israil ile yakin iligkileri olan Sahlik rejimi
yikilarak, yerine 6nceki donemin neredeyse tam tersi bir yonde ABD ve
Israil karsit1 bir rejim kurulmustur. iran’in devrim sonrasi degisen tavri
onu, o yillarda Israil ile baris goriismeleri yiiriittiigii gerekgesi ile Misir
ile ve sinir anlagsmazliklar1 neticesinde ise Irak ile gergin iliskilere sahip
olan Suriye’ye yakinlagmaya sevk etmistir. Filistin meselesinde benzer
politikalar benimseyen ve Irak ile gergin iliskilere sahip iki tilke, belirli
ortak politikalar etrafinda birlegmislerdir. Nitekim Suriye, Iran’da kurulan
Islami rejimi Arap diinyasinda tantyan ve destekledigini belirten ilk iilke
olmustur. O dénemde Suriye Disisleri Bakani olan Abdulhalim Haddam,
Agustos 1979°da Tahran’a yaptig1 ziyarette Iran Devrimi’ni “gagdas tarih
ierisindeki en 6nemli olay” olarak nitelendirip, Suriye’nin Iran Devrimi’ni
“daha ortaya ¢ikmadan once, devrim sirasinda ve sonrasinda” destekledi-
gini ifade etmistir.”® Iki iilke iliskileri, 1980 yilinda Irak’in iran’a saldirma-
s1 ile baslayan ve sekiz yil siiren savastan sonra ve 1982 yilinda Israil’in
Liibnan’1 isgal etmesinin arkasindan gelen siireg igerisinde daha da yakin-
lasmustir. Suriye, 1980 ve 1988 yillar1 arasindaki savasta Irak’a kars1 iran’1
destekleyen az sayida iilkeden biridir. Suriye’nin amaci, Arap diinyasinda
kendisine rakip bir iilke olan ve Iran’a kars1 olas1 bir zaferde kendisine
tehdit olusturacak olan Irak’i dengelemektir. Diger taraftan, 1982 yilin-
da Liibnan’m Israil tarafindan isgal edilmesi, Suriye’yi de Israil tehdidi
altina sokmustur. Cikar birlikteligi olan Suriye ve Iran, bu siire¢ igerisin-
de Liibnan’da Hizbullah’in kurulmasina destek olmuslardir. Hizbullah’in
kurulmasi ile birlikte, ileride bolgede israil ve ABD’nin gikarlarini tehdit
edecek olan ‘Direnis Cephesi’ de tamamlanmuistir.

2011 yilinda Arap Bahari’nin bir parcasi olarak Suriye’de baslayan i¢ sa-
vas ile birlikte Iran-Suriye iliskileri farkli bir boyuta tasinmustir. Iran, Arap
Bahari’nin baginda Tunus ve Misir gibi iilkelerde baslayan halk hareketle-
rini 1979 yilindaki Iran Devrimi’nden ilham alan ve Bat1 yanlis1 yonetim-

5 Bayram Sinkaya, “Iran-Suriye Iliskileri ve Suriye’de Halk Isyan1,” Orta Dogu Analiz
3,n0.33 (2011): 39.
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lerini diisiirmeyi amaglayan bir islami Uyanis olarak degerlendirmistir.26
Buna gére, Iran Devrimi’nin basarilarinin bdlge halklarina 6rnek olmaya
devam ettigi iddia edilmistir. iran’m bu siiregteki temel hedefi bolgedeki
Bat1 yanlis1 yonetimlerin halk hareketleri araciligiyla ortadan kalkmasi ve
onlarin yerine iran’m yakin iliskide bulunabilecegi rejimlerin kurulmasi
ve bu siire¢ icerisinde Iran’m yiikselisine zemin hazirlayan dinamiklere
zarar verilmesini engellemek olmustur.?” Ancak, halk hareketlerinin 2011
yilinda Suriye’de de ortaya ¢ikmast ile fran’in Arap Bahari sdyleminde de-
gisiklikler ortaya ¢ikmistir. Suriye’de baslayana kadar iran Devrimi’nden
ilham alan ve Islami Uyanis olarak adlandirilan halk hareketleri, Suriye’de
gosterilerin artmasi ile birlikte ABD ve Israil’in komplosuna evrilmistir.?®

fran’in Suriye’de i¢ savasin baslamasindan itibaren {i¢c asamal1 bir tutum
icerisinde bulundugu iddia edilebilir. Ayaklanmalarm heniiz ilk safthasinda,
Suriye’nin muhaliflere kars1 asir1 giic kullanimini elestiren Iran, Suriye’ye
sorunun siyaset kullanilarak ve silahsiz ¢oziilmesi gerektigi cagrisinda bu-
lunmustur. Bu kapsamda, Esad reform yapmaya ve sorunlart diyalog ile
¢ozmeye davet edilmistir. Bu asamada Iran’in destegi gosterilerin bastiril-
masi i¢in danigmanlik yapmak ve muhalefetin takibi i¢in teknik cihazlar
temin etmekten ibarettir. 2012 yilinda ¢atigmalarin siddetlenmesi ve silahlt
radikal orgiitler ile muhalefetin rejim karsisinda giiclenmesi, iran’1 ikin-
ci asamaya getirmistir. Siire¢ igerisinde kiiresel gliclerin pozisyonlariin
netlesmesi ile Iran’in da rejime olan askeri ve ekonomik destegi artmis-
tir. Arap Bahari’nin yasandig diger iilkelerden farkli olarak, Suriye’deki
olaylar demokratiklesme talep eden hareketler olarak degerlendirilmemis
ve halkin 6zgiirlesmesi olarak goriilmemistir. Tam aksine, muhalefetin fa-
aliyetleri Israil’in ve ABD’nin destegini alan ve Direnis Cephesi’nin bol-
gedeki giiciinii zayiflatmay1 amaglayan bir girisim olarak goriilmistiir. Zira
Direnis Cephesi’nin faaliyet ve etki alan1 Suriye’de i¢ savasin baslamasi

% Hakkr Uygur, “iran ve Arap Bahar1,” SETA Analiz 52, (Ankara: SETA, 2012): 11-12;
Narges Bajoghli & Arang Keshavarzian, “Iran and the Arab Spring,” The Arab Spring:
The Hope and Reality of the Uprisings iginde, Editorler: Haas, Mark & Lesch, David.
(Boulder: Westview Press, 2017), 174-193.

77 Giilriz Sen, “Iran ve Arap Bahari: Baglam, Soylem ve Siyaset,” Orta Dogu Etiitleri 3,
no. 2 (2012): 100.

% Ali Ansari, “Iran Yazi, Arap Bahari’na Kars1,” Aljazeera, Aralik 25, 2013, http://www.
aljazeera.com.tr/gorus/iran-yazi-arap-baharina-karsi
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ile tehdit altina girmistir.*’ Suriye’de mevcut rejimin yikilmasi ve yerine
Bat1 yanlist bir rejimin kurulmasi ihtimali, Iran’m Hizbullah ile baglantisi-
nin kopmasina ve Direnis Cephesi’nin etki giiciinii kaybetmesine yol aga-
bilecektir. Son asamada ise Iran, DMO’dan askerleri Suriye’ye géndererek
savasin dogrudan bir parcasi olmustur. DMO biinyesindeki Kudiis Giicii,
Suriye’de dogrudan gatigmalar igerisinde bulunmustur.*

Iran, Suriye’deki i¢ savasa dahlini iki retorik {izerine kurmustur. Bunlardan
birincisi, terérizme karsi savastir. Buna gore, Suriye’deki gii¢ boslugundan
faydalanarak giiglenen ISID ve El Nusra gibi aktorlerin uygulamalar teror
faaliyetleri olarak goriilmiistiir. Bu orgiitlerin Suriye’de yasayan Sii niifusa
ve Siilerin kutsal saydiklari mekanlara yonelik saldirilar1 birer terdr eylemi
olarak goriilmiistiir ve bu saldirilara karsi ‘engelleyici’ saldirilarin yapildi-
g1 iddia edilmistir. Iran’mn savasa dahlini temellendirdigi ikinci retorik ise
direnis cephesinin korunmasidir. Boylelikle, Iran’in bélgedeki en énemli
miittefiklerinden Suriye’nin korunmas1 amaglanmistir. Zira Suriye, Iran’in
disisleri eski bakan1 Ali Ekber Velayeti tarafindan direnis cephesinin altin
halkasi olarak tanimlanmigtir.’!

Devrim sonrasinda iran’mn bolgedeki en dnemli kazanimu, Israil karsisinda
Filistin direnisine verdigi destegin, Liibnan’da Hizbullah’in gli¢lenmesi-
nin ve Suriye ile kurulan yakin iligkinin bir sonucu olarak giilii bir eksen
kurmus olmasidir. iran bu ekseni siyasi, finansal ve lojistik vasitalarla des-
teklemektedir. Ornegin Hizbullah’in Liibnan’da siyasi varligmi ve Israil’e
kars1 giiciinii korumasi, Iran’in Suriye iizerinden goénderecegi yardimlara
baghdir. Dara Conduit bu baglamda, Iran’1 Hizbullah’m oksijen deposu
olarak nitelendirirken, Suriye’yi de bu oksijeni tagiyan hava borusu olarak
tanimlamaktadir.’> Suriye, yalnizca bir miittefik degildir. Aynmi zamanda,
[ran’in savunma stratejisine stratejik derinlik kazandirmasi agisindan son
derece degerlidir.® Bu baglamda, devrim veya isyan yoluyla Suriye’de

2 Anoushirvan Ehteshami, fran: Stuck in Transition. (Routledge: Londra, 2017), 234.

Nader Uskowi, Temperature Rising: Iran’s Revolutionary Guards and Wars in the
Middle East, (Londra: Rowman & Littlefield, 2019), 64.

Bayram Sinkaya, “Suriye Krizi Karsisinda Iran’m Tutumu ve Sam-Tahran Ittifakinin
Temelleri,” Akademik Orta Dogu 10, no. 1, (2015): 135.

Dara Conduit, “Hizballah in Syria: The Limits of the Democracy/Moderation
Paradigm.” Orta Dogu Etiitleri 5, no. 2, (2014): 102.

Bayram Sinkaya, “Iran’in Suriye Stratejisi,” Akademik Orta Dogu 11, no. 2, (2017):
50.
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Esad yonetiminin yikilmasi, ‘direnis ekseninin altin halkasinin’ kopmasi
anlamina gelecektir ve Iran bdlgedeki en dnemli gii¢ unsurlarindan birisini
kaybedecektir.** Bundan Iran’in, Hizbullah da dahil, bolgedeki diger miit-
tefikleri de olumsuz etkilenecektir ve bolgesel giicleri zayiflayacak, etkileri
azalacaktir. Bu nedenlerle Iran, Suriye’deki i¢ savasa dahil olmustur ve
bolgede kendisi ile iliskili olan tiim aktorlerle Suriye muhalefetine karst
rejimin yaninda savagsmustir.> Her ne kadar rejimi ayakta tutmayi basarmis
olsa da, Suriye konusunda Iran’1n dis politikasina yon veren iki ilkenin ¢a-
tistig1 gdzlemlenmektedir. Bu ilkeler, otoriter rejimlere kars1 mazlum halk-
larin savunulmasi ve Israil’e karsi miicadeledir. 1979 yilindaki devrimden
bu yana, Humeyni’nin mustazafin olarak adlandirdig1 baski altindaki halk-
larin savunulmasi, iran’in dncelikli politikalarindan olmustur. Bu baglam-
da Iran Anayasasi’nin 154. Maddesi, “Iran; toplumlarin tiimiinde insan
saadetini kendi gayesi bilir ve bagimsizlik, hiirriyet, hak ve adalet yone-
timini diinya insanlarinin timiiniin hakki olarak tanir. Diger milletlerin i¢
islerine her tiir miidahaleden tam olarak kaginmakla beraber mazlumla-
rin zalimlere karst hakli miicadelelerini diinyanin neresinde olursa olsun
himaye eder” demektedir. Israil karsitlig1 ise devrimden giiniimiize kadar
Iran’m en 6nemli dis politika ilkelerinden olmustur. Iran, Suriye’de Esad’1
savunarak Israil’e karsi miicadelede miittefikinin yaninda yer almustir.*
Suriye’de rejimi desteklemek, Iran’in resmi ve anayasal sdylemi olan maz-
lum halklarin yaninda durma ilkesine ters diisse ve diktatorii desteklemek
anlamina gelse de, Iran icin Israil’e karsi miicadele bir varlik sebebi, raison
d’étre, olarak daha agir basmistir. Suriye’de rejimin tehdit edilmesi, fran’n
da giivenlik meselesi olarak goriilmiistiir.’” Iran, sinemanin sagladig1 pro-
paganda giiclinii oncelikle devrimi ayakta tutabilmek ve bolgede etkin bir
devlet olabilmek i¢in kullanmaktadir.*® Bu kapsamda, Suriye’deki savasa
dahli mezhepgilik kapsaminda degerlendirilen iran, kendisini bu ithamlar-

3 Bayram Sinkaya, “Suriye Krizi Karsisinda Iran’m Tutumu ve Sam-Tahran lttifakim
Temelleri,” 154.

3 Meliha Altunigik, “Orta Dogu’da Bolgesel Diizen ve Arap Bahari,” Orta Dogu Analiz
5,n0. 53 (2013):77.

Bajoghli & Keshavarzian, “Iran and the Arab Spring,” The Arab Spring: The Hope and
Reality of the Uprisings, 175.

Bayram Sinkaya, “Arap Bahari Siirecinde iran’in Suriye Politikasy,” SETA Analiz,
(Ankara: SETA, 2012), 10.

Secil Ozdemir, “Iran’mn Bir Dis Politika Enstriimam olarak Propaganda,” 20.

83



Nail Elhan

dan korumak ve mezhepgilik sdyleminden soyutlamak amaci ile propagan-
da yiiriitmektedir. ilk olarak, bolgede Iran’in politikalari ile uyusmayan ya
da Iran’a elestirel bakan aktorler Israil ile hareket etmekle suglanmaktadar.
Buna ek olarak, bolge iilkelerinin ve bdlge disindaki giiglerin iran’a karsi
siirekli bir miicadele icerisinde olduklari, iran’1n ilerlemesini istemedikleri
ve Iran’1 engellemek igin her yolu denedikleri ileri siiriilmektedir. Ikinci
olarak ise, eger bu elestirel aktorler Iran icindeyse, devrim karsithigi, devlet
diismanlig, isbirlik¢ilik ve vatana ihanet gibi sdylemler 6n plana ¢ikaril-
maktadir. 2012 yapimi olan ve yonetmenligini Abdiilkasim Talebi’nin yap-
t181 ve devlet tarafindan da desteklenen Altin Tasmalar (Ghaladehaye Tala)
ve 2016 yilinda ibrahim Hatemikiya tarafindan yapilan Bodyguard filmleri
bu baglamda diisiiniilebilir. Altin Tasmalar, 2009 yilinda iran’da yasanan
“Yesil Devrim” siirecini ele almaktadir. 2009 yilinda Hiiseyin Musavi 6n-
ciiliigiinde baslayan “Yesil Devrim”, Iran’da mevcut diizende reform ya-
pilmasi talebi ile ortaya ¢ikmistir. Filmde protestocular, Bati’ya ajanlik
yapan ve Iran’da mevcut rejimi yikip yerine Bati yanlisi bir rejim kurmay1
amagclayan kimseler olarak sunulmustur. Bodyguard ise DMO’ya bagl bir
askerin niikleer enerji calismalar1 yiiriiten geng¢ bir mithendisin korumali-
gin1 yapmasini ele almaktadir. Filmde sik sik Israil ve Batili giigler tarafin-
dan oldiirtildiikleri iddia edilen bilim insanlar1 konu edilmektedir. Niikleer
enerji konusu, Iran’in uluslararasi iliskilerinde oncelikleri arasindadir ve
bagimsizlik ve itibar meselesi olarak goriilmektedir. Tarihi dis giiglerin is-
gali, darbeler ve i¢ islerine miidahale gibi olaylarla dolu olan iran’mn, hem
devlet olarak, hem de toplumsal diizeyde ‘komplocu’ diislincenin egemen
olmasindan dolay1, propaganda sdylemlerinin karsilik buldugu diistiniile-
bilir. Bunlarin disinda Iran, kétiiye kars1 her zaman iyinin yaninda yer alan
ve baskici gii¢lere kars1 mazlum halklar1 savunan bir iilke olarak da islen-
mektedir. “Sam Saatine Gore” filmi de bu kapsamda degerlendirilebilir.
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Resim 1: Filmin tamtiminda kullanilan bir afis

5. “Sam Saatine Gore” Filmi

“Sam Saatine Gore”, Fars¢a adi ile Be Vaghte Sham, yonetmenligini ve
senaristligini Iranli yonetmen ibrahim Hatemikiya nin yaptigi ve 2018 y1-
linda gosterime giren bir propaganda filmidir. Film, Owj Sanat ve Medya
Kurumu tarafindan yapilmigtir. Bu kurumun, iran Hiikiimeti ve DMO ile
baglarmin bulundugu ve Iran’mn yurti¢inde ve yurtdisinda propaganda faa-
liyetlerini ytirtittigi iddia edilmektedir.*

Filmde, Ali karakterini Babek Hamidiyan, Yunus karakterini Hadi Hejazi-
fer ve ISID komutan1 Ebu Omer Sisani’yi ise Joseph Saklameh canlandir-
maktadir. Film, her ne kadar savasm ve ISID katliammin korkung sahne-
lerini gosteriyor olsa da, filmde islenen hikaye bir savas dykiisiinden ¢ok
daha fazlasmi ifade etmektedir. Film, ileride de deginilecegi iizere iran’m

Ishaan Tharoor, “Iran revs up for its latest Holocaust cartoon contest,” Washington Post,
12 Mayis 2016, https://www.washingtonpost.com/news/worldviews/wp/2016/05/12/
iran-revs-up-for-its-latest-holocaust-cartoon-contest/?noredirect=on&utm_term=.
ce9df258df2¢c
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propaganda aygitinin bir tezahiirii olarak degerlendirilebilse de, bugiin son
derece giincel olan bir¢ok konuya da deginmektedir. Babalar ve ogullar
arasindaki karmasik bir iligki, gérev cagrisina karsi derinden hissedilen
cevap verme ihtiyaci ve iyilik i¢in kendini feda etme kavramlari filmin
hikayesi i¢erisinde biitiinlesmiglerdir.*°

Film, iran’da 6nemli say1da kisinin begenisini toplamustir ve Iran’da son za-
manlarin en ¢ok izlenen filmlerden biri olmustur.*! “Fecr Film Festivali’nde
ii¢c dalda “Billur Simurg” kazanan filmin, Berlin Film Festivali’ne paralel
olarak diizenlenen Avrupa Film Pazari’nda da gosterilecegi belirtilmistir.*?
Filmi seyredenler arasinda Iranli yoneticiler de bulunmaktadir. Iran’mn
Suriye’deki savasini yoneten ve ‘Iran’in Orta Dogu’daki kilici’# olarak
adlandirilan DMO’nun Kudiis Giicti komutan1 Kasim Siileymani, filmin
yonetmeni ve senaristi Ibrahim Hatemikiya’y1 alnindan dperek tebrik et-
mistir.** DMO’nun komutanlarindan Muhammed Bagheri, filmin iran
askerlerinin ISID’e kars1 gosterdikleri kahramanhgini sergiledigini sdyle-
mistir.*S Iran Disisleri Bakani Cevad Zarif ise filmi, yonetmen Hatemikiya
ile birlikte izlemistir ve filmi sosyal medya hesabi1 araciligiyla 6vmiistiir.
Zarif, sosyal medya hesabindan paylastig1 yazida, izledigi filmi essiz bir
eser olarak yorumlamustir.*

Bunlarin yani sira, filmin Tahran’da yapilan reklam ve tanitimlar1 da ilging
olaylara sahne olmustur. Tahran’da bulunan aligveris merkezlerinden Ku-

4 Robert Fantuna, “Damascus Time: An Iranian Movie,” Counterpunch, 20 Nisan 2018,

https://www.counterpunch.org/2018/04/20/damascus-time-an-iranian-movie/

4 Rick Sterling, “Damascus Time: An Iranian movie about ISIS in Syria,” Investigaction,

25 Mayis 2018, https://www.investigaction.net/en/damascus-time-an-iranian-movie-
about-isis-in-syria/
# “Sam Saatine Gore” Avrupa Film Pazari’nda gosterilecek,” Mehr, 14 Subat 2018,
https://tr.mehrnews.com/news/1869303/%C5%9Eam-Saatine-G%C3%B6re-Avrupa-
Film-Pazar%C4%B1-nda-g%C3%B6sterilecek

Serdar Atas, “Iran’m Orta Dogu’daki Kilict: Kasim Siileymani,” Aljazeera, 11
Kasim 2014, http://www.aljazeera.com.tr/al-jazeera-ozel/iranin-ortadogudaki-kilici-kasim-
suleymani

4 “Zarif, Sam Saatine Gore (2018) filmini 6vdii,” Yeni Kaynak, 19 Haziran 2019, http://
www.yenikaynak.com/haber/zarif-sam-saatine-gore-2018-filmini-ovdu.html
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4 Mostafa Afzalzadeh, “Damascus Time:” A Drama Movie on the “Islamic State,”

Global Research, 14 Mart 2018, https://www.globalresearch.ca/damascus-time-a-
drama-movie-on-the-islamic-state-isis-daesh/5632018

% “Kasim Siileymani, Sam Saatine Gére (2018) filminin yonetmenini tebrik etti,” Yeni

Kaynak, 19 Haziran 2019, http://www.yenikaynak.com/haber/kasim-suleymani-sam-
saaatine-gore-2018-filminin-yonetmenini-tebrik-etti.html
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rus Aligveris Merkezi’nde yapilan tanitim kapsaminda, silahli ve cihatg1
goriinimlii bir grup erkek, “Allah-u Ekber!” diye bagirarak alisveris mer-
kezi igerisinde turlamaya baslamislardir. ISID’in Cegen kokenli komutan-
larindan Omer Sisani’yi ¢agristiran kizil sakalli grup lideri de ata binmis
halde insanlarin arasinda dolagsmistir. Tekbir getiren silahli adamlarin “Sam
Saatine Gore” filminin tanitimini yaptiklari ise daha sonra anlasilmustir.*’
Film, 24 Agustos 2018 tarihinden itibaren Suriye’de de gosterime girmis
ve Halep, Sam, Humus ve Lazkiye gibi kentlerde izlenmistir.*® Suriye’yi,
Liibnan ve Irak gosterimleri takip etmistir.

6. “Sam Saatine Gore” Iran’in Suriye Politikasi

“Sam Saatine Gore” filminin gdsterime girdigi donem, bolgede ve Iran’da
yasanan gesitli gelismeler ile ayn1 zamana denk gelmektedir. S6z konusu
donemde ISID ile miicadele yogunlasmus ve orgiit biiyiik askeri kayiplara
ugratilmistir. Iran ise bu dénemde mezhepgilik yaptig1 ve i¢ sorunlarindan
cok dis meseleler ile ilgilendigi gibi gerekcelerle hem uluslararasi aktor-
lerden hem de i¢ kamuoyundan gelen elestirilere maruz kalmigtir. Filmde
Iran’in kendine yoneltilen elestirilere kars1 insan haklari, din ve vatanse-
verlik gibi olgulari kullanarak sdylem gelistirdigi goriilmektedir.

6.1. Mikro Yapilar

Filmin gorselleri, giris ve sonug boliimleri, Dijk’in mikro yapi ¢oziimleme-
si kapsaminda ele alinmustir.

6.1.1. Filmin Gorselleri

Filmde kullanilan gorsellerin birbirine zit olacak sekilde resmedildigi go-
riilmektedir. Soldaki afiste masumiyeti ve temizligi sembolize etmesi agi-
sindan beyaz agirlikli bir ton kullanilmistir. Gorselde, Iranli pilotlar (arka-
da) ve kucaginda bebegi ile bir kadin resmedilmektedir. Sagdaki afiste ise
siyah agirlikl1 bir renk se¢imi vardir. Gorselde, ISID’in canli bombasi olan

47 “Boyle Film Tanittimi Olur Mu?,” Sputnik, 9 Mayis 2018, https:/tr.sputniknews.com/
ortadogu/201805091033374635-film-tanitimi-tahran-avm-isid-baskini/

“Damascus Time set for Syria screening,” [ran Daily, 2018, http://www.iran-daily.
com/News/220125 html?catid=11&title=-Damascus-Time--set-for-Syria-screening

48

87



Nail Elhan

ve kagirdig1 ucak ile intihar saldiris1 yapacak olan bir kadin resmedilmistir.
Kullanilan fona bakildiginda hem kara bir ¢arsaf giyinmis ISID’1i kadin bir
militan, hem de bir ucak kokpiti goriilmektedir. Gorsellerde bir taraf hayati
sembolize ederken, diger taraf 6liim ile es deger tutulmaktadir.

Resim 2: Filmin tanittminda kullanilan afisler

6.1.2. Filmin Girisi

Filmin girisinde, Suriye’deki duruma iliskin bir degerlendirme yapilmak-
ta ve fran’mn savastaki insani durusu belirtilmektedir. Bu, filmde sdylemi
olusturan ilk dgedir. Filmin konusuna dair bilgi veren giris bolimii ile-
tilmek istenen mesajla ilgili dnemli ideolojik bilgiler vermektedir. Filmin
girisinde Farsca olarak asagidaki metin yer almaktadir:
2010 yulimin Ocak ayinda ¢ikan i¢ savas sebebiyle, Suriye bir krizin igeri-
sine stiriiklendi. ISID lideri Ebubekir Bagdadi, Suriye ve Irak ta hiikiimet
kurma sevdasindaydi. Sehirler birer birer diiserken, direnenler acimasiz
bir kusatmaya maruz kaldilar. Biiyiik bir insanlik drami yasaniyordu ve
havayolu disinda erzak gondermenin imkani yoktu. Iranh pilotlar, insani
yardim ulagtirllmasinda éncii olanlardandi.

Bu girisle baslayan filmin ilk sahnesi, iranli pilotlarm canlar1 pahasia
ISID tehdidi altindaki Suriye’nin Fua ve Kefreyya bolgelerindeki sivillere
havadan insani yardim gotlirmelerini anlatmaktadir. Asagidaki siviller, yu-
karidan gelen Iran’a minnet duymaktadirlar. Ancak asagidaki ISID tehdidi,
yardim paketlerini toplayan sivillere cinsiyet ve yas gézetmeksizin saldir-
maya devam etmektedir. Bu sahnede, ISID terérii ve Iran’in insani yardimi
birbiriyle yakindan iligkili bir bigimde sunulmaktadir.
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Resim 3: fran’in hava yolu vasitasiyla yapti1 yardimlar

6.1.3. Filmin Sonu

Film, ISID’in séz konusu ugak ile Sam’a yapmay1 planladigi saldir1 ile
sona gelmektedir. Ugagi, lizerine Sisani tarafindan hazirlanmis bomba
yiiklii yelek giydirilen Iranl1 pilot Ali ve ISID’li bir militan birlikte kulla-
nacaklardir. Ali, u¢ak havadayken ¢ikan ve kendisinin de yaralandigi ca-
tismada ISID militanlarim 8ldiiriir ve ardindan, babasinin da dahil oldugu
tutsaklar1 parasiitlerle ugaktan atarak kurtarir. Geride sadece ugagi kulla-
nan militan kalmistir. Ardindan, ugak Sam’da intihar saldiris1 yapamadan,
Ali’nin iizerindeki bomba yiiklii gomlegi patlatmasiyla havada infilak eder.
Film, intihar saldirisinin hedefindeki sehirde Iranli pilotun yasami pahasi-
na kurtardig1 ¢ocuklarin sesleri ve gortntiileri ile sona ermektedir. Filmin
sonunda, filmin “bassiz kahramanlar silsilesinin serdar1 Hiiseyin bin Ali’ye
ve glinlimiizde bedenleri Sam topraklarinda yatan tiim gehitlere” armagan
edildigi yazmaktadir. Son sahne ile iran’m ve Iranhlarin insani yénlerine
vurgu yapilmakta ve kendisinin de bir ¢ocugu olan babanin baska masum
cocuklar i¢in hayatini feda ettigi goriilmektedir.

6.2. Makro Yapilar

Filmin olay Orgiisii, mekani, karakterleri ve bunlarin temsili, Dijk’in mak-
ro yap1 ¢oziimlemesi kapsaminda ele alinmigtir.

6.2.1. Olay Orgiisii

Filmde, Iran’in Suriye’de ISID’e karsi miicadelesi, ikisi de pilot olan bir
babanin (Yunus) ve oglunun (Ali) ISID tarafindan kusatilmis olan Palmi-
ra kentindeki sivilleri oradaki havaalaninda bulunan bir ugak ile kurtarma
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miicadeleleri etrafinda islenmektedir. Her ne kadar Iranh pilotlar sivilleri
kurtarmis ve Palmira’dan havalanmis olsalar da, ucakta bulunan ISID’li
mahktmlar ucagin kontroliinii ele gegirecekler ve ugagi Palmira’ya geri
gotiirmek isteyeceklerdir. Bu minvalde gelisen hikaye, ISID’li militanlarin
ayni ugakla Sam’a yapmay1 planladiklar bir intihar saldirisinin franl pilot
Ali tarafindan hayati pahasina durdurulmasi ile son bulmaktadir.

6.2.2. Mekanlar ve Temsil

Filmin anlatis1 i¢inde Suriye’nin i¢ savag 0ncesi ve sonrasi temsilleri ara-
sindaki fark hissettirilmektedir ve i¢ savasin yarattig1 yikimin alti ¢izilmek-
tedir. Filmde, Suriye harap, yikik ve dokiik bir tilke olarak gosterilmekte-
dir. Oyle ki, artik havaalanlar1 kullanilamadig igin hayvan otlatilacak yer-
lere dontismiislerdir. Filmin uzun bir boliimii ise ugak icinde gecmektedir.
Ugaktakilerin kotli durumda ve yardima muhtag olduklart goriilmektedir.

6.2.3. Karakterler ve ISID’in Temsili

Filmin ana karakterleri pilot Ali ve babasi pilot Yunus olmakla beraber,
yan karakterler olarak ISID seyhi ve militanlar1 da sayilabilir. Ali, filmde
mazlumlara hizmet etmeyi 6nemli bir gorev sayan bir karakter olarak su-
nulmaktadir. Oyle ki, insani yonii ve géreve olan bagliligi kendi hayatinin
da Oniine gegmistir. Ali’nin babasi Yunus ise benzer bir karakter olarak
sunulmaktadir. Ancak oglu ile ge¢misten gelen bir soguk iliskiye sahip-
tir. Uzun gorevler nedeniyle oglundan uzak kalmistir ve bu, iliskilerine de
yansimistir. Sam Havaalani’nda gecen sahnede, sivil halka yardim gotiiren
Iranl1 pilotlardan birisi olan Ali’nin gérev siiresi bu son gorev ile dolmak-
tadir ve artik Iran’a dénme zamani gelmistir. Iran’da kendisini bekleyen
hamile bir esi (Leyla) vardir. Ali, esini uzun zamandir gérmemistir. Ali’ye
Iran’a geri dénmesi igin belgelerini yine bir pilot olan babasi Yunus getir-
mistir. Ali’nin Iran’a dénmesinin ardindan, Yunus, Palmira’da ISID teh-
didinden kagarak havaalanina siginmis olan sivilleri Sam’a getirecek bir
plam uygulamaya baslayacaktir. Plana gore, Iranl pilot Palmira sehrine
sizacak ve orada bekleyen sivilleri havaalanindaki ucakla tahliye ederek
kurtaracaktir. Bu tahliye plani gorevi, Yunus’a verilmesine ragmen, oglu
Ali de sivillerin kurtarilmasinda son bir hizmet yapmak istemektedir ve
[ran’a donmekten vazgegmistir. Palmira’ya gidecek olan helikoptere giz-
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lice binen Ali, burada karisindan gelen videolar1 izlerken goriilmektedir.
Videodan anlagilacagi iizere, hamile olan karisi rahatsizlanmistir ve annesi
tarafindan hastaneye kaldirilmistir. Videonun devaminda Leyla’nin annesi
goriilmektedir ve Ali’ye sunlari sdylemektedir:

Bize verdigin séz bu muydu Ali? Kizimi birakip baska topraklara gitmen
dogru degil. Insan hem Hiida'yi, hem de hurmay isteyemez.” O ucak-
larda pilot olman daha énce de Leyla'yi tedirgin etti ve sonunda da ¢o-
cugunu kaybetti. Yine ¢ocuk istiyoruz dediniz, tamam dedik. En azindan
ailenin yanminda ol! Allah sahit ki, kendi memleketimizde de az sorunumuz
vok! Bir seyler yapmak istiyorsan kendi memleketinde yap! Allah koru-
sun, bu ¢cocuk da digeri gibi olursa Leyla’yt unut!

Ancak Ali bu sozleri duymasina ragmen Iran’a geri dénmemektedir.
Iran’1n sivilleri ve mazlumlar1 énceleyen tavri éne gikmakta ve Ali, karist
ile gocugunu kaybetme riskini géze alarak daha erdemli oldugunu diisiin-
diigii bu goreve gitme kararindan vazgegmemektedir. Leyla’nin annesinin
“kendi memleketimizde de az sorunumuz yok. Bir seyler yapmak istiyor-
san kendi memleketinde yap” sozii, Iran’in bolgedeki direnis orgiitlerine
yaptig1 maddi ve lojistik yardimlarin ve Suriye’deki savasa girmesinin yol
actig1 maddi ve beseri kiilfetin elestirisini yapan iranli muhaliflere yonelik
bir mesaj olarak diisiiniilebilir.** fran’in bolgedeki silahli drgiitlere yardimi
ve Suriye’deki i¢ savasa dahil olmasi, iran i¢inden ¢ok sayida elestirinin
yiikselmesine neden olmustur. Ozellikle 2009 yilindaki gosterilerden son-
ra, halk Iran’in iilke disindaki faaliyetlerine tepki gdstermeye baslamustir.
Ulke igerisinde artan ekonomik sorunlara ragmen iran’mn bolgedeki drgiit-
lere sagladig1 yardimlar ve iran digindaki operasyonlarda gok sayida as-
kerin hayatin1 kaybetmesi rejimin elestirildigi konulardir. Halkin tepkisi,
“Ne Gazze, Ne Liibnan, Canim Feda Iran” ve “Suriye’yi birak, bize bak”
gibi sloganlardan da anlasilmaktadir.’! Najad’a gore 1980 ve 1988 yillar
arasindaki Iran-Irak Savasi’nda toplumsal gosteri haline gelen ve kamu-

4 Istedigi sey fedakarlik gerektirdigi halde fedakarliga yanagmamay1, ama istediginden

de vazgegmemeyi ifade eden bir Iran atasézii. Tiirkgedeki ‘ne yardan ne de serden
gecmek’ ifadesi ile benzer bir anlama sahiptir.

Payman Asadzade, “Iran’s involvement in Syria is costly. Here’s why most Iranians
still support it,” Washington Post, 17 Ekim 2017, https://www.washingtonpost.com/
news/monkey-cage/wp/2017/10/19/irans-involvement-in-syria-is-costly-heres-why-
most-iranians-still-support-it/?noredirect=on&utm_term=.4920fa07aabb

5 Ali Fathollah Najad, “Iranians respond to the regime: ‘Leave Syria alone!,” Aljazeera,

2 Mayis 2018, https://www.aljazeera.com/indepth/opinion/iranians-respond-regime-
leave-syria-180501081025309.html
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ya acik yapilan asker cenazesi torenleri, Suriye’deki i¢ savas sonrasinda
yapilmamaya baslanmustir.”? Rejim, Suriye’de hayatini kaybeden askerleri
kamusal alanin diginda defnetmekte ve dliimler gizlenmeye ¢aligilmakta-
dir. Film, bu elestirilere de yer vermekte ve rejimin faaliyetlerine mesru-
iyet kazandirmaya ¢alismaktadir. Sonug itibariyle Iran’a gére, Tahran’mn
savunmasi Sam’dan, Liibnan’dan baslamaktadir ve Suriye’de savasmak
veya Hizbullah’a destek vermek, iran’m giivenliginin de bir parcasidur.

Ali’nin bu tavri, franli komutanlarin arasindaki konusmada da goze carp-
maktadir. iran, yardim gerektiren durumda miittefiki Suriye’yi yalmz bi-
rakmamakta ve sorumluluk almaktadir:

— Asker: Peki Suriyeli pilotlar nerede efendim?

— Komutan: Hepsi su an u¢usta. Onlar gelinceye kadar geg¢ olabilir dedi-
ler. Simdilik biz daha hazur durumdayiz.

— Asker: Ruslardan neden yardim istememisler?

— Komutan: Simdilik vazife bizim.

Palmira’ya sizan Ali ve Yunus, havaalanina giderek sivillerle bir araya
gelirler. Tahliye islemi gece baslayacaktir ve her an ISID saldirisina ug-
rama ihtimalleri bulunmaktadir. Ali’nin pilot koltugunda oturdugu ugak,
icerisindeki siviller ve rehin alinmis ISID’1i militanlarla birlikte havalanur.
Siviller, kendilerine yapilan igkenceleri ve katliamlar1 hatirlatarak ucak-
ta bulunan Suriye askerlerinden ISID’lilerin esir alinmamasini ve hemen
oldiiriilerek cezalandirilmalarini isterler. Bu noktada film, ISID’in Islam
anlayigina elestiri getirmektedir:

— Sivil: Bunlar ¢ocuklarimizi 6ldiirdiiler. Hangi vicdan bunlarin yasama-
swna izin verir?

— Asker: Isimiz intikam almak degil. Unutmayin, biz insaniz. Bunlar gibi
canavar degiliz. Islam’t bunlar degil, bizler yasiyoruz.

Havalanan ugak bir miiddet sonra, sivillerin arasina karismis ISID sempa-
tizani bir kadmin ¢ikardig1 bir kargasa icerisinde ISID’li bir rehineye bigak
vermesi ve daha sonra bu rehinenin kendisini ve arkadaslarini kelepgeler-
den kurtararak Suriye askerlerini &ldiirmeleri ile ISID’in kontrolii altina gi-
recektir. U¢aga hakim olan ISID’liler, Iranli pilotlardan tekrar Palmira’ya

52

Ali Fathollah Najad, “Iran: Fighting ‘terror’ publicly, mourning the dead secretly,”
Aljazeera, 1 Mayis 2018, https://www.aljazeera.com/indepth/opinion/iran-fighting-
terror-publicly-mourning-dead-secretly-180430140249437 . html
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donmelerini isterler ve donmemeleri durumunda ucgaktaki sivilleri 6ldii-
receklerini ilan ederler. Bu noktada, Iranlilar ve ISID’liler arasinda gegen
konusmalarda Iranlilara ‘miirtet’ ve ‘kafir’ gibi kelimelerle hitap edildi-
gi goriilmektedir. Iranlilar bdylelikle ISID’in kendi inanglarindan baska
inang tanimaz fikirlerinden mustarip ve masum olarak resmedilmektedir-
ler. Iranlilar, ISID tehdidine kars1 uyarilmaktadir ve ISID’e kars1 miicadele
eden devletin arkasinda birlesmeleri amacglanmaktadir. Burada Iranlilara,
ISID’in kendileri hakkindaki diisiincelerinin net oldugu, ISID’in Siileri din
dist ve katli vacip gordiigii mesaji verilmektedir. Iranlilarmn yapmasi gere-
ken, bu tehdide kars1 bir arada olmak ve devlete destek vermektir.

Iranli pilot Yunus ve ISID’liler, kadinlarin ve ¢ocuklarin ucaktan indiril-
meleri ve kalanlarla beraber Palmira’ya donmeleri konusunda pazarlik
ederler ve anlasirlar. ISID’lilere Palmira’li bir seyh liderlik etmektedir.
Burada tekrardan Iranli pilotun sivil yasamina ve insani degerlere verdigi
onemin alt1 gizilmektedir. ISID igin sivillerin hayati pazarlik unsuru olarak
aragsallastirilirken, franli pilotun insani ve ahlaki tavri 6ne ¢ikmaktadir.

Ugagin Palmira’ya dogru yeniden yola ¢ikmast ile birlikte iranlilar ve ISID
seyhi arasindaki konusmalar da artmaktadir. Savasan iki tarafi temsil eden
bu diyalogda, Iran’mn goziindeki ISID imgesi ve ISID’in &tekilestirici tavri
ortaya ¢ikmaktadir:

— Seyh: Ingallah yeryiiziiniin haritast degisir ve herkes bir giin hilafet
bayraginin altina girer. Bugiin Irak ile Suriye ve yarin Iran.

Iranli pilot buna giiler. Seyh sizlerine devam eder:

— Komik mi? Bir giin senin i¢in Tahran’a gelecegim. Tabi eger hayatta
olursan ve hilafet ordular: tarafindan éldiiriilmezsen.

— Iranli: Iran’a ulasmak icin yolunuz uzun, ama Israil hemen yam basi-
nizda. Orayt neden fethetmiyorsunuz?

— Seyh: Bizim derdimiz Yahudiler degil. Islam iddiasinda bulunan iilkeler.
Rafizi Iran, Allah’in evini isgal etmis Suudiler ya da miinafik Osmanl
Tiirkleri gibi.

— Iranli: Sen bu sozlere inaniyor musun?

— Seyh: Ben bir émiir cihad i¢in bekledim. Canim, Ebubekir Bagdadi'ye
feda olsun.
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Resim 4: Filmde (sol) ve gercek hayatta (sag) Omer Sisani.

Bu diyalog ile amaglanan, ISID tehlikesine karst hem Iran kamuoyunu
hem de diinyay1 uyarmaktir. iran’a gore Islam adina savasmak Israil’i he-
def almay1 da kapsamaktadir. Ancak ISID’in Israil yerine Tiirkiye, Suudi
Arabistan ve Iran gibi Miisliimanlarin cogunluk olarak yasadiklar1 yerleri
tehdit etmesi ile onun Islam adina savasmadigi izlenimi uyandirilmakta-
dir.> Diger taraftan, sahada farkli orgiitleri destekleyen ve farkli siyasal
¢ikarlar1 olan Iran, Suudi Arabistan ve Tiirkiye’nin aslinda ayni tehdide
kars1 savastiklar1 gosterilmektedir.>

Ugag1 Palmira’da Omer Sisani liderligindeki ISID ordusu beklemektedir.
Bu noktada, Sisani karakterini canlandiran oyuncunun gercek Sisani’ye
benzer bir bicimde kizil bir sakala sahip oldugu unutulmamalidir. Sisani,
seyhi Iranlilar ile pazarlik etmek ve anlasma yapmakla suglar ve kafirle
anlagma yapmanin cezasi olarak seyhin kafasini kilictyla keser. Boylelikle,
ISID’in acimasizhig1 ve vahseti kendi militanlarii da 6ldiirmeleri iizerin-
den seyirciye hatirlatilir. Seyirci, ISID’in siddetini ve fanatizmini goriir.

ISID’in Suudi Arabistan’i hedef gostermesi kismi tartismaya agik bir konudur.
1979°daki devrimden bugiine kadar Kabe’nin ABD ve Israil ile isbirligi yapan Suudi
rejimi tarafindan isgal edildigi iddias1 Iran tarafindan savunulmaktadir. Hatta kimi
uluslararasi toplantilarda Kabe’ye uluslararasi statii kazandirilmasi da fran énciiliigiinde
tartistlmaktadir. Filmdeki diyalogda Kébe’nin Suudiler tarafindan isgal edildigi iddias1
tarafimca aslinda fran’a ait olan bir fikrin ISID’in agzindan dile getirildigi seklinde
degerlendirilmektedir.

% Filmin 6nemli mesajlarmdan birisi de Hristiyan bir kadinm ISID’li bir militan tarafindan

kole yapilmak istenmesine Iranlilar i karsi gikarak kadini kurtarmalaridir. Boylelikle,
Miisliiman olmayan kamuoyuna ISID’in amaglari ve uygulamalari hatirlatilmakta ve
Iran bayrag altinda birlesme ¢agrisi yapilmaktadir.
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Militanlar insani duygularla hareket etmemekte olup mezhep¢i ve nefret
dolu bir dile sahiplerdir. Takip eden sahnelerde, ISID’in iskence ve katl vi-
deolarmin ve iskencelerinin drneklerine rastlanmaktadir. Son olarak, film-
de Iranlilar akliselime sahip, diisiinerek hareket eden ve insani amaglar ile
yasayan insanlar olarak gosterilmistir. ISID militanlar1 ise tam aksine akil-
lica olmayan ve diistinmeden hareket eden insanlar olarak aktarildigini be-
lirtmekte fayda vardir. Filmde, ISID’li militanlar aklen dengesiz ve gercek
hayat ile mesafeli olarak karakterize edilmektedir. Ornegin bir militan bir
yandan ugagi gitmek istedikleri yere yonlendirmek isterken, diger taraftan
ucagin ugus sistemine zarar verecek sekilde kokpitte ates agmaktadir.

7. Sonug¢

Teun A. Van Dijk’in gelistirdigi elestirel sdylem analizi yontemi, son za-
manlarda ideoloji, soylem ve dil gibi kavramlar iizerinde durarak ideolojik
¢iktilarin bu kavramlar ile iligkisini ¢oziimlerken siklikla kullanilmaktadir.
Bu yontem, metinleri ve baglamlarini bir arada degerlendirmekte ve tasi-
diklar1 anlamlar1 ¢dziimlemektedir. Calismada bu kapsamda, Iran’in pro-
paganda faaliyetlerini gostermesi agisindan 2018 yilinda gdsterime giren
“Sam Saatine Gore” filmi elestirel sdylem analizi yontemi baglaminda ele
alinmustir. Film, ISID ile ¢atigmalarin yayginlastig1 ve Iran’a yonelik icer-
den ve digardan elestirilen arttig1 bir donemde izleyiciye sunulmustur. Bu
donem, i¢ savasa dahline yonelik elestirilerden bunalan Iran’m kendisine
mesru bir zemin saglamaya ¢alistig1 bir donemdir.

Filmin ideolojik sdyleminin merkezinde Iran’in Suriye’deki i¢ savasi algi-
layis1 ve kendisine bigtigi roliin gdsterilmesinin yani sira, ulusal ve ulus-
lararasi aktorlere iran’mn pozisyonunun sergilenmesi yer almaktadir. Bura-
dan hareketle, iran’in savas siiresince gostermis oldugu insani ve bariscil
politikalarin alt1 ¢izilmistir. Iran’1n insan1 ve baris1 6nceleyen yaklasimu,
filmin girisinde gosterilen hava yardimlari, iranli pilotlarn hal ve tavirlari
ve filmin tanitiminda kullanilan gorseller ile gosterilmistir. Film afislerinde
kullanilan gorsellerde beyaz ve siyah gibi birbirinden keskin bir bigimde
farkl1 renk tonlarinin kullanildig1 goriilmektedir. Bunun Iran’1 olumlarken
beyaz tonlarin, ISID’e bicilen acimasiz ve zalim rolii gosterilirken ise si-
yah tonlarm kullanimindan tezahiir ettigi goriilmektedir. Filmde ISiD ka-
rakterleri acimasiz ve akil sagligi sorunlu kisiler olarak temsil edilirken,
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franl karakterlerin akliselim, insani ve kahramanca y&nleri 6n plana ¢ika-
rilmaktadir. Filmin tasidig1 séylem, ISID’in tiim insanlar i¢in tehlikeli ol-
dugudur. Iran da pozisyonunu bu tespitten hareketle olusturmaktadir. Buna
gore Iran’m mevcut politikalar1 ve Suriye stratejisinin dogrulugu vurgusu
yapilmaktadir. Bu baglamda elestirel pozisyondaki ulusal ve uluslararasi
aktorlere mesaj iletilmek istenmektedir.

Sonug olarak, 1979 yilindaki devriminden bu yana propaganda filmlerini
etkin bir sekilde kullanan ran’in “Sam Saatine Gére” filmi ile bu alan-
da ilerleme kaydettigi diistiniilebilir. Irak ile sekiz yil siiren savasi konu
eden ya da Amerikan karsithigi temali filmleri ile karsilastirildiginda “Sam
Saatine Gore” filminin etkisinin yerel ile sinirli kalmadig1 ve uluslararasi
alanda da etkili olmay1 amagladigi sdylenebilir.
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