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Gecmisten giinlimiize edebiyat biliminin tarihi seyri igerisinde en ¢ok
degisime ugrayan edebi tiirlerden biri; geleneksel adiyla ‘hikdye’ modern ve
yaygm kullanilan ismiyle ‘6ykii’, ‘kisa Oykii’ olmustur. Sozlii gelenekten
yazili gelenege buradan modern yeni goriiniimiine gegisi siirecinde daha ¢ok
igerik, gergeklik, kahraman, mekan gibi unsurlarla degisimini baslatan hikaye
/ 6ykii giiniimiizde dilsel, anlamsal, yapisal, yaratici / sira dis1 6rnekleri ile
deneysellik macerasini  slirdirmektedir. Bu ¢aligmada hikaye tiiriiniin
edebiyat tarihi icindeki degisimi iizerinden baglangigtaki ilk ornekler,
giiniimiizde vardigi yeni goriiniimiinii hazirlayan durumlar ve cagdas
Oykiiniin deneysel cesur girisimlerle iiriin verme noktasinda kat ettigi yol
anlatilmaya ¢aligilmustir.
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to written tradition as well as from classic to modern structure. The change of
story has started with its content validity, characters and locations. Today it
goes on its adventure with the different examples of linguistics, semantics,
structures, creations and extra ordinary elements. This study aims to explain
the changes in the genre of narrative in the history by analysing the first
examples of short story in the past, showing the situations led to the modern
changes and claiming the efforts of empirical attitudes in the contemporary
short story.
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Giris
“Tiirler tizerine diisiinmek ‘edebiyat teorisi’ kadar

eski bir gelenege sahiptir.”

Todorov
‘Hikaye’nin Oncesi / Edebi Olanm Tiirsel Degisimi;

“Genre (tiir) sdzclgl, “cesit” veya “simif ” anlamina gelen Fransizca (Latin kdkenli)
sozciikten gelir’ (Chandler, 2016, s. 119). Kelime, her ne kadar giinliik hayatta biyolojiye ait bir
kavram olarak kullanilsa da edebiyatta da yazili ya da yazisiz {riinlerin birbiri ya da kendi
aralarinda ayirimi amaciyla kullanilarak popiiler bir kavram halini almistir. Biyolojide “ortak
ozellikler tasiyan, ayni veya yakin gen havuzunda bulunan biyolojik grup” (Www.wikipedia.org
Mart, 2019) seklinde tanimlanarak canlilarin siniflandirilmasi1 amaciyla kullanilan “terim,
yaygin olarak retorikte, edebiyat kuraminda, medya kuraminda ve son zamanlarda dilbilimde

“metnin” karakteristik bir ¢esidine atif yapmak igin kullanilir” (Chandler, 2016, s. 119).

“Tiir tartismalar1 kataloglama, smiflandirma gereksiniminin bir sonucudur ki bu
gereksinim de diizensiz ve savruk bir dis diinyaya diizen kazandirma yoluyla bu diinyay1
kavrama c¢abasinin bir sonucudur. Bu g¢aba karmasik bir dig diinyayr doniistiiriip anlaml

kilarken onu bigimlendirerek igerdigi olasiliklari sinirlar” (Kuru, 2008, s. 11).

Biyoloji bilimine ait tanimdaki ayni kelimesini bir kenara biraktigimizda, edebiyat
bilimi {iriinleri i¢in; yakinlik veya benzerlik seklinde yapilacak yeni tanim tiirlerin sinirlarinin
kesinligi, sinirliligt ya da sinirsizligl agisindan bakildiginda sinirin asilabilir ya da asilamazligi
bakimindan, edebi tiiriin modern edebiyat bilimindeki evrimini destekleyici kilacaktir. Nitekim
tiir edebiyat s6z konusu oldugunda kendi sahasinda, kapsaminda dahi ayrimlara sahip, yakin ya
da benzer bir drnektir. Ancak edebi tiirii yakinlik ve ya benzerlik ile agiklama modern edebiyat
iiriinlerinin kendi ait oldugu tiir baghigimin altinda sergilenen sira disi, ‘deneysel-yaratici’ yeni
ornekleri ile tiirlerin modern c¢agdaki giincellenen, evrilen karsiligini agiklamakta yeterli
kalmayacaktir. Nitekim tiirlerin degismesi gibi edebil tiirin ne oldugu, neye gore
siniflandirildigini agiklayan tanimlarinda degismesi kaginilmaz olacaktir. “Biyoloji alaninda
daha ayrintili bir bigimde diisiiniilebilen ve yetkin bir bigimde siniflandirma i¢in kullanilan tiir

kavrami edebiyat s6z konusu oldugunda daha sorunlu hale gelmektedir”( Chandler, 2016, s. 11).

Oyleyse edebi tiiriin tanmimim zorlastiran, onun dogasina atfettigimiz degisim
kavraminin nedeni nedir? Tiirler neden ilk ortaya ciktiklar1 haliyle varligini devam ettirmez?
Tiirleri degistiren ve degisime zorlayan hatta simirlarindan kurtararak birbirine yaklastiran

unsurlar nelerdir?
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“Tiirlerin ayrimina dikkat etmemek bir yazar igin gercek bir modernlik gostergesi bile
olabilir.” ifadesiyle tiirleri ve yazar i¢in yeni anlamini agiklamak noktasinda modernizmi isaret
eden Todorov, edebi tiiriin moderne dogru macerasini ise; “sinirlari ve ayrimlari yok ederek 6zii
icinde kendini var etmeye calisan edebiyatin derin ¢abasi” (Todorov, 2015, s. 26). seklinde

aciklar. Oyleyse edebiyatin bu “derin” ¢abasi metni deneysel, yazar1 yaratici kilan eylemdir.

Bu halde bir sebepsel unsur olarak degisim s6z konusu edildiginde vebal altinda kalan

modern ve modernite nedir?

Modern, kelime kokeni olarak Latince “modernus”tan tiireyerek “simdi” anlamim
ifade etmektedir. Ancak unutulmamalidir ki devinimsel olarak siirekli en son ve en
yeni olani imledigi i¢in de kapsam alani genisler ve O. Paz’in ifadesiyle caglar ve
toplumlar kadar modernin varlig: ortaya ¢ikar. Kapsam alani genisledigi i¢in de O.
Okay’in ifadesiyle tam bir tanimi yapilamaz. Yine de anlaminda ihtiva ettigi
¢agdaslik ve yenilik anlamlarinin da katkilariyla modern; koklii ve radikal degisimin
kurami olarak gelenekten kopusu ve ge¢mis-simdi gatismasim simgeler. Modernite
ise M. Weber’in formiile ettigi ve tarihsel donemi ifade eden bir kavramdir. Yani
feodalite orta ¢agdan ¢ikisin ve gegisin yasandigi yenilik dénemidir” (Karabulut ve
Biricik, 2017, s. 35).

Edebiyat ve edebi tiir de, Orta Cag sonrasi yenilik donemi ya da sonrasinda ki yenilik
donemleri ile moderniteden nasibini almistir, ¢iinkii degisen diger her sey gibi sanat¢i da
degismis buna bagl olarak sanatginin {irlinii degismistir. Degismeye de devam etmektedir.
“Kiiltiirel-sosyal hayatta ve sanat-edebiyatta hicbir olgu birden bire ortaya ¢ikmaz. Ortaya ¢ikan
yeni olgunun mutlaka birtakim hazirlayicilar ve sebepleri vardir.” diyen, Saban SAGLIK’1n
bahsettigi hazirlayicilar ve sebepler Todorov’da da oldugu gibi modernizm kavrami ve sonuglari

ile agiklanabilmektedir.

Caginin kaginilmaz devinimi ile degisen, yenilenen, siirekli yeni bir sey sdyleme
arayisinda olan yaratici yazar yeni seyleri yeni bicimlerle, yeni imgelerle, metotlarla anlatmaya -
sanat¢inin ve sanatin dogasi geregi- yeltenecektir. Neticesinde de genel anlamda tiiriin kendisi,
6zel anlamda iiriin degisecektir. “Gelmekte olan bir kitabin parcalariyla mevcut metinlerin
toplam1 arasinda Ol¢iilemez, ontolojik bir fark vardir; bu fark, kutsallik atfedilen, sinirlart
cizilmis ve yasayla koruma altina alinmaya calisilan bir tiire “ait” metinlerin arasina dalacak,
diizeni bozacak, simirlar1 ihlal edecek kafir bir yeni metin” (Dirlikyapan, 2018, s. 7) olacaktir.
Gerek bizde, gerek diinya edebiyatinda tiirsel seriiveni agisindan hikaye / oyki; ‘kafir yeni
metin’ metaforunu da karsilayan oldukga zengin Ornekler vermistir ve vermeye devam

etmektedir.
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‘Hikaye’ye Dogru
“Hikayedir hayatim ilging kilan, diinyay1 bana merak ettiren.”
Jonathan Franzen

Insan anlatmak icin dili icat eden bir muciddir. Icatlart bununla smirli kalmamustir.
Anlatmada dil olanaklarryla yetinmeyip magara duvarlarina ¢izdigi ilk resimlerle temsilli bir
anlatma ydntemi kesfetmistir. Her ne kadar E. H. Gombrich Sanatin Oykiisii adli kitabinda
“Dilin nasil ortaya ¢iktigini bilmiyoruz tipki sanatin nasil ortaya ¢iktigimi bilmedigimiz gibi...”
dese de nasil sorusuna cevap verilemeyen dil ve sanatin ortaya ¢ikisi meselesine nigin sorusuyla
bakildiginda; dilin ve sanatin anlatma ihtiyaci ile ortaya ¢ikmis olabilecegini sdylemek yersiz

olmayacaktir.

Anlatmada basat unsur olan dil Heideger’in ifadesiyle ‘varligin evi’ olarak isaret
edilmistir. “Hikdye, hem yasanan, hem anlatilan/yazilan bir tiir olarak varlik evinin en énemli
béliimiidiir” (Yesil, 2017, s. 7). “Hikaye / Oykii giiniimiizde bagimsiz bir edebiyat sanati olarak
varlik gosterir. Oysa tarihi siireg i¢inde 6ykii yerine kullanilan baska anlatilarda vardir. Bunlarin
basinda ve temelinde ise ‘mit’ler gelmektedir” (Saglik, 2014, s. 37). Dil ile
anlatmanin/aktarmanin neticesi olan anlat1 tirlinleri ilk olarak destan, mit ve efsaneler ile once
yasatilmig, anlatilmig/aktarilmis sozIii anlatimdan nihayet, yaziya gecirilerek gilinlimiiz

hikéayesinin ilk modern goriiniimiinii baslatmistr.

[lk malzemelerinden biri dil olan dil ile yolculuguna baslayan hikaye, (yazinsal)
tiirlesmesinde belki basrol oyuncu sayilabilecek, yeni ifade araci olan yaziyla bulugmustur.
Fakat hikaye tiirsel olarak hala yoldadir, edebi tiir olarak yolcudur. Fakat tiirsel degisiminin en
kesin ve ‘flashback’siz (geriye doniikk olmayan) doniisiimii yaziyla bulugmasidir. Bunun

disindaki her sey hikdyede doniisebilmekte ve degisebilmektedir.
‘Hikaye’nin Basi, Hikdyenin Ne’ligi
“Streta nakl-i hikayet goriiniir

Lakin erbabina hikmet goriiniir”

(Telemaque ceviri, 6nsoziinden)

Tirk Dil Kurumunun iki ayr1 tanimiyla hikéye; “1. Bir olayin sozlii veya yazili olarak
anlatilmas1 (ya da) 2. Gergek veya tasarlanmig olaylar1 anlatan diizyazi tiirii, Oykiidiir”
(www.tdk.gov.tr, Mart 2019). Bu iki tanimi ayr1 ayri ele aldigimizda hikayenin sozli ve yazili
olabilme 6zelligi ve gergek ya da gercek disi olaylart anlatiyor olmasi modern hikaye tanimini

da karsilamaktadir. Fakat modern hikayenin bundan daha fazlasi oldugu disiiniilmelidir. Bu
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noktada akla gelen ilk soru modern 6ncesi hikaye ya da halk hikayesinin ne oldugu olabilir. Bir
baska soru ya da sorun s6z konusu tiir olan hikayenin dykii ismiyle diisiiniildiigiinde acaba bu
tanimin yeterli gelip gelmeyecegidir. Giiniimiiz 6ykiisii s6z konusu edildiginde, tiirle birlikte

taniminda degisime ihtiyaci yok mudur?

Hikaye tiiriine diinya edebiyat tarihindeki yeri agisindan bakildiginda; Italyan yazar
Boccaccio’nun 1349-1353 yillart arasinda yazdigi Decameron adli eser, bu tiiriin ilk 6rnegi
olarak bilinmektedir. Bizde ise hikdye sozli kiiltiirde ¢ok eskilere dayansa da yazili anlamda
“llk sayilabilecek &rnek Giritli Aziz Efendi’nin (1797) yilinda yazdigi, Muhayyelat-1 Aziz
Efendi (Ilahi Sirlara Ait Hayaller) adl kitabidir” (Albayrak, 2010, s. 21). Fakat bu kitap Tiirk
edebiyatinda modern hikdyenin ilk 6rnegi olma noktasinda tartigilmistir. “A. Hamdi Tanpinar
Muhayyelat’t yerli hikayeciligimiz disinda, Binbir Gece Masallarinin ait oldugu gelenek
icerisinde degerlendirmektedir. Zaten Aziz Efendi’nin eserine yazdigi 6n s6z de bu eserin hangi
edebi gelenege ait oldugu hakkinda fikir vermektedir” (Demir, 2006, s. 102). Bu noktada
yukarida soziinii ettigimiz ilk soru akla gelecektir, modern Oncesi ya da halk hikayesi olarak

adlandirilan hikayeler ile modern hikayenin ayirict unsurlart nelerdir?

Tanpmar, Muhayyelat’t modern Tirk hikayesinin baglangici olarak saymazken;
tespitinin agiklamasim1 Muhayyelat’in halk hikayesi ile olan benzerlikleri ile yapmistir. Ona
gore, Muhayyelat tam olarak eski gelenekten de siyrilamamis boylece modern ilk hikaye ornegi
olamamustir. Nitekim eski gelenek unsurlar1 ve halk hikéyesi unsurlar1 glinlimiiz hikayesinin ya

da Batili anlamda hikayenin ayirici kilit unsurlarini olusturmaktadir.

Halk hikdyesi ve modern hikdye ayrimin1 yapmak bazi buluntularla miimkiin
olabilmektedir. Olaylarin olaganiistii sartlar ve miidahalelerle degismesi, tasavvuf unsurlarinin
hikayede kullanilmasi bu buluntular arasinda gosterilebilir. Fakat temeldeki en ayirici unsur ise;
Halk hikayelerinin yazilan degil anlatilan hikdyeler olusudur. Daha 6nce de degindigimiz iizere
bunlar destan kiiltiiriiniin devami sayilabilmektedir. Tiirk halkbilimci Pertev Naili BORATAV
da halk hikayelerini destandan romana gegis olarak degerlendirmektedir. Ancak biitiin bunlar
modern Tiirk hikayesinin halk hikdyesinden miinezzeh oldugunu ve tamamen bat1 kaynakli
oldugunu elbette gostermemelidir. Her ne kadar “Tanzimat’tan sonra modernlesen
hikayeciligimizin kaynagi Bati edebiyatlar1 olarak goriilse de bu hiikiim biitiiniiyle dogru
degildir. Modern hikayeciligimizin baslangicinda divan ve halk edebiyatinin tesirleri oldukga
yogundur” (Demir, 2006, s. 101).

Tanzimat Doénemi’nde yazilan farkli kisilerin anlattigi yedi hikdyeden olusan bu
yoniiyle Decameron hikayeleri ile de benzerlik gosteren bir ¢erceve hikaye (6ykii icinde oykii,

oykiiler dizisi) ornegi, Emin Nihat’in Miisameretname’si “geleneksel anlatim ozelliklerini
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icermekle birlikte, Oykiileme, kisi/olay, mekan/yer/zaman Ogelerini bir arada vermesi
bakimindan, yazinimizda, hikdye tiiriiniin Bat1 yazini etkisinde yazilmis ilk 6rnegidir” (Andag,
1999, s. 14). (Cergceve hikayenin Dogu edebiyat geleneginde ki en popiiler 6rnegi olan Binbir

Gece Masallari da unutulmamalidir).

Miisameretname’yi Bati hikdyesine Muhayyelat’tan daha fazla yaklastiran unsurlar;
“Miisameretname’de sahislarin daha gergekei olmasi, daha ayrintilhi tasvir edilmeleridir.
Hikayelerin gectigi mekanlar zaman zaman genislemesine ragmen gercekiistii / hayali bir
boyutta gecmemektedir. Fakat yine de mekanlarin anlatiminda ger¢ege tamamen uygun bir

tavirdan soz edilemez” (Demir, 2006, s. 103).

Tanzimat Donemi’ne ait bir diger ilk hikaye 6rnegi olan Ahmet Mithat Efendi’nin
Letaif-i Rivayat’t donemi igerisinde islenmeyen konular1 hikayeye dahil etmesi ile 6n plana

cikar. Fakat gelenege miinhasir unsurlar hala tam olarak terk edilmemistir.

Tanzimat Donemi’nin O6nemli hikdye yazarlarindan Samipasdzade Sezai’nin Kiigiik
Seyler’i ise modern anlamda hikayenin Oykiiye evrilmesi noktasinda 6nemli rol oynamustir.
Hikayede o giine dek rastlanmayan pek ¢ok yenilik Kiiciik Seyler ile baglamistir. Modern Tiirk
oykiisiiniin ilk ornegi sayilabilecek eser, Halit Ziya’y1r ve devamindaki Oykii yazarlarini da
etkilemistir. Bu noktada Halit Ziya’nin da 6ykii geleneginde ki yeri dikkate degerdir. Hikdye
adli eseri (1891) 19. yiizy1l modern Tiirk hikayesi adina dénemin eser 6n sozleri ve Ahmet

Mithat Efendi’nin “Hikdye Tasvir ve Tahriri” makalesi gibi teorik eserlerdendir.

Servet-i Fiinun Donemi hikdyesinde Bati’dan yapilan c¢eviriler sonucu hikayenin
kuramsal yapisina egilim artmistir. Burada Natiiralizm ve Realizm etkisiyle gergekligin etkisi
oldukca fazladir. “Sosyal konularla ugrasmayan edebiyatcilar, ilgilerini insana ve onun her

seyden soyutlanmis yasamina yoneltmislerdir” (Demir, 2006, s. 107).

Milli Edebiyat Dénemi’nin 6ne ¢ikan dykiiciilerinden Omer Seyfettin ise, toplumsal ve

tarihi meseleleri hikdyenin konusu yapmis, milli dil suurunu hikayede gerceklestirmistir.

Bu ilk orneklerle bakildiginda bizde hikaye tiirii icerik, gerceklik, bakis agisi, anlati
kisileri, konu, sahis kadrosu gibi unsurlar ile ugradig1 degisimler sonucu modern hikaye olarak
nitelendirilmis olmakla birlikte bigimsel-bigem yoniiyle hikdye daha ¢ok Cumhuriyet Donemi
ve sonras1 Orneklerin meselesi olmustur. Bu konuda Ece Ayhan’in “Ikinci Yeni’nin onciisii”
olarak gosterdigi yalnizca dykiiciileri degil sairleri de etkisinde birakan Sait Faik; giris, gelisme,
sonu¢ planmnin disina ¢ikmasi ve durum Oykiisii seklinde adlandirilan oykileri ile Tirk
hikayeciliginde yeni bir kirilma yaratmustir. {lk dykiilerindeki olaymn 6n planda oldugu, merak

unsurunun  agirhgim hissettirdigi  klasik anlatim tekniklerinden zamanla ben-anlaticili
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Oykiilemeye gecmistir. Liizumsuz Adam’da ise alisildik 6ykiiden uzaklasmis, bilinen bigim ve
dili bir kenara atarak konu ve olay biitinligiini fazla 6nemsemeden anlik gézlem, duygularin,
durumlarin Sykiisiinii yazmistir. Bunlar1 yogun bir sekilde aktarmak icin ise siirrealist yazim
yontemlerine bagvurmustur. Son kitabi Alemdag’da Var Bir Yilan ise Tirk oykiciligini
bambagka bir boyuta tasimistir. Bu noktada Sait Faik’in, geleneksel Tiirk hikayesinden modern

Tiirk Sykdisiine kivrilan yolda kose tasi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.
Hikayenin Otesi / Tiirsel Evrim, Oykiilesme

“Her yapit olasiliklar biitliniinii doniisiime ugratir,
her yeni 6rnek tiirti degistirir.”

Todorov

“Edebiyat yapitlarini tiirler agisindan incelemenin anlami sudur: Yapitlarin her birinin
Ozgil niteliklerini ortaya koymak yerine, bir¢ok metinde gecerli olacak bir kurali ortaya
cikarmak™ (Todorov, 2004, s. 11). Todorov, burada tiirler agisindan yapit incelemesini, her ne
kadar kurallar ile formiile etse de tiirlerin modern edebiyatta geldigi nokta kurallar ve formiiller
konusunda arastirmacilar1 zorlayacaktir. Acaba gelecekteki metinler kendileri iizerinde gecerli
olabilecek kurallara ne kadar riayet edecektir ya da onlar tiirsel olarak ayrima tabi tutan keskin

siirlar hala gegerliligini koruyacak midir?

Tiirsel anlamda en ¢ok degisime ugrayan ve ilk orneklerinden en ¢ok uzaklasan edebi
tiirlerden biri olan hikdye, giiniimiizde ismini dahi yeni bir isimle ortaklasa kullanmaktadir.
Aslinda hikayedeki bu durum edebi tiiriin isimsel degisimi, roman tiirinden de tanmidik bir

durumdur.

Hikaye neden yeni bir isme ihtiyag duymustur? Alim KAHRAMAN, Modern Tiirk
Hikdyesi isimli kitabinda 6ykii kelimesinin baglangicta bir ihtiyaca istinaden degil hikaye
kelimesini dilin disina itmek amaciyla tiiretildigine deginir ve kelimenin modern Tiirk¢enin bir
triinii olarak 1930’lu yillarin ortasinda kullanima sunuldugunu hatirlatir. Hikaye kelimesinin
yerine Oykii kelimesini ilk olarak Nurullah ATAC’in kullandigini, bu kelimenin dilimize
katilmasima Nurullah ATAC’in aracilik ettigi kanaatinde oldugunu belirten yazar, ATAC
“dykii” kelimesini ilk kullandig1 tarihi de 1949 olarak kaydeder. “Oykii mii, hikiye mi?”
meselesinde tercihlerin ve gerekgelerin farklilastigina da deginen KAHRAMAN, birinin
digerinin yerini almadigini, “hikéye” ve “Oykdi” terimlerinin ayr1 yerlerinin oldugunu,
birbirlerini tam olarak karsilayamayacaklarini ifade ederek kendi tercihinin ikisini de yerine
gore kullanmak oldugunu ifade etmistir. Buna benzer bir baska acgiklama Necati TONGA

tarafindan “Oykii kelimesi, gagrisimi gok kuvvetli, girift olan hikayeyi dilimizden kovmak iizere
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ortaya atilmig uydurma bir kelime olarak yorumlanabilir.” (Tonga, 2008, s. 377) seklinde
yapilmis, Omer LEKESIZ ise;

Oykii ‘hikdyeyi dilimizden kovmak iizere uydurulmus ama yerine uyduruldugu
kelimeyi kovmak bir yana onun kiyicili§ina, biraz tirkek bir halde tutunuvermis.
Ciinkii “kes su hikayeyi” demisiz de “kes su oykiiyli” dememisiz. Hikdyeyi telmihli,
tecahiil-i arifli, tevriyeli, istiareli kaliplarla rahat¢a kullanirken 6ykiiyli daha ¢ok
edebiyatla iliskilendirerek kullanmigiz. Buna gore, yasayan iki sozciigiin farkli

ierikler yiiklenerek kullanilmasi, bir zorunluluk olarak belirmis (Lekesiz, 1998, s.
12)

sozleriyle hikdyeye tutunan bir 6ykil tanimi yaparak hikdyenin gelenekteki ilk 6rnekligi roliine
sapka ¢ikarmistir. Her ne kadar yazarlar bu konuda yukaridaki hiikiimlere ortak ya da benzer
manada varmug olsalar bile bu, edebiyat bilimi adina hala tartisilmakta olan net, genel geger
hiikiim verilememis bir husustur. Bu mesele gegmiste tiirlerin birbirlerine sarkintilik ettigi yeni
ornekler icin kullanilan ‘manzum hikdye’ - ‘mensur siir’ gibi adlandirmalarda yeni sekillerin
yeni isimlere tabi olmasi gerektigi gibi bir algmin triinii de olabilir. Nitekim basta soziinii
ettigimiz tiirlerin degisimi olgusunun, tanim ve isimde de degisime sebebiyet vermesi elbette
stirpriz olmayacaktir. Fiitiirist bir perspektiften bakildiginda yakin gelecekte pek g¢ok tiiriin

kendi i¢inde yeni yeni isimlendirmelere sahip olmas1 pekala s6z konusu olabilecektir.

Ekseriyetle bigimsel, igeriksel ihtiyaglarla ya da bunlarla ilintili olarak degisen olgularla
hikdyeden oykiiye donlisme Tanzimat’ta > Samipasdzade Sezai ile baslamig Halit Ziya ile devam
etmis, Sait Faik ile taglanmigtir. Cumhuriyet sonras1 6zellikle 1950 kusagi ve giiniimiize dek

uzanan siirecte modern Tiirk 6ykiisii yepyeni bir kimlik kazanmustir.

Oykiide Tiirlii Tiirlii Arayislar, Tiirsel Inkar ya da Oykiiniin Deneysel ‘Kafir Yeni

Metin’leri

“Yaraticilik, kesinlikten kurtulma cesaretini getirir.”

Erich Fromm
Kisacik hikayenin/6ykiiniin biri sdyledir:
“Hem her sey ormanda bir agaci yapan ressamla koylil arasinda baglamaz mi?
- Ne yapiyorsun?
- Su agaci.

- O. Zaten var.”
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“Yazar, yazdig1 metinlerle mevcut 6ykii gelenegi ile iligkilerini koparmadan; bir yandan
eklenmek isterken; bir yandan ayriksi olma halini yasar”(Albayrak, 2010, s. 15). Oyleyse
yazmanin yaratmanin dogasinda aykirilik giidiisii ile beslenen deneysel bir girisim vardir.
Nitekim bu girisimle her yazarin kendi deneysel macerasiyla tiiriin evrimine dogrudan katkisi

oldugu soylenilebilir.

Boyle baktigimizda tiim metinler deneysel olarak goriilebilir mi, yanit; biraz evet biraz
hayirdir. “Oykii anlatmaga deger bir husus ve bu hususun anlatilma bigimine dayanir” (Burada
bahsedilen bi¢im hikaye/6ykii ayrimi iginde dnemli bir ayirict unsur olabilmektedir). Metinde
deneyselligi uygulayan unsur daha ¢ok bicimde yapilan oyunlardir. Saban SAGLIK ‘anlatmaga
deger husus’ ile malzemenin, ‘anlatilma bigimi’ ile estetigin kastedildigini sdyler. Oyle ise
sanat¢1 bir estetik kaygi ile de bigcim arayigina girebilir. Farkli bigimler ile anlatma yolunu
secebilir. Fakat deneysel yazmanin tek agiklamasi elbette bu degildir. Deneysel yazma diirtiisi,
estetik kaygiya dayandirilan bir bicem arayisina indirgenmemelidir. Bu fikrin en iyi destekleyici
metni deneysel edebiyat ve deneysel metin denildiginde ilk akla gelen Georges Perec’in
icerisinde hi¢ ‘e’ sesi kullanmadan yazdigi Kaybolug (La Disparition) romanidir. Perec, Kitap
yayinlandiktan ¢ok sonra bile kimse tarafindan eksikligi fark edilmeyen kayip sesin annesini
sembolize ettigini sOyler. Yazar burada Nazilere ait bir kampta yasamini kaybeden annesinin ve
Ikinci Diinya Savas1 sonrasi kaybettigi ailesinin yoklugunu simgesel olarak anlatmak igin estetik

amag disinda deneysel bir yontem se¢mistir.

Oysa Perec’in Calvino gibi kuruculart arasinda oldugu Fransiz edebiyatinda
gelenekgilige ve siradan yazmaya bagkaldiri olarak ortaya ¢ikan Oulipo (1960’11 yillarda
edebiyatla matematigi birlestirerek dilin smrlarini  gelistirmeyi amaglayan, (Ouvroir de
Littérature Potentielle’in (Potansiyel Edebiyat Atolyesi) kelimelerinin ilk iki harfi kullanilarak
isimlesmistir.) matematikle edebiyati kesistirme noktasinda oyunsallia, bulmaca metinlere
isaret etse de Kaybolus’da oldugu gibi -estetik disi deneysellik tercihi- sirf estetik amagtan

ziyade yeni anlamlar1 yeni yontemlerle {iretme ugrasisinin bir sonucudur.

Deneysel Oykiiye donecek oldugumuzda; buraya kadar bahsettigimiz geleneksel
hikayeciligimiz ve modern edebiyata evrilmesi hususu bizde biiyiik oranda igerikle, SAGLIK ’1n
deyimiyle ‘malzeme’ ile muhatap oldugu goriilmektedir. Gelenegin ilk kirilma noktasi bizde
aslen konudadir, gerceklikte, mekanda ve sahislardadir. Anlatimla ilgili ufak tefek degisimler
olsa da bigimle ilgili tabular uzunca bir siire kirilamamistir. Fakat Samipasazade Sezai’nin
Oykiide Kiiciik Seyler ile baslattigi bigimsel yeniligin deneysel boyutta degerlendirilmesi pekala
s0z konusu olabilir. Deneysellik bir bicimsel yenilik, ya da sdylem yeniligi gibi sira dis1 bir

yontem yaratmak olarak disiiniildiigiinde Kii¢iik Seyler’in devrindeki hikaye anlayisina getirdigi
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yeni goriiniim deneysel bir yontem sayilabilir. Bu hik@yenin modern &ykilye evrilmesi
noktasinda bi¢imde yapilan Oncii deneysel bir girisimdir. Bu girisim, Tirk edebiyatindaki
modern kisa 6ykdi, hatta kisa kisa 6ykii adlandirmas1 ile hikayenin boyutsal yeniliginin arketipi

olabilir.

Saban SAGLIK da, deneyselligin her ilk 6ncii yenilikle benzer bir durum oldugunu ilk
denenen her yeni 6rnegin deneysel olma ozelligi tasidig1 tespitiyle edebiyatimizdaki ilklerin
deneysel sayilabilecegi diistincesindedir. Bu noktada Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i
Rivayet’i, Miisahedat’n (Ustkurmaca yontemi kullanilan ilk postmodern edebiyat &zellikleri
gosteren eserlerdendir.) Receizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: SAGLIK ’a gére deneysel
girisimler olarak degerlendirilmistir (Saglik, 2008).

Yine de gelencksel metinlerde ki keskin sinirlar, deneysel metinlerin en bilinen haliyle
bicimsel anlamda tiirler aras1 olusu ve bicimsel kirilmalara bolca miisaade eden girift yapisina
oldukga zittir, 6te yandan bu gelenekte basitce tiirlin digina ¢ikmayi Ornekleyecek igine siir
karigmamis bir hikdye 6rnegi ya da diiz yaz1 seklinde yazilmis bir siirin var olmadig1 anlamina
da gelmemektedir. Daha 6nce degindigimiz Recaizade Mahmut Ekrem’in bizde ilk 6rneklerini
verdigi; ‘mensur siir’ (batida poem en prose, sairane siir) ‘manzum hikaye’ tiirler arasi
gecirgenligin gelenekte en bilinen 6rnegini teskil etmektedir. Yine Recaizede Mahmut Ekrem’in
“Her mevzin ve mukaffa lakird: siir olmak lazim gelmez, her siir mevziinve mukaffa bulunmak
iktiza etmedigi gibi. yargisi nesrin siire/siirin nesre yaklasmasinda onemli bir hareket noktasi

olmustur” (Cikla, 2009, s. 56).

Bunun disinda Bati’da edebi tiirlerle ilgili bilinen en eski yazili goriislerden biri olan
Aristo’ya ait Poetika’da da siire ayrilan boliimlerde ileri siirtilen goriiglerinden birisi siir ve
hikaye arasindaki yakin iliskiye isaret etmekte ve bu iki tiir arasindaki gegislerin varliginin ¢ok

eskiye dayandigini géstermektedir. Buket UZUNER ise; hikayeyi siirin kiz kardesi ilan eder.

Fakat tam manasiyla diistiniildigiinde, deneysel metinler elbette bizi gelenekteki bu
basit orneklerden ¢ok daha fazla sasirtan metinler olacaktir. Gelenekte her ne kadar hikaye
tiiriinde bu tarz metinlere rastlamiyor olsak bile, Dursun Ali TOKEL’in Deneysel Edebiyat
Yoniiyle Divan Siiri ¢alismasinda saskinlikla karsilanacak kadar sira disi deneysel yontemle
yazilmis gelenege ait siir drneklerinin oldugu goriilmektedir. Nitekim TOKEL kitabin 6n

soziinde bu noktaya sdyle deginir;

Var olanla yetinmeyenlerin, “nasil daha farkli metinler kurabiliriz” in pesine
diisenlerin, aykiri, farkli, bilinmeyen ve drnegine pek rastlanmayacak yepyeni
yapilar kurarak dilin ve insanin metin iiretme ve dili kullanma sinirlar1 zorlayan

sira dis1 insanlarin ugrast olan deneysel edebiyat anlayist veya arayisi denebilir
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ki edebiyat var oldugundan beri bu vardir. Sanat zaten dogas1 geregi farkli
oluslarin, tekrara diismeyislerin pesindedir. Bugiin deneysel edebiyat denen

ugraginin eski zamanlarda muhakkak pek ¢ok degisik adi vardi (Tokel, 2010, s.
10).

Deneysellik; “yazarin yaziya ait; dilsel, anlamsal, yapisal tiim teknik unsurlari, yeni ve
farkli bir seyler sdyleme adina son noktasina kadar 6zgiince kullanma isteginden kaynaklanan,
oyun halidir. Bunun yani sira yazar imgesel, simgesel, sekilsel tiim ortak alegorileri de calisma

alanina dahil edebilir” (Albayrak, 2010, s. 15).

Deneysel oykii de bu baglamdan hareketle ge¢misten giiniimiize yazinin kendisi ile
girdigi bir hesaplagmanin iirlinii olabilir. Bu hesaplasmanin 6znesi hem yazar, hem yazilandir.
Yazar gelenek i¢indeki konumunu inkar eder ya da yeniden yaratir, yazi da ayni sekilde ‘tiirsel

inkdr’ ya da yeniden yaratma ile sianir.

Tirk oOykisiinde, Haldun Taner’in 1954 yilinda yaymlanan Ayisiginda Caligkur
Oykiisiiniin, Tiirk edebiyatinda kurgu ve anlatim olarak modern tekniklerle kurulmus oncii
deneysel metin ornekleri arasinda yer aldigi bilinmektedir. Dort boliimden olusan kitapta ilk
boliim bast ve sonu belli geleneksel bir hikdye drnegi sunmaktadir. Hikdyenin Tepkileri isimli
ikinci boliimde yazar kurgu olarak okurdan gelen hayali mektup ve raporlari hikdyeye dahil
edecek, Sonu¢ bolimiinde hikdyeyi kurmaca okurlar tarafindan gonderilen mektuplar ve
elestirileri dikkate alarak yeniden yazacak Sonucun Tepkileri’'nde ise hikdyenin beklenti ve
istekleri sonucunda degismesi karsisinda kurmaca okurlardan alinan kurmaca tebrik ve
memnuniyet mektuplari hikdye metnine dahil edilecektir. Ayisiginda Caligkur Gykist
geleneksel yapinin disinda bir kurguya sahiptir. Aslinda dykiideki her bdliim kurmacanin bir
parcasidir. Bagka bir ifadeyle, ilk dykii metni bittiginde kurmaca tamamlanmis olmaz; bi¢im
degistirerek devam eder. Yazar ayrica kurmacanin olanaklarindan faydalanarak dykiiye yazar-
anlaticinin yaninda farkli anlaticilar1 da dahil etmistir. (Mengi, 2012, s. 21). Bu 6ykii bilinen
yapinin disinda yeni bir denemedir. “Haldun Taner, 6zellikle karsilastirmali sonug boliimiiyle
hem bigim olarak hem de igerigin islenisi bakimindan alisilmisin disina ¢ikan yeni bir deneysel

metin yaratmistir” (Mengi, 2012, s. 26).

Daha 6nce Perec ve Kaybolus eseri lizerinden bahsettigimiz deneysel edebiyatin Bati’da
Fransiz yazarlarca gelistirilen hali Oulipo Akim1 ve bu toplulukla yazan yazarlar deneysel
yontemlerini belli bagliklar altinda siralasalar da (Bu basliklar; “Kitaplik Dergisi, Deneysel
Edebiyat Dosyas1” 6zel sayisinda, Levent SENTURK tarafindan da maddeler halinde
stralanmistir. Ayrica Levent SENTURK’iin bu ydntemlerle yazilmis ¢ok sayida calismasi

mevcuttur.) bizim oykiiciiliiglimiiziin gegmisinde bu yontemlerin ¢ogunun bilingli bir sekilde

TPEF
Uluslararas: Tiirkce Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi Say: 8/4 2019 s. 2057-2073, TURKIYE



2068 Ozge ASLAN

uygulanmadigi bilinmektedir. Fakat son donem deneysel yontemlerle yazan oykii yazarlarinca
Oulipo’nun en popiiler yontemleri, 6zellikle ‘lipogram’ teknigi ile yazilan Oykii 6rneklerine

rastlamak mimkinddr.

Edebiyatta deneysellik Oulipo’nun; sira disi, matematiksel, formiilsel, girift yontemleri
ile cogu zaman bicimsel bir sema ve bu semanin esere anlamsizca uygulanmasi seklinde
algilansa da yazarlarca bilingli olarak, anlatima hizmet edecek ve istenilen anlam yaratilacak
sekilde kullanildigi ya da bizde ki bazi 6rneklerle bilingsizce sdylem farkliligi arayisi sonucu,
benzer yontemler gosterecek bicimde, ‘tesadiifen’ ortaya ciktigi da goriilmektedir. Bu
TOKEL’in de ifade ettigi gibi yeni bir sey soylerken yeni arayislar igine diisen yazar ve
yaraticiligmmin dogal sonucudur. Deneysellik, aslinda bu baglamdan bakildiginda yazar igin

amagtan ziyade aragsal bir unsurdur.

Tiirk Oykiiciiliiglinde deneysel Oykii denildiginde ilk akla gelen c¢aligmalardan 1961
yilinda yaymlanan ‘Hallag 1n yazari Leyla ERBIL, 1965 yilinda yayinlanan Yanik Saraylar’in
yazarl Sevim BURAK, dilde, s6z diziminde, seslerde, genel anlamda Oykiiniin bigiminde
yaptiklart sira disiliklarla, 6ykiiye dahil ettikleri gdrsel unsurlarla benzer deneysel yontem
gelistirmiglerdir. Onlarin kendi yontemleri ile olusturduklar1 deneysel sdylem (kelime ve harf
tekrar1, diyalog metinleri, soz dizimde tuhafliklar, siirsel ifade, basamak dize seklinde satirlar)
giz, gizem, farkindalik yaratma, dikkat ¢cekmek; kadin sorunlarmi ifade ederken oOrtiik, sakli
anlamlar olugturmak amagli olabilmekte yaygin olarak bu sekilde agiklanmaktadir. Fakat elbette

yazarin niyetini bu sekilde sinirlandirmak dogru olmayacaktir.

Biitiin sdylemsel sira disiliginin yaninda Sevim BURAK’mn Yamik Saraylar’da her
Oykiiden once kullandig1 gorsel unsurlar da dykii metinlerinde alisik olunmayan yeni sira disi
goriiniime Ornektir. Afrika Dans: isimli bir bagka Oykii kitabinda “Can Kurtaran Yelekleri Nasil
Kullanilir” bashgiyla verilen gérsel kilavuz gibi yenilikler de sasirtict ve sira dis1 6rneklerdendir
(Gorsel unsur kullanarak oykii yazmaya daha farkli bir yakin dénem ornegi olarak Limon

Dergisi’nde baslayan yazisiz ¢izgi dykiileriyle Tuncer Erdem gosterilebilir).

Bunun disinda Kismet Biifesi (1982) adhi o6ykii kitabindaki Cesitlemeli Korku,
Seslendirme Metni, gibi sozciikler hecelenerek, dizelerle, dizeler kirilarak, bi¢im ve igerik
olarak farkli, gorsel miiziksel okumalara olanak saglayan oykiilerle Bilge KARASU, Tiim Ders
Notlari kitabiyla Ferit EDGU deneysel yazan yazar érneklerindendir (Albayrak, 2010).

Nitekim deneyselligin ne oldugu artik az ¢ok belli olsa da yazarin bilingli se¢imi olmasi,

bicimsel ya da hangi kaygiyla bu yolu sectigi, deneysel sablonlara ya da akima uyum saglama
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amaci olup olmadig tartisilabilir, ongdriilemez ya da Bati’da Fransa kdkenli Oulipo ve bu akim

cevresinde yazan yazarlar s6z konusu oldugunda 6ngoriilebilir de olabilmektedir.

Giiniimiiz modern 6ykii yazarlarindan Recep SEYHAN, 3.Uluslararasi Zeytinburnu
Oykii Festivali’nde deneysel edebiyat iizerine gergeklestirilen bir oturumda ge¢miste deneysel
edebiyat iizerine bir fikri olmadan yazdig1 dykiiniin daha sonra tesadiifen deneysellik unsurlari
barmdirdigini fark ettiginden bahseder. Bu Ornekte yazar bilingsizce deneysel bir metin
yazmistir. Bunun diginda yakin donemde ve giliniimiizde Oykiiyli deneysellige tasiyan yeni
ornekler ve bigimler; Enis BATUR, Cem AKAS, Gokdemir IHSAN, Levent SENTURK, Seyit
GOKTEPE, Ali TEOMAN, Murat GULSOY, Ersin TEZCAN, Arda KIPCAK, Armagan
EKICI, Cem ILERI, Ismail PELIT, gibi yazarlarca farkli yontemlerle denenmektedir.

Ersin TEZCAN, Perec’in Kaybolus da uyguladigi; Oulipo’nun sik kullanilan lipogram
(alfabedeki belirli bir harfin metinde kullanilmamasiyla yapilan bir kelime oyunu) teknigi ile
“e” sesini kullanmadan, E’siz Potkal’1, Ismail PELIT ise “a” sesi kullanmadan Yoksul Metin’i
yazmustir. Yine PELIT, ykiimiiziin deneysel goriiniimii bir adim 6teye gotiirerek kendi alfabe
sistemi Pelitesq’i olusturmus, yepyeni bi¢imsel bir goriiniime sahip gorsel dykiiye imza atmistir.
Cami adli ¢alismasi deneysel bir yontem kullanilarak karsilikli iki kisinin es zamanli olarak
okumasi i¢in tasarlanmistir. Karsilikli olarak verilen iki hikdye metni birlikte okundugunda bir

bagint1 olusmakta ve anlamli hale gelmektedir.

Yine giinimiiz 6ykii ve roman yazarlarindan Hasan Ali TOPTAS in dizeler halinde
yazilan Yalmizliklar adli kitabi tliriinlin belirsizliginin yaninda basamak dizelerle yazilan

deneysel bir 6ykii metni 6rnegi sayilir (Albayrak, 2010, s. 130).

Biitiin bu 6rneklerden -edebiyatin diger tiirleri i¢in de- yazarin yaratma niyeti ve sectigi
yontem perspektifinden bakarak; (deneysel) dykii yazarinin segtigi yontemleri 6zel anlamda
Oykii, genel anlamda metnin deneyselligi i¢in ortak bir ¢ercevede diislinebilmek miimkiindiir.
Modern Tiirk 6ykiisiiniin gelenekten giiniimiize kat ettigi mesafe ve soylem ¢ogullugu agisindan
oykiiniin gecirdigi degisimin son asamasi sayilabilecek Saban SAGLIK tarafindan da ‘Atlama
Taglar1’ olarak ifade edilen Tiirk 6ykiisiinde deneyselligin; ne gibi tema, bi¢im, bicem ve igerik,
unsurlarr ile iiretildigi, Mustafa ALBAYRAK’m Tiirk Opykiiciiliigiinde Deneysellik, Farkli
Metinler ve Opykiiler isimli kitabinda 6rnek deneysel dykii metinleri iizerinden asagidaki gibi

kategorize edilerek siralanmistir:

1. Oykiilerin yazim kurallart ile ilgili yan
1.1. Noktalama Isareti Kullanmilmadan yazilan dykiiler
1.2. Harflerin ve sozciiklerin yerleri degistirilerek yazilan dykiiler

2. Siirsel metinlere yakin duran 6ykiiler
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2.1. Dizelerle yazilmus, siirsel dykiiler
2.2. Diizyaz1 bigiminde yazilmis siirsel oykiiler
2.3. Ses ve ritimlerle desteklenerek yazilmis dykiiler

2.4. Benzetme ve egretileme ile kurgu iginde kurguyla bir iist kurmaca ile yazilmis
oykiiler

3. Diyaloglarla ve monologlarla yazilmis dykiiler

3.1. Tamamu veya bir boliimil, diyaloglarla ve monologlarla yazilmis dykiiler
3.2. Tamamu diyalogla yazilmis dykiiler

3.3. Tamam1 monologla yazilmis 6ykiiler

3.4. Tiyatral okumalara olanak saglayan dykiiler

4. Kisa, ¢ok kisa ve uzun odykiiler

4.1. Tek paragraf olarak yazilmis veya bir sayfadan kisa dykiiler
4.2. Bir ve birkag satirlik, kisa ve ¢ok kisa dykiiler

4.3. Kisaltmalarla yazilan dykiiler

4.4. Uzun oykiiler(Bu dykiiler, orta, uzun ve ¢ok uzun)

5. Diger tiirlerden yararlanilarak yazilan dykiiler

5.1. Mektup bigiminde yazilan dykiiler

5.2. Giinliik bigiminde yazilan dykiiler

5.3. Diger yaz tiirleri ve belgeleri i¢inde barindiran dykiiler(Bildiri, tamim, emir,
genelge, resimler, evrak fotokopisi, farkli nesneler eklenerek yazilan dykiiler)

5.4. S6z ve soze ait unsurlar1 barmdiran 6ykiiler(icinde kalip sozciikler, deyimler,
yerel ag1z, atasozi, tiirki, sarki gibi unsurlar)

5.5. Boliim ve zaman dilimlerine ayrilarak yazilan dykiiler
6. Fantastik, fantezi, bilim-kurgu, masalsi, epik 6ykiiler
6.1. Fantastik dykiiler

6.2. Fantastik ve bilim-kurgu 6ykiiler

6.3. Masals1 Oykiiler

7. Metinlerarasi iligkilerle yazilan 6ykiiler

7.1. Diger eserlerdeki kahramanlara, izleklere, olay ve olgulara génderme yaparak
yazilan oykiiler

7.2. Yazarlarin kendi yazdiklari eserlerdeki kahramanlara, izleklere, olay ve olgulara
gonderme yaparak yazdiklar1 dykiiler

8. Yazi ve yaz1 diinyast ile ilgili ykiiler
8.1. Ne ve nasil yazildigina dair dykiiler
9.1. Kendi 6ykiisiinii anlatan oykiiler(6ykiiniin yazilma siirecleri)
9.2. ithaf edilen metinler
10.1. Gorsel unsurlari iginde barindiran dykiiler (Albayrak, 2010. s. 5-8).
ALBAYRAK’in bu calismasi; son donemde popiilaritesi artan deneysel edebiyat

biliminin kuramsal anlamda fazla belirgin olmayan ve 6rneklerinin “ne”liginin heniiz tam da
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¢oziiliip smiflandirilamayan dogasi icin cesurca ayni zamanda ihtiyaca yanit veren kaynak
kitaplardan olacaktir. Bunun yani1 sira ALBAYRAK, kitabin Deneysel Edebiyat Yoniiyle Tiirk
Oykiisii hakkinda yapilan ilk detayli calisma olmasi yaninda, eksik ve yetersiz olabilecegini
sonu¢ kisminda ifade etmektedir. Bir metne ya da 6ykiiye deneyseldir demenin kistaslar1 heniiz
cok net belirli olmasa da bu kitapta deneysel Oykiilerin hangi gerekgelerle deneysel kabul
edildigi ya da simiflandirildigi igindeki drnek deneysel Oykiiler ile aragtirmacilara ve deneysel

metin, 0ykii okuyucusuna yardimci olacaktir.

Bunun yaninda daha 6nce bahsettigimiz; Kitaplik Dergisi “Deneysel Edebiyat Dosyas1”
baglikli 60. say1, yine bu sayi ile birlikte verilen “Deneysel Edebiyat Antolojisi”, Hece Dergisi
“Tehlikeli Alaka: Edebiyat ve Deneysellik” baslikli 141. say1, “Deneysel Edebiyat, Edebiyattir”
baslikli Sicak Nal Edebiyat Dergisi, Tiirk edebiyatinda deneysellik ve deneysel metinler

hakkinda yapilmig ¢aligsmalarla deneysel dykiiniin bizdeki “ne”ligine 1s1k tutacaktir.
Sonug¢
Ya da Hikayenin Ozeti

R. Barthes, okumayi; bir dil yetisi isi olarak tamimlar. Okumak ona gére anlamlar
bulmaktir, anlamlar bulmak da onlar1 adlandirmaktir; ama bu adlandirilmis anlamlar baska
adlara dogru kayar der ve ona gore adlar birbirini ¢agirir, toplanirlar ve bu bir araya
gelmelerinin  yeniden adlandirilmast gerekir: adlandiriyorum, adlandiriyorum, yeniden
adlandirtyorum: betik boylece gecip gider: olusum i¢indeki bir adlandirma, usanmak bilmez bir
yaklastirma, diizdegismecesel bir ¢alismaya doniisiir. Tiirleri adlandirmak modern ¢agda artik

biraz da boyledir.

Varligin evi dil, ifade ededursun... Ister sozle, ister yaziyla her yeni ifade yeni bir anlam
doguracak, anlamlarin girdigi sekiller bakimindan edebi tiirler degisim ve doniisiimlerine devam
edeceklerdir. Okuyucu bu doniisiim iginde devamli olarak alimlayici rolii ile tiirlerin “ne”ligini
sorgulayacak, ‘adlandiracak’ adlandirdigi sey yeni anlam bulacak ve yeniden ‘adlandirma’

arayisina siiriiklenecektir.,

Tezat bir perspektifle; Alphonce Karr’in “Seyler ne kadar degisirlerse o kadar ayni
kalirlar” aforizmasinin salik verdigi; edebi tiirler ve hikaye / 6ykii agisindan diistiniildiigiinde,
her yeni {irlin gegmisteki goriinimiinden ne kadar uzaklasirsa uzaklagsin asirlardir oldugu gibi

bir yandan goriinmez iplerle aslina bagl kalacak, ona riicu edecektir.
Yaratici yazar sinirlarini kurdugu oyun bahgesinin gitlerini agarak ihlal edecek, bigimini
igerigin ¢aligma alani, igerigi bigimin ¢aligma alanina doniistiirerek {irliniinii stirekli yeniliklerle

kesistirmenin, yeni, sira dis1 ve deneysel kilmanin bir yolunu bulacaktir.
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Bu noktada Adnan OZYALCINER’in tiiriin (hikdyenin / dykiiniin) 6ziine / aslna /
oncesine selam duran soylemi ile bitirmekte fayda vardir. Her ne sekle biirliniirse biiriinsiin;

“Oykii eninde sonunda bir dykii anlatacaktir.”
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Extended Abstract

The story, which has changed the most in the history of literature from the past to our present
day, has become a short story with its modern and widely used name. The genre, which existed in epic
and myths and narrative tradition in oral culture, continued its existenceby changing in written culture.

The story initially; reality, theme, and content elements they began to show changes, especially
in the republic period afterwards, it was observed that the change in the formal sense changed.

At this point, Tanzimat (Reforms) Literature can be considered as a period in which the genre's
change in story begins to a great extent.

But this change is still on the verge of moving to the modern story that has remained within the
boundaries of traditionworks such as Miisameretname and Muhayyelat, which are the first examples,
cannot be considered as the first examples of the modern story.

These two works are the result of continuing to contain elements of the folk story.

Later, Samipasazade Sezai’s Kii¢iik Seyler, Ahmet Mithat Efendi’s Letaif-i Rivayat as a result of
the first changes in the story began to break away from the tradition has continued to change and innovate
in a continuous manner.

This change has spread to the name of the genre, unlike the name in the tradition began to be
called with new names such as tale.

Today, creative writing activities, changing readers and writers prototypes and experimental new
views can be understood as a myriad of new examples of formal unusual occurrences are possible to
encounter. This situation, as a literary genre, gives the story a very different view from the beginning,
although it is still at the point of telling a fairy tale and the oral culture of the folk story in the written
culture and it continues to exist in essence is bound by invisible ropes. In our study, it is tried to tell the
new version of the story that has changed from the first semantic and formal existence in the history of
literature to our present day. The appearance of the first examples and the elements with which the
change began in the early times are exemplified by the authors and their works. At the same time, the
final point of the story, experimentalism and experimental writers of contemporary writers were
mentioned.
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