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0zet

Sait Faik Abastyanik 'in hikdyeleri, kahramanlarin niteligi ve niceligi baglaminda ii¢ kate-
goride degerlendirilmektedir. Ilk donem hikdyelerinde ¢ok sayida idealist, hayata bagl, se-
vecen tipler bulunmaktadir. Ikinci donem hikdyelerinde bu tip kahramanlarin sayilar: aza-
. Ugiincii donem hikéyelerinde ise bu tip kahramanlar tikenir. Yazar, hayati ve insanlart
sevdigi ilk genglik donemlerine ait hikdyelerinde kahramanlarmin sayisini genig tutar. Bu
donem hikayelerinde vaka orgiistinii insan sevgisi iizerine kurgular. Hayatin zorluklar: ve
insanlar arasindaki menfaat catismalari zamanla Sait Faik i toplumdan uzaklastirir, yalniz-
higaiter. Dolayisiyla hikdyelerindeki kahramanlarin niteliginde ve niceliginde de degisim ve
déoniigiimolur. Sait Faik Abasiyanik in hikdyelerindeki kahramanlarin niteligive niceligibir
anlamda onun hayata bakis agisini ve ruh halini yansitmaktadir. Bu ¢alismada Sait Faik 'in
hikdyelerindeki kahramanlarin niteligi ve niceligi yazarin otobiyografisiyle iliskilendirile-
rek incelenmektedir. Arastirmanin temel amaci Sait Faik’in hikdyeciligi hakkinda yapilan
calismalara katki saglamaktr. Arastirmada yazarin ii¢ kategoriye ayrilan hikdye kitapla-
rindan random teknigiyle orneklendirmeler segilmistir. Arastirma sonucunda Sait Faik’in
hikayelerinde zamanla vaka orgiistiniin duraganlastigi, iislubunun degistigi, kahraman
sayisinin azaldigi tespit edilmigstir. Tespit edilen bu bulgular yazarin bohemlige doniisen
i¢ diinyasiyla da ortiismektedir. Hikdyelerdeki ana kahramanlar, Sait Faik’in hayata ve in-

sanlara karsi bakis agisini farkl yonleriyleyansitmaktadir.
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Sait Faik’in Hikdyelerinde Karakter Déniisiimii

CHARACTER TRANSFORMATION IN THE STORIES OF
SAIT FAIK

Abstract

The stories of Sait Faik Abasiyanik are evaluated in three categories in terms of the qu-
ality and quantity of the heroes. There were many idealistic, life-bound, loving types in
his early stories. The number of such heroes in his second period stories is reduced. In
the third period stories of Sait Faik, such heroes are exhausted. The writer keeps a large
number of heroes in her stories in her early youth when she loved life and people. In the
stories of this period, the case plot builds on human love. The difficulties of life and conf-
licts of interest between people gradually lead Sait Faik away from society and lead him
to loneliness. Therefore, there is change and transformation in the quality and quantity of
heroes in her stories. The quality and quantity of the heroes in the stories of Sait Faik Aba-
swyanik reflect in a sense his perspective and mood. In this study, the quality and quantity
of the heroes in Sait Faik’s stories are examined in relation to the author’s autobiography.
The main purpose of the research is to contribute to the studies on the storytelling of
Sait Faik. In the study, random samples were selected from the story books of the author,
which were divided into three categories. As a result of the research, it was found out that
in the stories of Sait Faik, the plot of the case became stagnant, the style changed and the
number of heroes decreased. These findings coincide with the author’s inner world which
turned into a bohemian. The main characters in the stories reflect Sait Faik’s view of life
and construction in different aspects.

Keywords: Sait Faik Abasiyanik, story, character transformation
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GIRIS

Sait Faik Abasiyanik, hikaye yazmay1 meslek olarak kabul eden sanatgilardan
biridir. Onun hikayelerinde giiclii bir kurgu yapisi, estetik bir tislup bulunmakta-
dir. Diizenli bir egitim hayat: olmayan yazar, 1928 yilinda Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesine kaydolur; fakat bu egitimini tamamlamaz. Ekonomi tahsili
icin gittigi Isvicre’de de basarili olamayan yazar, oradan da ayrilarak Fransa’ya
gecer. 1931-1934 yillant arasinda Fransa’da yasayan yazar, burada da aradigi
mutlulugu bulamayinca Istanbul’a geri doner. Istanbul’da kisa bir siire ticaretle
ugrasan Ve 6gretmenlik yapan yazar, bu alanlarda da basarili olamayinca ¢ok sev-
digi hikaye yazarh@mi icra etmeye baslar. Oliimiine kadar Burgazada’da yasayan
yazarin ¢ok sayida hikaye tiiriinde eseri bulunmaktadir (Giindiiz vd., 2018:179).
Sait Faik’in bir meslek hassasiyetiyle kaleme aldig1 hikdyelerinin tematik yapisi,
icerigi, uslubu ve sahis kadrosu farkl 6zellikler gostermektedir. Hikayeler ara-
sindaki bu farkliliklar yazarin zamanla degisen diinya goriisii ve sanat anlayistyla
ilgilidir. Elestirmen Fethi Naci, Sait Faik’in hikayelerinin farkli 6zelliklerinden
dolay: li¢ doneme ayrilmasi gerektigini ifade etmektedir (Naci, 1998:15). Bu de-
gerlendirmeye gore yazarin birinci donem hikayelerini Semaver, Sarnig, Sahmer-
dan isimli eserleri olusturmaktadir. Sait Faik, bu eserlerini sirastyla 1936, 1939
ve 1940 yillarinda yayimlamistir. Yazarm ikinci donem hikayelerini ise Liizumsuz
Adam (1947), Mahalle Kahvesi (1950), Havuz Bast (1952) ve Son Kuslar (1952)
kitaplar1 olusturmaktadir. Sait Faik, birinci donemde yayimladigi Sahmerdan ki-
tabindan yedi yil sonra Liizumsuz Adam kitabin1 yayimlar. Bu gegen siire i¢inde
dogal olarak hayata ve insanlara kars1 bakis acis1 degisir. Ozellikle 1945 yilinda
yakalandigi siroz hastaligi onun sosyal ve psikolojik hayatini 6nemli derecede et-
kiler. Kavaz’in ifadesiyle “I¢ diinyas: celiskilerle dolu Sait Faik icin hastalik yeni
bir stkintinin kaynagi olmustur. Bu olay onu iyice yalnizliga stiriiklemis, daha ¢ok
uyumsuzlastirmistir” (1990:37). Eskiden sik¢a zaman gegirdigi Beyoglu’ndaki
eglence mekanlarindan hastaliginin etkisiyle uzaklasir. Annesiyle birlikte yasa-
dig1 Burgazada’da tamamen i¢ diinyasina kapanir ve dig diinyadan uzaklagir. Bu
doneme ait hikayelerinde bu ruh halinin yansimalarinit gérmek miimkiindiir. Sait
Faik’i sosyal hayattan ve insanlardan uzaklastiran sadece yasadig1 rahatsizlik de-
gildir. Sosyal hayattaki adaletsizlikler, menfaat iligkisine dayali catigmalar, yeni
ideolojinin yazarlar ve distiniirler tizerine kurdugu baskilar onu insanlardan uzak-
lagtirir. Nitekim 1944 yilinda yayimladigi Medar: Maiget Motoru romani bakanlar
kurulu karartyla toplatilmis, Celme ve Kestaneci Dostum hikayelerini yayimladi-
&1 i¢in sorgulanmistir. Yazar, korku ve kaygi psikolojisini yasadigi bu donemde
¢ok daha fazla i¢ine kapanmis ve yalnizlagsmistir. Gegirdigi sorusturmalar, roma-
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ninin toplatilmasi zaten igine kapanik olan Sait Faik’i daha da hir¢in ve kiiskiin
yapmistir (Miskioglu, 1991:71). Yazarn yasadigi bu ruh halini Alemdag’da Var
Bir Yilan (1954) kitab1 agikga gostermektedir. Onun zamanla azalan hikaye sayisi
da sosyal hayattan koptugunu ve insanlardan uzaklastigin1 goéstermektedir. Birinci
ve ikinci donemde c¢ok sayida hikaye kitab1 kaleme alan yazar, son déneminde
sadece Alemdag da Var Bir Yilan (1954) bashigini tasiyan bir eser yayimlamustir.

Sait Faik, Tiirk edebiyatinda hikayelerine otobiyografisini en fazla yan-
sitan yazarlar arasindadir. Ornegin Mahalle Kahvesi kitabinda yer alan Bir flk
Bahar hikayesinde anlatict kahraman: “Tam otuz sene evvel on iki yasindaydim.
Anadolu’nun bir sehrinde yagiyorduk babam memurdu.” ifadelerini kullanir
(Abasiyanik, 2018e:98). Mahalle Kahvesi’nin yayim tarihi 1950°dir. Ondan 6nce
yayimlanan Liizumsuz Adam hikayesinin yayim tarihi ise 1947°dir. Buna gore Sait
Faik’in, Bir [lk Bahar hikayesini 1948 yilinda kaleme aldig1 diisiiniilebilir. 1906
yilinda dogan Sait Faik babasinin Karamiirsel’de gorev yaptigi donemde on iki

»

yasindadir. Dolayisiyla Sait Faik’in ger¢ek hayat hikayesiyle kurmaca kahrama-
ninin hayat hikayesi belirli dlctide ortismektedir.

Semaver hikayesinde de benzer bir 6zellik dikkat cekmektedir. Hikaye anne-
siyle birlikte yalniz yasayan bir cocugun drami iizerine kurgulanmistir. Sait Faik
de babasinin 6liimiinden sonra Burgazada’da annesiyle birlikte yasamigtir.

Sarnig¢ ve Alemdag’da Var Bir Yilan hikayelerinde de Sait Faik’le hikaye
kahramani arasinda benzer 6zellikler goriilmektedir. Sait Faik, babasinin ticaret
i¢cin Istanbul’a gelmesinden sonra Kirazli Mescit caddesindeki bir evde ailesiy-
le birlikte kalir (Tas, 1988:3). Alemdag’da Var Bir Yilan hikayesinin kahrama-
n1 da Siileymaniye’deki Kirazli Mescit sokaginda bir evde oturur. Hikdyede su
ifadeler gecer: “Giinlerden Cuma. Mektep tatil. Siileymaniye’de Kirazli Mescit
sokaginda oturuyoruz” (Abastyanik, 2018h:24). Sarni¢ hikayesinde kahraman
Kirazli Mescit’te ilkdgrenimine basladigini soyler (Abasiyanik, 2018b:2). Muzaf-
fer Uyguner, hikayede gecen bu ifadelere dayanarak Sait Faik’in Adapazari’nda
bulundugu yillarda bir mahalle mektebine gittigini, istanbul’a déndiikten sonra da
Bozdogan Kemeri’nde Kirazli Mescit sokagindaki yedi numarali bir evde otur-
duklarmi belirtir (1959:7).

Hikayelerindeki, kahramanlar, mekanlar, deger verdigi objeler ve etkisi al-
tinda kaldig1 metafizik kavramlar onun gergek hayattan kopmayan yanini goster-
mektedir. Onun hikayelerinde “insan” 1057, “Istanbul” 198, “kahve” 379, “lo-
kanta” 53, “kadin” 668, “ada” 112, “park™ 46, “ayna” 105, “anne” 228, “agk” 98,
“balik” 340, “balik¢1” 200, “kus” 136, “beyaz” 118, “siyah” 81, “kopek™ 159,
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“olim” 68, “giizel” 499, “kotii” 147 defa gegmektedir (Ergiizel-Kirik, 2012:61).
Hikayelerinde kullandig1 kavramlar onun psikanalitik yoniinii gostermesi baki-
mindan 6nemlidir. Nitekim Freud’un kisinin bilingalt1 ger¢eklerini ortaya ¢ikar-
mak i¢in kullandig1 psikanaliz yontemi, modern edebiyatta eser ve sanatci arasin-
daki otobiyografik iliskiyi gostermek igin kullanilmaktadir.*Bu konuda Taine nin
goriigleri de soyledir: Bir eserin ortaya ¢ikis siirecine sanatci eserine her seyiyle
katilabilir. Karakteri, egitimi ve hayati, ge¢misi ve yasamakta oldugu anu, ihtiras-
lari, kabiliyetleri ve meziyetleri, sikintilari, fikirlerinin ve tesirinin ifadesini bul-
dugu her sey, diistindiigli ve yazdigi seylerde iz birakir (Akt., Maren-Grisebach,
1995:9). Bu baglamda Sait Faik’in hikayelerinin de kendi hayatindan, diistincele-
rinden ve tanikliklarindan izler tasidigi sdylenebilir. Gozlemci bir bakis agisiyla
yaklastig1 konularda bile kisilerin dramindan ¢ok kendi sikintilarindan kaynak-
lanan dramini anlatir. Bu bir anlamda Sait Faik’le kahramanlarin 6zdeslesmesi
demektir. O, hikayelerinde aslinda siirekli kendini anlatir. Bir baska deyisle kendi
hayati ile kahramanlarinin hayati i¢ ice verilmis ve bu yoldan evrensele varan
noktalar yakalamistir (Tas, 1988:18).

Sait Faik’in hikayelerinde en fazla insan kavramini kullanmasi onun haya-
t1, insan odakli yasadigini gostermektedir. Insan odakli bu hayatin iginde de sik
sik ziyaret ettigi kahveler, balik¢ilar, yasadigi asklar, ¢cok sevdigi annesi vardir.
Sait Faik’in hayata bakis agis1 da tislubuna yansir. Anlatilarinda kétii yerine iyiyi,
giizeli; siyah yerine beyazi; 6liim yerine hayati cok daha fazla kullanmas1 genel
anlamda onun hayatla barisik yoniinii gosterir. Sait Faik’in tislubundaki karamsar
yonde degisim de ikinci donem hikayeciligiyle baslar.

1. Sait Faik’in ilk Dénem Hikayeciligi

Sait Faik’in ilk hikayeleri emekgiye saygiyla, insana sevgiyle doludur. Insa-
nin 1yiligini gdzler dniine seren kiiciik, somut ayrintilar, hikayelerine bir yagama
sevinci katar, hikayelerini aydinlikla, insan sicakligiyla doldurur (Naci, 1998:19).
Bu donemde isledigi hikaye karakterleri, ¢evre ve sosyal sorunlara duyarli se-
vecen tiplerdir. Sait Faik, bu donem hikayelerinde kendi avare hayatini, birlikte
vakit gegirdigi balik¢ilarin, is¢ilerin, siradan insanlarin ve fakir sokak ¢cocuklarin
giinliik maceralarini anlatir. Hikaye kahramanlarinin giinliik maceralarini anlatir-
ken de ayrintili gbzlem giictinden yararlanir. Fakat o, bu gézlemlerinde dis diinya-
ya sadakatle bagli kalmaz, gozlemlerini hayal diinyasinda yeniden kurgular. Boy-
lece dis dlemden gelen biitiin izler yazarin ruh siizgecinden geger ve bir anlamda

4 Bu konuda detayl: bilgi igin su kaynaga bakilabilir: Cebeci, O. (2015). Psikanalik Edebi-
yat Kuramu. Istanbul: ithaki Yayinlari
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biitiin hikayelerinde kendisini anlatmis olur (Korkmaz, 2014:354). Geng yazar,
bu donemde hayata umutla baglidir. Onun hikayelerindeki kahramanlarin ¢ogu
kendisiyle benzerlik gosterir (Enginiin, 2001: 299-302). O, bu dénemde insandan
baglayarak tabiatin her unsuruna sevgiyle baghdir. Yasama sevinciyle dolu olan
yazar, hayati kotli yanlarindan soyutlayarak ele alir.

1971 yilinda Sait Faik hikaye 6diiliinii Kagakgr Sahan kitabiyla kazanan Be-
Kir Y1ldiz, onun insancilligini su sebebe baglar: “Sait Faik hikdyesi konusulurken
herkesin agiz birligi ettigi konu yazarmm insancilligidir. Oysa Sait Faik’in insan-
culligi ve kiigiik insan sevgisinin temeli onun eksik sinif bilincine dayanir. (...) Sait
Faik, burjuva kokenli bir yazardwr. (...) Kiigiik insani kendine konu etmekle sini-
fint yadsidi sanilmaktadir. Oysa Sait Faik’in kiiciik insanlara duydugu sevginin
niteligi, onun yoksul halkla gergekten kendisini ozdes saymasini énleyen baglca
etmendir” (Ergiilen, 2019:79). Hayatla ve insanlarla barisik oldugu dénemde sa-
natini sosyal fayda yararina kullanir. Bu sebeple hikayelerinde idealize ettigi kah-
ramanlar bulunmaktadir. Bu durum onun ideale ulasma arzusunu yansitir (Kavaz,
1990:40). Hayata sik1 sikiya bagli oldugu ilk donemlerinde Sokag1 gercek yasam
alani olarak segen yazar, insanlar1 sevmek arzusuyla sokaga ¢ikar. Dolayistyla ilk
donem hikayeleri insan sevgisi lizerine kurgulanmistir. Fakat bu sevgi, siradan
bir duygu paylagimi olarak kalmamakta ayni zamanda bir ¢ikarim yapmasima da
yardimci olmaktadir. Bu donemde yayimladigi hikayelerinde Sait Faik iyimserdir,
gelecekten umutludur, insanlara giiven duyar (Naci, 1998:23). “Hastalar, is¢iler,
issizler, balik¢1 teknelerinde siingii ucunda yasayanlar, yalniz kalmiglar, insandan
sayilmayanlar, viicudunu satan kadinlar onun hikdyelerinin isimsiz kahraman-
laridir” (Kurdakul,1996:198). Bu yoniiyle o, sokakta her an karsimiza ¢ikacak
insanlarla i¢ i¢edir. Semaver kitabinda yer alan Sehri Unutan Adam hikayesinin
ilk climlesinde insanlar1 sevebilmek arzusuyla sokaga ¢iktigini sdyler (Abasiya-
nik, 2018a:63).

[k dénem hikayelerinde kendisini karsilayan anlatici kahraman, yoksul in-
sanlara kars1 merhametli ve duyarlidir. Sokaktaki kiifeci ¢cocuga acir ve iginden
ona bir pantolon, bir de ayakkab1 almay1 diigtiniir (Abastyanik, 2018a:63). Sema-
ver hikayesinde ise kendi i¢lerinde miitevazi bir hayat yasayan anne ve oglunun
dramatik bir sonla biten hayatin1 anlatir. Hikayede dis diinyay1 disardan seyreden
yazar, sokak hayatimi biitiin giizel yonleriyle tasvir eder. Hikayesinde ise giden
insanlar i¢in soyle der:n “Bozuk kaldirimlarin iizerinde buz tutmus ¢camur par¢a-
larmt kararak erkenden ise gidenler, mektep hocalari, celepler ve kasaplar fab-
rikanin oniinde bir miiddet dinlenir; kocaman bir duvara sirtint vererek tizerine
zencefil ve tar¢in serpilmis salep icerlerdi” (Abasiyanik, 2018a:9). Sait Faik,an-
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latilarinda detaya 6nem verir. Kiigiik, basit ayrintilarla sokakta yasayan insanlarin
mutluluklarina ortak olur. Basarili hikaye yazari, bu dénemde insanlarin daha ¢ok
mutlu yanlariyla ilgilenir.

Ik déneme ait Sehri Unutan Adam hikayesinde de karakter sayisi fazladir ve
yazarin sosyal hayatin i¢inde oldugunu agik¢a gdstermektedir. Hikayenin sonug
ciimlesinde anlatici kahramanin hayata ve insanlara ¢cok tutkun oldugu gériilmek-
tedir: “Hava, elektrikler, sehir beni sarhos ediyordu. Insanlar beni bir miknatis
hiziyla kendilerine ¢ekiyorlardi. Diinyayr ve sehri riyasiz kucaklamak istiyor-
dum.” (Abastyanik, 2018a:67) sozleri onun ilk genclik donemlerindeki sevecen,
hayata umutla bakan yoniinii gostermektedir. Hikayede gecen bu ifadeler anlatict
kahramana aittir. Anlatic1 kahramanin bu ifadelerinin ardinda da Sait Faik’in i¢
diinyasini, hayata ve insanlara dair diislincelerini okumak miimkiindiir.

Semaver kitabinin bir diger hikayesi Birtakim Insanlar’dir. Hikdye Taksim’de
gece geg saatlerde tramvay bekleyen anlatici kahramanin ifadeleriyle baslar. Gii-
nilin yorgunlugunu yasayan anlatic1 kahraman, ¢evresindeki insanlar gibi kendi-
sinin de sadece eve gidip, yatagina kavusma arzusuyla dolu oldugunu dile getirir
“Benimle beraber belki ona yakin insan, gorvdiikleri herhangi bir filmin riiya-
smi ayakta goriiyor ve yataklarmmin iimit, hayal, giizel giinler veyahut uykusuz,
muharebeli geceler, siginaklar diisiindiiren ikligina bir an evvel kavusmak igin
bir tiirlii géziikmeyen tramvaya sabwrsizlanyorlardr.” (...) “Yatak simdi biitiin
insanlar icin ekmek kadar azizdir. Yatak bir sevgili, yatak hatira, yatak cocukluk”
(Abastyanik, 2018a:83). Anlatici kahraman, bir an evvel evine, yatagina kavus-
ma arzusuyla doluyken oniine garip kilikli bir adam ¢ikar. Sefaleti her halinden
belli olan adamin ne paltosu ne sapkasi ne de ayakkabilar1 vardir (Abasiyanik,
2018a:84). Garip kilikli adamin fakir ve is¢i oldugu her halinden bellidir. Anlatici
kahramanla dostluk kuran isci adam, geceleri sabahg1 kahvelerinde yattigini fakat
bu yerlerde kalmanin da kendisine yasaklandigini s6yler. Anlatict kahraman, sefil
is¢inin yasadig1 bu sikintindan dolay1 kendi derdini unutur ve onun derdiyle dert-
lenmeye baglar. Bir an 6nce kavugmak istedigi yataginin da hi¢bir 6nemi kalmaz.
Ciinkii zavalli is¢inin perisan hali ona kendi derdini unutturur. Bu ruh haliyle de
artik yataga bakis acis1 degisir: “Bekledigim dakikalardaki o munis halini kaybet-
misti artik. Ne su, ne buydu. Bir yatakti. I¢inde yatabildigim icin mesut degildim”
(Abasiyanik, 2018a:87). Sosyal duyarliligi1 olan anlatic1 kahraman, geceleri kaldi-
&1 kahveden zorla ¢ikarilan is¢inin haline ¢ok tiztilmiisttr. Hikdyenin sonunda fa-
kir fukara insanlarin yasadiklari sorunlar i¢in bir 6neride bulunur. “Sabahg¢t kah-
velerini kapamadan evvel birka¢ tane gece barinma evine siddetle ihtiyaci olan
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Istanbul sehrinin kist bazen ne kadar uzun, ne kadar uzun ve bitmez tiikenmez bir
afettir, bilen bilir” (Abastyanik, 2018a:87).

Sait Faik’in ilk donem hikaye kitaplarindan biri de Sarni¢’tir. Sarni¢ taki
hikayelerin ana temasi yine insan ve doga sevgisidir. Bu donem hikayelerinde
olduke¢a kalabalik bir kahraman kadrosu vardir. Sarni¢ hikayesinin kahraman
kadrosu arasinda anlatic1 kahraman, arkadasi, karisi, kayinpederi ve tiyatro ga-
lerisinde tanistig1 kisi, Stikrii, Seker Hoca, mahalle imami, beyaz sarikli ihtiyar,
yatst namazindan donen insanlar, beyaz basortiilii kadin, ablasi, Davut, Davut’un
agabeyi ve annesi, bilardo oynayan gengler, tiilbent dokuyan kiz, kiigiik ¢oban ¢o-
cuklari, koyliiler, biletsiz sinema seyircileri, posta dagiticilari, balikgilar, emekli-
ler, kahveciler, partideki insanlar bulunur. Hikayenin anlatici kahramani, ¢ars1 ko-
selerinde basit, siradan insanlarla kiigiik, samimi dostluklar kurar. En ¢ok sevdigi
dostlarini da bu carsi i¢lerindeki kara gocuklarindan seger (Abasiyanik, 2018b:4).
Hikayede anlatici kahraman, sokakta gordiigii fakir fukara insanlarin hallerine
acimaktadir. O, uzaktan gézlemledigi insanlar1 s6yle tasvir eder: “Bu diinya insan
i¢in kdfiydi. Bu diinyada insan en giizel, en biiyiik, en bahtiyar mahliktu... O hal-
de nigin sokakta ¢iplak ¢ocuklar, a¢ gezenler, issiz delikanlilar, titresen koyliiler,
yalniz namazlarini ve torunlarini seven ihtiyarlar vardi?” (Abasiyanik, 2018b:5-
6). Anlatic1 karakter, diinyanin herkese yetecek kadar genis ve ¢ok biiylik zen-
ginliklere sahip oldugunu vurgulayarak sokakta gordiigii issiz, giigsiiz, ag ve sefil
insanlarmn haline tiziildigiini belirtir. Anlatici karakterin bu ifadeleri onun sosyal
sorunlara kars1 duyarl yoniinii gostermektedir.

Sarmig’taki “Kalorifer ve Bahar” adli hikayede de kalabalik bir karakter kad-
rosu vardir. Kenar mahallelerdeki kizlar, camur yiizlii zeki ¢ocuklar, kahvelerde
oturan jandarmalar, Nat Pinkerton hikayeleri okuyan polisler, a¢ bir delikanli, din
farki gbzetmeksizin kiz alip veren insanlar, sisman adam, mavi gozlii bir kiiclik
cocuk ve babasi, kuslar1 seyreden insanlar, balik¢ilar, Hodiik, Capon, Capon’la
alay eden mahalle sakinleri, sarki sdyleyen kiz, karanlikta gezinen delikanli, dar
sokak i¢inde kosusturan insanlar, Herif (amca), yalinayak yiiriiyen ¢ocuklar, ebe-
glimeci pisiren insanlar, gilizel kara kizlar, delikanlilar, kuliibedeki insanlar, kah-
vedeki insanlar, Sar1 Apostol, Sulu Avram, Barbunya Ahet, Zargana Agop hikaye
kadrosu iginde yer alirlar. Anlatict kahraman bu insanlarin hepsi igin “Herkes
herkesi seviyordu” der (Abastyanik, 2018b:16). Bu kisa ama anlamli ciimlede
aslinda birbirini seven insanlarin diinyaya katacagi giizellik anlatilir. Sait Faik,
yetistigi elit sosyal ¢evrenin i¢ine hapsolmamis, siradan insanlarin yasadigi so-
kaga agilmistir. Calisana, emegiyle yasayan insanlara duydugu sevgi Sait Faik’te
zamanla soyutlagir ve insan sevgisine dontsiir (Naci, 1998:18).
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[k dénem hikayeleri arasinda bulunan Ormanda Uyku adli hikayesinde fark-
11 meslek gruplarma mensup karakterler bulunmaktadir. Hikayede futbol oynayan
cocuklar, kadinlarla ahbap olan bir arkadas, giizel yiizlii ¢ocuk, kundura boyaci-
lar1 fon karakterlerdir. Hikdyede anlatici kahramanin insan sevgisini yavas yavas
kaybettigine dair ifadeler gegmektedir. Anlatici kahraman, insanlardan kagtigini,
onlar gergekte sevmedigini sdyler (Abastyanik, 2018b:61). Hikaye ilk doneme
ait olmakla birlikte hikayede, Sait Faik’in insana ve hayata bakis agisinin degis-
tigini gosteren ifadeler yer almaktadir. Bu anlamda Ormanda Uyku hikayesi, Sait
Faik’in birinci donemle ikinci donem arasinda gegis siirecini yansitan bir hikaye
olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Hikayede kendisiyle ilgili itiraflarda bulunan ya-
zar su ifadeleri kullanir: “Hasta oldugum giinlerde hislerimin, fikirlerimin izah
edilemez, karanlik bir siir gibi géziiken tarafi vardi. Insanlart sevmemekligimin
sebeplerini buluverirdim. Nefret, kin icindeydim. (...) Yeniden yepyeni bir insan
olmak i¢in zaman zaman bir volkan haliyle bir seyler piiskiiriiyordum” (Abasiya-
nik, 2018b:62). Hikayenin bir bagka boliimiinde ise ayni ruh halini s6yle yansitir:
“Insanlart sevmek, hayati sevmek ne iyi sey. Ancak insanlari sevebiliriz” (Aba-
styanik, 2018b: 69). Bu ifadelerinden anlagildigi kadariyla Sait Faik, ilk donem
hikayelerinden itibaren hayata ve insana dair tereddiitler ve geligkiler icerisinde-
dir. Hikayenin sonunda insan sevgisi baskin gelir ve duygularin1 $dyle paylasir:
“Bir kiiciik insan zerresi halinde bu sabah, biitiin insanlari, ¢ocuklari, kuslari,
yemigleri, sefilleri ve aglart beyhude bir sevgiyle seviyor, kederlenmeye zaman
kalmadan birdenbire bir sicrayista ayaga kalkiyorum. (...) Ik vapuru karsila-
maya kosuyorum. Ve bekliyorum. Ilk vapurdan bin bir yabanci ¢ikiyor. Bir dost
¢ehresi bulamiyorum. Bir seyler anlatmak ihtiyacindayim. Vapurdan Kimseler ¢ik-
maymca kaleme kdgida sariliyorum” (Abasiyanik, 2018b:70). Anlatic1 yazarin
ifadelerinde goriildiigii gibi Sait Faik, ilk donem hikayelerinde insanlarla i¢ ice
yasamanin gayreti igerisindedir. Hayat1 ve insanlar1 sever; siirekli ¢evresindeki
insanlarla samimi dostluklar kurmaya calisir. Ikinci dénem hikayelerinde ise ya-
zarin bu samimi duygulardan uzaklastig1 ve bu duygularini hikaye kahramanlari-
na yansittig1 goriilmektedir.

Sait Faik’in ilk donem hikayelerinde anlatici kahramanlar, siradan insanlarin
kiigiik mutluluklarimdan haz alacak kadar da duygusaldir. Sahmerdan eserinde yer
alan Pagsazade hikayesinde bu duygusalligin bir 6rnegini gérmek miimkiindiir.
Hikayenin gen¢ kahramani1 Recai, memuriyet gorevine basladiktan sonra hayata
daha farkli ve anlamli bakar. Oglunun ise girmesine sevinen annesi de bu mutlu-
lugunu cevresiyle paylasir. Recai, issizlikten kurtulduktan sonra “Issizken tiitiin
icerdim. Ise girince biraktim” der (Abastyanik, 2018¢:62). Giiglii gozlem giiciiyle
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hikayelerinde ayrintili tasvirler yapan Sait Faik; kii¢iik, siradan insanlarm mutlu-
luklarindan haz alir. Bindigi bir otobiiste disardan gozlemledigi bir olay1 anlatici
kahramanin bakis agisiyla soyle anlatir: “Yerler tamamen doluydu. Fakat ayakta
da kimseler yoktu. Sirkeci’den her tarafi islanmus, kasketi elinde bir ¢ocuk girdi.
Ihtiyar bir adam, yamindaki arkadasini biraz sikistirarak bu ¢ocugu tatl ve mu-
habbet dolu bir hareketle yanina aldi” (Abasiyanik: 2018c:64). Otobiisteki ihti-
yar adamin ayakta kalan ¢ocuga kars1 ilgisi anlatict kahramani mutlu eder. Sosyal
hayattaki iliskilerin sevgi, saygi, yardimseverlik, hak, hukuk ve adalet kavramlari
tizerine olgunlagmasini isteyen yazar, hikayelerinde yeri geldikce bu tiir degerlere
dolayli olarak gondermelerde bulunmaktadir.

Sait Faik, Francalama mi Ekmek mi hikdyesinde toplumun alt sinifina ait
insanlarin giinliik siradan dertleriyle ilgilenir. Hikdyenin ana kahramani Canak-
kale Savasi’nda kolunu kaybetmis gazete ve tiitiin bayii sahibi Ahmet Recai
Efendi’dir. Uskiidarli hamal, gazete miivezzii, ¢imaci, mezar kazici ve 1skatci gibi
fakir insanlarin tanidig1 Ahmet Recai Efendi, yazarin ifadesiyle fakir olmakla bir-
likte ¢ok iyi yiireklidir. Hikayede zenginlige ve zengin insanlara kars1 agik bir 6n
yargi vardir: “Allah’in belast bir sey olur, bugiinkii yaptigi iyilikleri unutur, orta
halli birisi olurdu. Elhamdiilillah zengin olmadi” (Abastyanik, 2018¢:56) Aslinda
kendisi de zengin bir aileye mensup olan yazar, zenginligin insani bastan ¢ikaran
ve duyarsizlastiran yoniinii kotiiler. Nitekim hikayenin fakir kahramanlar1 arasin-
da bulunan gazete miivezzii Ahmet, piyango zengini olduktan sonra sevincinden
bilincini yitirmistir. Recai Efendi’nin kendisine her giin verdigi bir francala ek-
mege muhta¢ kalan Ahmet’in trajik sonu, anlatict kahramanin zenginlige karsi
bakig a¢isin1 yansitmaktadir. Hikdye, Sait Faik’in ilk donem hikayelerinde siklik-
la goriilen siradan, fakir insanlar {izerine kurgulanmigtir. Bu hikayede de anlatici
kahraman mezar kazici, igsiz, hamal, siradan insanlarin dertleriyle ilgilenir. Hali
vakti yerinde zengin insanlar ise onun i¢ diinyasinda zalim ve acimasizdir.

2. Sait Faik’in ikinci Dénem Hikayeciligi

Sait Faik’in ikinci donem hikayeciligi 1947 yilinda yayimladigi Liizumsuz
Adam adli hikaye kitabiyla baslar. Liizumsuz Adam, Sait Faik’in i¢ dinyasindaki
degisim ve donlisiimii yansitan 6nemli bir eserdir. Sanat, ticaret ve egitim alanla-
rinda ideallerine ulasamayan yazar, bu donemde kendini lizumsuz bir adam tiple-
mesiyle yansitir. Basarisizliklar ve hayal kirikliklarinin yaninda yakalandigi siroz
hastaliginin etkisiyle de sosyal hayattan uzaklasan yazar, bu donemde mutluluk

ve acilari i¢ i¢e yasar. Bu anlamda Liizumsuz Adam hikayesi, isimden igerige ya-
zarin psikanalitik yonline gondermede bulunur. Hikayenin bagkahramani Mansur
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Bey, dostlarindan uzaklagmis, sehir hayatindan korkmus, usanmis, ice kapanik,
sadece kendi mahallesinde vakit gegiren tirkek ve yalniz bir karakterdir. Hikayede
yalnizligini, korkularini ve endigelerini soyle anlatir. “Yedi senedir bu sokaktan
gayri Istanbul sehrinde bir yere gitmedim. Urkiiyorum. Sanki déveceklermis, ling
edeceklermis parami ¢alacaklarmis -ne bileyim bir seyler iste- gibime geliyordu
sasirryorum. Baska yerlerde bana bir gariplik bastyor. Her insandan korkuyorum.
Kimdir bu sokaklart dolduran insanlar. Bu koca sehir ne kadar birbirine yabanci
insanlarla dolu. Sevigsemeyecek olduktan sonra neden insanlar béyle birbiri igine
giren sehirler yapmislar. Aklum ermiyor. Birbirini kii¢iik gérmeye, bogazlamaya,
kandwmaya mi?” (Abastyanik, 2018d:9). Hikayede Mansur Bey’in sosyal fobi-
sine sebep olan nedenler iizerinde agik¢a durulmaz. Onun i¢inde bulundugu ruh
hali, bir anlamda yazarin ruh halini yansitir. Liizumsuz Adam hikayesindeki Man-
sur Bey karakteri, Sait Faik’in hikayelerindeki karakter donlisiimiinii gosteren
6nemli bir 6rnektir. Mansur Bey’in insanlar ve sosyal hayatla ilgili ifadelerinde
goriildigl gibi Sait Faik’in hikayelerinde karakterler artik insanlardan tirkmek-
te ve onlardan uzak durmaya ¢alismaktadir. Liizumsuz Adam in igerik olarak en
onemli 6zelligi emege, emekgiye bakis agisinin genislemesi, insan korkusu, kent
nefreti, daha iyi bir diinyadan umudunu kesmeye birakmasidir. (Naci, 1998:31).
[k dénem hikayelerinde emege ve calisan insana kosulsuz sevgi besleyen yazar,
bu dénemde emegiyle ¢alisan ve sevilmek isteyen insanlarla ilgilenir. Karakterler,
sosyal hayattan ve insanlardan uzaklagma ve kendi i¢ diinyalarina kapanma egi-
limindedir. Ozellikle anlatict kahraman, ¢ok daha bedbin bir ruh hali igerisinde-
dir. Sait Faik’in dénem itibariyle kurmacadaki yansimasi olan anlatici kahraman,
Fethi Naci’nin ifadesiyle insanlardan uzaklasan, sehirden korkan, giderek nefret
eden, sehirden kagan bir ruh hali i¢erisindedir (1998:20). Bu bedbin ruh haliyle
Papaz Efendi hikayesinde “Hastaligim sirozmug. BU hastaltk bana gelmemeliydi.
Hastalik diye bir sey yoktur. Bu dert de insanlarin yaptigindan” der (Abasiyanik,
2018d:83). Hastaliginin kotii karakterli insanlardan kaynaklandigimi diisiinen ya-
zar, insanlara kars1 sevgisini yitirme noktasina gelir. Hikayesinde karakter sayisi-
nin azaltmasinin temel sebebi de insanlara karsi giiven duygusunun azalmasidir.
O, artik daha az insanla daha mutlu olma yollar1 arar. Hikayesindeki Papaz Efen-
di karakteriyle arasinda duygusal iliski vardir. Papaz’in insanlarla ilgili goriisleri
olumsuzdur ve o da Sait Faik gibi siroz hastaligindan 6lmiistiir. Gergek hayatta
siroz hastaligina yakalanan yazar, yasadigi kaotik ruh haliyle kendisini papaz ka-
rakterinde bulur. Papaz Efendi, hakkinda ¢ikarilan dedikodulardan dolay1 insanla-
ra kars: tepkilidir. Insanlarm Kin, nefret ve hirslarina bir anlam veremez. Herkesin
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kalles, budala, yalanci oldugunu ve birbirlerinin karisina, kizina ve diikkkanina goz
diktigini sOyler (Abasiyanik, 2018d:84).

Sait Faik ikinci donem hikayelerinde birinci dénem hikayelerinde oldugu
kadar emekginin, emegi somiiriilen is¢inin yaninda degildir. Naci’nin ifadesiyle
ikinci donem hikayelerinde bos vermistir emege, emekgiye, somiiritye (1998:32).
Cilinkii gercek hayatta isgilerin yaptiklar: yolsuzluklar ve usulsiizliikler onu emek-
¢ilerden sogutmustur. O, artik is¢i patron iligkilerini disardan gozlemler. Miiriiv-
vet hikayesi onun is¢iye ve emekgiye karst bakig agisinin degistigini gosteren bir
ornektir. Hikdyede Osman Aga, cingene kadin, makinist, patron, avukat Sopar
Hiiseyin gibi giinliik hayatta karsimza ¢ikabilecek karakterler yer alir. Is kazasin-
da kolunu kaybeden Sopar Hiiseyin, patronundan fazlasiyla tazminat almak igin
her yolu deneyen hirsli ve sahtekar bir tiptir. Anlatict yazar, onun hak etmedigi
Olciide tazminat almasini yadirgar. Sopar Hiiseyin’le bir aksamiistii kendi evinde
rakt igerken onunla bu konuyu konusur. Sopar Hiiseyin’in aldig1 tazminat miktari-
nin ii¢ ytiz bin lira oldugunu 6grenen anlatici yazar, bu miktarin ¢ok fazla oldugu-
nu distiniir. Ona gore Sopar Hiiseyin, isverenine karsi hirsli ve acimasiz davran-
mus, ondan hak etmedigi bir paray1 almistir. Bu sebeple onu evinden kovar, aldig
tazminat miktarinin yarisini da iade etmesini saglar. Fakat daha sonra patronunun
bu paray1 bir senede kazanacagini diisiinerek yaptigi isten pisman olur (Abasiya-
nik, 2018d:29). Sait Faik, bu donemde olaylara farkli agilardan bakmaktadir. Bu
donemde higbir meslek grubuna 6n yargis1 yoktur. Emekgilerin, yoksullarin, igsiz
gezenlerin, siradan, vasfi olmayan tiim insanlarin da yanlisliklarini, eksikliklerini
gormeye baglar. Onun bu donem hikayelerinde olaylara ve insanlara kars1 bakis
acist daha objektif ve daha realisttir. Bir yandan insanlardan uzaklagsmaya basla-
musken bir yandan da hayatin insanlarla birlikte deger kazandigimi diistiniir. Kendi
Kendime hikayesinde sdyle der: “Insansiz hicbir seyin giizelligi yok. Her sey onun
sayesinde, onunla giizel” (Abastyanik, 2019g:29). Insanlara kars: bakis agisinda
celiskiler yasayan yazar, ozellikle sehir hayatinin zorluklarindan dolayr bedbin-
dir ve kaygilidir. Onun bedbinligini ve kaygilarinm yansitan Ip Meselesi hikayesi
Liizumsuz Adam kitabinin en dikkat c¢ekici hikayesidir. Hikdyede kalabalik bir
fon karakter kadrosu vardir. Kisa bir hacme sahip olan hikaye, ip ¢almakla itham
edilen bir hamal iizerine kurgulanmistir. Bir dénem hikayelerinde sehir hayatinin
gtizelliklerini anlatan yazar, bu hikayesinde sehir hayatinin yozlasan, ¢irkin yonii-
nii anlatir. Sehir hayatindan bikan yazar, sehri bir hamalin bakis agisiyla anlatilir:
“Hamal sapsari, oraya parmakhiga dayandi. Sapsart ufka bakti. ‘Ne yapacagim
simdi ben. 'dedi. Oyle bir iimitsizlik, éyle bir iimitsizlik icindeydi ki, elinden mali
miilkii, apartmani, karisi, altin alimmus bir zengin de bu kadar iiziliirdii (...).
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“Iste o anda onun igini sehirden bir nefret, bir korku, bilinmez bir panik sardi.
Sehri birakip gitmeliydi. Nereye olursa olsun... Bu sehri birakmalvydi. Daglarda
yatmali, su baslarinda garipler gibi su i¢cmeli, kéylerden ekmek dilenmeli, sehir-
li goriince yol degistirip kosa kosa ka¢cmali, samanliklarda yatmal, daglardan
tiziim ¢almaliydi” (Abastyanik, 2018d:35-36). Bu donemde mekani terk etme psi-
kolojisini yasayan yazar, koy hayatina 6zlem duymaktadir. Sehirli goriince yolu-
nu degistirmek istedigini sdyleyen yazar, aslinda sehri ¢irkinlestiren asil unsurun
kotii karakterli insanlar oldugunu soyler.

Istanbul’u insan iliskileri kadar maddi havas: da kirletmistir. Yazar bu sebep-
le anlatilarinda Istanbul’u ¢irkin tasvir eder: “Sehir ¢coktan kaybolmustu. O taraf-
ta pis bir ufuk parcas: hareketsiz birikmisti. Bu bulut degildi. Pis bir hava birikin-
tisiydi. Sehir bu esmer tiiliin i¢indeydi” (Abastyanik, 2018d:31-32). Istanbul’un
maddi ve manevi kirliligi Sait Faik’i yormustur. Istanbul ona toplum tarafindan
suclandigini, birtakim deger yargilariyla birtakim ahlaki olgiitlerle, ona Faik
Bey’in oglu oldugunu animsatmaktadir. O, artik insanlara kars1 bambagka bir ta-
vir takinmaktadir. Insanlarin ise yaramaz, isten anlamaz ve ¢ikarci olduklarini dii-
stiniir. Bu diistinceler de onu yalnizliga siirtikler. Hikayelerindeki karakterlerinin
degisim ve doniisiimii de yalnizlik psikolojisinden ve insanlara karsi olumsuz dii-
siincelerinden kaynaklanir. Tkinci donem hikayelerinde insanlara farkl yonleriyle
On yargisiz bakan bir Sait Faik vardir. O, artik kosulsuz bir sekilde emekgilerin,
issizlerin, yoksullarin yaninda degildir.

Sait Faik’in ikinci donem hikayelerinde karakterler sosyal sorunlara karsi
duyarsizlagsmis olsalar da sosyal hayattan biisbiitiin kopmamislardir. Bu donem
hikayelerinde halen ¢evre duyarliligina sahip karakterler de bulunmaktadir. Son
Kuglar hikayesi bunun bir 6rnegidir. Cevre duyarlihigiyla kaleme alinan hikayede
anlatic1 kahramanin bakis acistyla su ifadeler kullanilir: “Diinya degisiyor dost-
larim. Giiniin birinde gékyiiziinde, giiz mevsiminde artik esmer lekeler géreme-
veceksiniz. Giiniin birinde yol kenarlarinda, toprak anamizin koyu yesil saglarin
da goremeyeceksiniz. Bizim i¢in degil ama ¢ocuklar, sizin i¢in kotii olacak. Biz
kuslar: ve yesillikleri cok gordiik. Sizin igin kétii olacak. Benden hikdyesi” (Aba-
styanik, 2019g: 7). Gogmen kuslarin acimasizca avlanmasina ve doga diizenin
bozulmasina iziilen yazar, sosyal sorumluluk bilinciyle halki uyarmaktadir.

Sait Faik, siroz hastaligin1 6grenmesiyle birlikte sosyal hayattan uzaklagsma-
ya baglar. Fransa’ya gitmeden 6nce yayimladigi Mahalle Kahvesi 'nde (1950) bu
degisiklikleri gormek miimkiindiir. Bu kitabinda Liizumsuz Adam eserinde oldugu
kadar bedbin degildir; fakat insanlara kars1 ¢ok daha mesafelidir. Hikayelerinde
gergek hayatta kargilagtigi karakterlerle birlikte hayal diinyasinda kurguladigi ka-
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rakterlere yonelir. Uyuz Hastaligi Arkasindan Hayal hikayesi bu tiirde 6zellikleri
olan bir hikaye 6rnegidir. Hikayede uyuz hastaligina yakalanmig bir ¢ocuk, orta
yasl sik bir kadin, anlaticinin hayal diinyasinda kurguladigi Dr. Ahmet Derimser
ve doktorun konustugu bir kadin karakter vardir. Hasta ¢ocuk igin yapilmasi gere-
kenleri hayal diinyasinda diistinen anlatici, kendisiyle ilgili de itiraflarda bulunur:
“Dogrusu bir kadin neler yapamazdi? Bir hayaldir, bir yalandir, bir korkung¢ ya-
landw ama diistiniilemez mi? Bir kadin bu ¢ocugu alip evine gétiiriiyor, uyuz mer-
hemini siiriiyor, ii¢ bes giin evinde tutuyor, sonra isterse yine mikrobun kaynadig
sokaga onu temiz birakiyor. Dogru, yalniz hayalle geginiyorum; ben yalniz hayal
kuruyorum.” (Abastyanik, 2018e:22). Anlatic1 yazar, ¢ocugun hastaligina {iziil-
miigtiir. Onun igin bir seyler yapmak ister fakat bunu eyleme gegirmez. Bu sebep-
le de sugluluk psikolojisi yasar. Bu ruh halinden kurtulmak i¢in de hasta ¢ocukla
ilgili olumsuz seyler diistiniir. Bu sekilde kendini hakli gostermeye ¢alisir. Anlati-
c1yazar, yasadigi ruh halini i¢ monolog tarzinda soyle anlatir: “Bir ses bana: ‘Sen
0 parayi verebilirdin. diyor. Iste biitiin mesele burada: Ben sinemaya gidecegime
ona bu parayi verebilirdim. Simdi ben de herkes gibi diisiinmeye baslyorum: ‘O
parayt ben versem, o yerdi. O, uyuzla, yalanct bir saadet diinyasi i¢indeydi. Hi¢
diistiriilmedigini sandig1 -sahiden Istanbul sokaklar: aransa kag¢ diismiis ceyrek
bulunur? -ceyrekler eline diisiiyordu. Uyuzun da zarart yoktu. Yalniz yatabildi-
&i, bir yere sigindigr aksamlar, oh, ne giizel kaginiyordu!’Ben bunu yapamazdim.
Altmuis bes kurusu ¢ocuga veremezdim: Bu sinemaya verdigim paramn, bir insam
muhakkak surette bu igreng hastaltktan kurtarmak pahasmma beni eglendirecegini
bildigim halde... Ben de miicrimim, herkes gibi... Ama, uyuzdan kurtulmak icin
insanin bir kat daha ¢camagurr olmasi lazim! Ama bir evi, bir anast olmast lazim!
Ama bir su dokiinecek yeri olmast lazim!.. Altmis bes kurusu vermemek i¢in daha
ne bahaneler bulacagim? Bu aksami kendime zehir etmemek i¢in daha ne ba-
haneler bulacagim, yarabbi!” (Abasiyanik, 2018e:21). Anlatic1 karakter, hasta
¢ocuga yardim etme ve etmeme konusunda tereddiitler yagamaktadir. Onun igin
yapilmasi gereken seyler oldugunu kabul etmekte fakat bunlar1 yapamamanin 1s-
tirabini yagsamaktadir.

Gergek hayatta insan emegini sémiiren, ¢cevreye duyarsiz ve de iftiraci tipler
Sait Faik’i bezdirmistir. Ikinci donem hikayelerinde bu tiplerin karsisinda idealist,
emege saygili ve diiriist tipler de vardir. Mahalle Kahvesi’nde yer alan Karanfiller
ve Domates Suyu adli hikdyede Kor Mustafa karakteri bu tiir tiplerden biridir.
Kor Mustafa, parasint bir bagkasinin emegini somiirmeden alin teriyle kazanir.
Bu sebeple anlatici yazar, onun i¢in “Onu gordiim mii toparlaniyor; hayret, sevgi
ve saygiyla bakiyorum.” ifadelerini kullanir (Abasiyanik, 2018e:44). Bu ctimlele-
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rin arkasina hayatin gergeklerini de ekler: “Koca yaylamizin iizerinde boyle mil-
yonlarca insan bulundugunu diisiintiyorum: Yine diinya yuvarlagi tizerinde boyle
milyonlarca insanin tirnaklari, naswlari, ¢irkinlikleri, tek gozleri, tek kulaklariy-
la bir ejderhayla kavga etmek icin beklestiklerini diisiiniiyorum” (Abastyanik,
2018e:44). Hikayede anlaticinin hayalinde canlandirdig1 koylii tipler, cin gibi bir
papaz, koylii bir kadin ve yar1 ¢iplak ii¢ ¢ocuk vardir. Az sayida karakter iizeri-
ne kurgulanan hikaye, Sait Faik’in diisledigi ekonomik-toplumsal diizen 6rnegi-
nin ilkelerini agiklayan bir hikdyedir (Naci, 1998:37). Onceleri insanlar1 sevmek
i¢in sebep aramayan, herkesi seven yazar, artik bu diislincelerinden vazgegmis-
tir. Hikayesinde anlatici kahraman bakis agisiyla kullandig1 “Kitaplar, bir zaman
bana, insanlart sevmek lazim geldigini, insanlari sevince tabiatin, tabiati sevince
diinyanin sevilecegini, oradan yasama sevinci duyulacagini ogretmislerdir. Hayr,
simdi insanlart kitaplarin 6grettigi sekilde sevmiyorum” (Abasiyanik, 2018e:41)
ifadeler, onun ikinci dénem hikayelerindeki karakter doniisiimiinii gostermesi ba-
kimindan 6nemlidir.

Sait Faik, bu donem hikayelerinde timitle iimitsizlik, sevgiyle sevgisizlik,
glivenle giivensizlik arasinda gelgitler yasar. Dolayisiyla bu donem hikayelerinde,
anlatici karakter, timitsizlige, sevgisizlige ve giivensizlige doniisen bir ruh hali
igerisindedir. Yazarm 1952 yilinda yayimladigi Havuz Bagsi adli hikaye kitabin-
da bu ruh halini tastyan anlatic1 karakterleri gormek miimkiindiir. Kitapta hayata
pozitif bakan, hayati seven, sosyal sorunlara duyarli karakterlerin sayis1 azalir.
Fethi Naci, bu kitabin igeriginde insan sevgisinin gectigi tek hikayenin Havuz
Basi hikayesi oldugunu soyler (1998:47). Kitap, bu yontiyle Sait Faik’in hayattan
ve insanlardan bikan yontnii gosterir. Yazar, Havuz Bag: hikdyesinde zorluk ve
cile iizerine kurmak istedigi yeni ve giizel bir hayat1 anlatir. Anlatict kahramanin
disinda biri kadmn, digeri erkek iki kahraman tizerine kurgulanan hikayede hayatin
zorluklarina ragmen hayata tutunmanin gerekliligi anlatilir. Hikayede kis istiare-
si hayatin zor sartlarin1 ve sikintilarini karsilar: “Kig miithis olacak, kar yollart
kapayacak, bembeyaz ovada 6liiliik uzayip gidecek... Sizi bekliyorum. Sizi gore-
cegim, icimde bir sey kosacak. Siz gérmeden gececeksiniz. Ben kederle sevinci
duyup dalacagim istedigim dleme. Diinyayt yeniden kederlerle kuracagim. Sonra
carsilardan ¢arsilara, insan sesleri arasinda, her seyi sizinle kurulmusg bir sehirde
dolasacagim” (Abasiyanik, 2018f:1). Hayatin zorluklarmin kis istiaresiyle dile
getirildigi hikayede anlatici1 karakter, bedbinlesen ruh haline ragmen gelecege dair
imitler tasimaktadir.

Havuz Bast hikaye kitabinda gecen Insan Gibi Bir Sey: Huy hikayesi de an-
latic1 karakterin degisen yoniinii gostermektedir. Hikdyede anlatic1 kahraman,
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davranislarini yanlis buldugu, sevmedigi huylar ile hesaplasmak istemektedir.
Huyu karsisina alarak onunla miinazara yapan anlatict kahraman, aslinda kendi
benligini sorgulamaktadir. Anlatisinda huy i¢in “Elini ayagini simsiki bagladim.
Bir koseye oturttum” (Abasiyanik, 2018f:75) ifadelerini kullanan yazar, onunla
yaptig1 miinazarayi kazanir. Anlatici kahramanin s6zleri karsisinda huy da sunlari
soyler: “Kotiiliik, kotiiliik diyorsunuz. Boylece asil kotiiliigii maskelediginizi, asil
kotiliigii bunlarla kurdugunuzu ne zaman anlayacaksiniz? Eskiden bilmeyerek
boyle yaptigmizi umar, saffetinize saygr duyardim. Simdi mahsus asil biiyiik ko-
tiliigii saklamak igin kii¢iik kotiiliikler, masum kotiiliikler icat ettiginizi biliyorum
(...). Asil biiyiik kotiiliik hak yemektir, hak! Kiigiik kiigiik kotiliikler icat edip en
biiyiik kotiliigii, en kodamamini ¢aresiz dertler gibi teldkki ettiniz” (Abastyanik,
2018f:79). Sosyal adaletsizliklerden ve haksizliklardan dert yanan huy, biitiin k6-
tiliklerin ¢ikar iliskilerine dayanan dostluklardan kaynaklandigini dile getirir.
Insan Gibi Bir Sey: Huy hikayesi soyut bir kavram iizerine kurgulanir. Hikayenin
ana kahramani olan huy, anlatict kahramanin insanlara tereddiitle bakan yoniinii
yansitmaktadir.

Az sayida karakter tizerine kurgulanan hikayelerden biri de Yandan Carkl:
hikayesidir. Insanlardan uzaklasan yazar, Yandan Carkl: hikayesinde ¢ayc1 bir co-
cuk disinda baska bir karakterle diyalog kurmaz. Yazarin hayal diinyasinda kur-
guladig1 geng bir kadin, annesi, kopegi, tiragh bir adam, yolcular, ti¢lincti mevki
vagonda bulunan yasli bir adam, iskeleden ayrilan insanlar ve ¢ayci ¢ocuk hikaye
karakterleri arasindadir. Anlatic1 yazar, Marsilya’ya giderken tanidigi bir kadini,
kadmin nikahlisini, gemi kaptanini, ihtiyar bir ingiliz’i, Kostence déniisii dptiigii
cocugu hatirlar. (Abastyanik, 2019g). Bu donem hikayelerinde karakter sayisini
azaltan yazar, insanlarin sayica fazla oldugu yerde yasaklarin da arttigini diigtiniir.
Bu sebeple balikeilari, ¢ocuklari, kadmnlari, fakirleri, zenginleri, isgileri ve bu-
nun gibi bir¢ok insan sinifin1 hikdye kadrosundan ¢ikarmaya baslar. Son donem
hikayelerinde yazarin bu tavrini daha net gérmek miimkiindiir.

3. Sait Faik’in Son Déonem Hikayeciligi

Sait Faik, son donem hikayelerinde kisisel mizacint yasamaya baslar. “Ya-
zar tizerine yapilan bir¢ok ¢alismada da belirtildigi gibi onun en baskin mizag
ozellikleri olarak sunlar goriilmektedir: Yalniz, aylak, insanlar: ve tabiati seven,
hayalperest” (Gemili, 1991:182). Bunlar arasinda onun kigisel mizacinda 6zel-
likle yalnizlik duygusu baskindir. Fakat onun yalnizli§1 zaruretten yahut hayatin
amacini sorgulayan bir insan mizaci tagimasi gibi nedenlerden kaynakli bir yal-
nizlik degil, yiizeysel ve kendisinin se¢gmis oldugu bir yalnizliktir. Diger biitiin
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mizag Ozelliklerini bir yana koyarsak bu se¢im ve mutluluktaki en biiyiik etken
yalnizligin, onun hayatinin en 6énemli gayesi olan “hikdye yazma” isine bol bol
zaman saglayabiliyor olusudur. Kisacas1 Sait Faik’in yalmzligi yiizeysel, se¢ilmis
bir yalnmizliktir (Gemili, 2018:183). Sait Faik’in yalnizlik tercihi sadece kisisel
mizacindan kaynaklanmaz. Onun yalnizlik tercihinin ardinda farkli sosyolojik ve
psikolojik sebepler de bulunmaktadir. Son dénem Tiirk hikayeciliginin 6nemli
temsilcileri arasinda bulunan Mustafa Kutlu’nun tespitlerine gore o, “Giinliik
hayatin merhametsiz sertligi ile dis dise bir miicadeleye girmeyi goze alamayip
insanlardan kagan, tabiata, kirlara, denize, hayvanlar dlemine siginan bir yal-
nizlig1 tercih etmis, onu iglemistir. Buna sebep olarak insanlar: ve hayati devam-
li kendi hayal diinyasi i¢inde miitalaa etmis olmasi, onlara her yaklasmasinda
belli 6l¢iide bir hayal kirikligina ugramas: gosterilebilir” (Kutlu, 1968:12). Sait
Faik’in ickiye olan diiskiinliigiiyle birlikte babasmin 6liimiinden sonra yasadigi
ekonomik zorluklar da yalnizlig1 tercih etmesinin sebepleri arasindadir. Yazar,
i¢ diinyasinda baskin olan yalmzlik duygusuyla son dénem hikayelerinde kendi
benligiyle veya zihin diinyasinda kurguladig1 hayali karakterlerle bas basa kal-
mak ister. Bu donem hikayelerinden Oyle Bir Hikdye, Hist Hist, Diilger Bali-
gimn Oliimii, Kafa ve Sise, Yilan Uykusu dykiilerinde oldugu gibi obje, olgu ve
hayvan karakterleri tizerine kurguladigi hikayelerinin ardinda yalmzlik duygusu
hakimdir. Kendini ger¢eklestirme ve tek kalma arzusunu yasayan yazarin son
donem hikayeciligini temsil eden hikaye kitab: da tektir. Ilk iki dénemde bir-
den fazla hikaye kitab1 yayimlayan yazar, son déneminde tek bir hikaye kita-
b1 yayimlar. Alemdag’da Var Bir Yilan (1954) baslikli bu kitapta insanlar1 adeta
vaka orgiisiinden ¢ikarir. Oliimiinden iki ay once yayrmladigi hikdye kitabinin
ana temasini siroz hastaligindan kaynaklanan korku ve kaygi psikolojisi olugtu-
rur. Sait Faik’in yakin arkadas1 ve ayn1 zamanda doktoru Psikiyatr Fikret Urgiip,
Alemdag’da Var Bir Yilan kitabiyla ilgili olarak bu hikayelere siirrealist demenin
yerinde oldugunu, Sait Faik’in biitiinliigiini bu hikayelere aksettirdigini ve bu
hikayelerde Sait Faik’in realitesini bulmanin miimkiin oldugunu séyler (1954:5).
Yazarmn siirrealizme yonelmesi bilingli bir davranistan degil bir ger¢egi 6rtme ve
yasadig1 bir drami ifade etme isteginden kaynaklanmaktadir (Alangu, 1965:137).
Kitaptaki oykiilerde “yalnizlik, umutsuzluk, 6liim” temalar1 yazarin 6z benligi
tizerinden anlatilir. Hikdye karakterleri bu donemde radikal bir doniisiim gecir-
mistir. Bu dénemde metafizik kaygilar yasayan yazarin Oyle Bir Hikdye 6rnegin-
de oldugu gibi hikaye karakterlerini hayali varliklardan ve insan dis1 objelerden
sectigi goriliir. Yazarm siroz hastaligindan kaynaklanan istiraplar da onu gergek
hayattan uzaklastirir. Hayaller, bazi zamanlar sanrilara doniiserek hikayelerinin
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ana temasini olusgturur. Bu donem hikayelerinde Sait Faik’in baz1 hikaye karakter-
leriyle kendisini anlattig1 ¢ok daha acik gériilmektedir. Oyle Bir Hikdye ’de Fatih
Parki’nin demirine dayanarak uyuyan “Faik Bey’in oglu” (Abastyanik, 2018h:7)
aslinda yazarin kendisidir. Ciinkii ger¢ekte de Sait Faik, Mehmet Faik Efendi’nin
ogludur. Hikaye, hayali ve gercek karakterler iizerine kurgulanmistir. Hikayenin
hayali karakteri Pango, anlaticinin en yakin arkadasidir. Gergek hayatta insanlar-
dan uzaklasan Sait Faik, kurmacasinda da hayali karakterlere yakinlasir. Oyle Bir
Hikaye deki Pan¢o karakteri, siirekli gelmesini bekledigi, yaninda huzur buldugu
ve onu ayakta tutan hayali bir karakterdir (Kurt, 2010, 1469). Yalnizlik duygu-
suyla birlikte insanlara kars1 gliven kaygisi da yasayan yazar, Panco karakteriyle
olan iligkisini anlatirken “Ben Panco 'nun arkadasi, baska hi¢bir sey degil” der
(Abasiyanik, 2018h:8). Hayatinin son demlerinde bohemligi derinlemesine yasa-
yan yazar, adeta varligin1 hayali bir kahraman olan Pango’da bulur. Pango onun
icin bir dert ortag1 ve teselli kaynagidir. Hikayedeki olaylar, Pango kahramaniyla
birlikte ger¢egi asma, gergekten uzaklagarak yagama arzusu, gegmisin izleri ile bir
arada yasanir (Tas, 2018:38). Hikayedeki hayali kahramanlar, yazarin metafizik
kaygilarmi da yansitmaktadir. Siirrealist izler tagiyan hikdyede su ifadeler geger:
“Bir evden deli gibi birisi firliyor. Ustiime ¢ullaniyor. -Dostumu éldiirdiim abi,
diyor, sakla beni. Paltomun cebini gdsteriyorum. Dikislerinden yagmur girmis,
sabahki yedigim simidin susamlari kokan cebimi. Girip kayboluyor” (Abasiya-
nik, 2018h:2). Oyle Bir Hikdye’nin karakter kadrosu ve kurgulama yapisi gele-
neksel hikaye anlayisindan oldukga farklhidir. Bu farklilik yazarin hem yeni teknik
arayiglarindan hem de insanlara karsi degisen bakis agisindan kaynaklanmaktadir.

Icinde hayali karakterlerin bulundugu farkli bir hikdye érnegi de Kafa ve Sise
hikayesidir. Umutsuz ve karamsar bir ruh haliyle tek bagina bir masada oturan an-
latic1 kahraman, karsisinda onu anlayan, sevip sayan ve bir¢ok farkli yonleri olan
hayali bir kahramanin varligini disiiniir. Masada oturan hayali kahraman, anlatici
yazarin arzuladig1 biitiin vasiflar tagir. Bu kisi halkin i¢inde her an karsilasabile-
cegimiz basit, siradan bir insandir. Anlatici yazar, yalnizlikta teselli buldugu bu
hayali kahramani arzu ettigi sekliyle tanitir: “Vitrinli frijiderin yahut frijiderli
vitrinin éniinde diregin kenarindaki iki kisilik masaya oturmustum. Yalnizdim.
Yalnizdim ama muhayyel bir arkadasim vardi karsimda. Bu muhayyel arkadast
pek severim. Oyle ki bazen konusurken dudaklarina dalar, dpiiveresim gelir. El-
lerini severim, goziiniin rengini severim. Icime ondan durmadan yagmur gibi bir
seyler yagar. Hi¢bir sozii giiciime gitmez. Hig biiyiik laf etmez. Fazla konusmaz,
tiikiirmez, kasimmmaz, ideal arkadastir. Kadin midir, erkek midir, zengin midir, fa-
kir midir, okumus yazmuig mudw, cahil midir, ihtiyar midir? Nasil karar verirsem
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ovledir. Bazan boyasiz, siissiiz bir okumus kizdwr. Piril pird konusur. Bazan giizel
bir cocuktur. Yast on alti on yedidir. Okumus yazmusligi pek yoktur. Duvar boyaci-
sidir. Hristiyan’dir” (Abastyanik, 2018h:90). Yalnizliktan bunalan anlatici yazar,
zihninde tasarladigi hayali bir karakterin sahsinda kendi benligine yonelir. Gergek
hayatta bulamadigi dostluklari i¢ diinyasina yonelerek bulmaya calisir.

Hayali kahramanlar ve olgular {izerine kurgulanmis bir bagka hikaye 6rnegi
de Hist Hist hikayesidir. Hikdyenin tematik yapisi alegorik bir anlam tasir. An-
latic1 yazar, son yillarini gegirdigi Burgazada’da ¢iktigi bir kir gezintisini kendi
hayat yolculuguna benzetir. Hikdyedeki hist sesi de ontolojik kaygilar yasayan
anlatic1 kahramanin i¢ diinyasindan gelen ve varlik bilincini karsilayan bir sestir.
Saglam’in tespitlerine gore Sait Faik bu hikdyesinde “Giindelik hayatinda en te-
mel ihtiyaglarin bile karsilamakta gii¢liik ¢eken bir insanmin, aglik ve parasizlktan
kaynaklanan birtakim olumsuz diisiincelerle ahlaki degerler arasinda yasadigi i¢
catigkilarini, distaki bir objeden degil dogrudan dogruya kendi i¢inden gelen bir
‘hist!’sesi ekseninde anlatmakta ve toplumsal hayatin biitiin rezilliklerine ragmen
insanin her ne pahasina olursa olsun ancak insani ve ahldaki degerlere yaslandi-
&1 olgiide adam olabilecegini vurgulamaktadwr” (Saglam, 2016:74). Yazar, hist
sesinin geldigi yone yoneldik¢e ontolojik kaygilardan uzaklasir ve var olmanin
hazzin1 yasar. Hikayede anlatici kahramanin birdenbire oniine ¢ikan iki kisi ona
Kalpazankaya’nin yerini sorarlar (Abasiyanik, 2018h:80). Kalpazankaya, Sait
Faik’in yasadig1 Burgazada’daki bir mahalle kahvesinin adidir. [ssiz, giicsiiz ve
vasifsiz insanlarin toplandigi bu mekéan, donemin bazi sosyal gergeklerine de dik-
kat ¢eken sembolik bir mekandir. Yazar, hikayesinde bu mekani bilingli bir se-
kilde se¢gmis ve bu mekanin ismindeki ‘kalpazan’kelimesinin ¢agrigim giiciinden
yararlanmistir. Kalpazan sozciigii, yalanci, sahtekar, hilekar, diizenbaz gibi farkli
anlamlara gelmektedir (Saglam, 2016:69). Kalpazanlarin arttig1 yerlerde insanlar
mekani terk etme psikolojisini yasarlar. Sait Faik’in de bu nedenle mekan terk
etme psikolojisi yasadigi agiktir. A¢lik ve parasizlik istirab1 ¢eken yazar, yasadigi
kag1s psikolojisinin etkisiyle de sosyal hayattan biitliniiyle uzaklasir.

Alemdag’da Var Bir Yilan kitabi iginde yer alan Carsiya Inemem dykiisiin-
de de yazarin son donem hikayeciligine dahil olan bakis agisinit gérmekteyiz.
Sait Faik’in yasaklanan birka¢ Oykiisii diisiiniildiigiinde yazarin yasaklara karst
tavri, anlatici kisi iizerinden su sekilde aktarilir: “Ah bu yasaklar! Kendi kendi-
mize, baskasuin bize, bizim baskalarina, devletin tebaasina, tebaanin devletine,
belediyenin hemserisine, hemserinin belediyeye koydugu, koyacagr yasaklar!..
Yasaklarla ¢evrili bir diinyada yasamasak yasaksiz yasayamazdik. Halbuki hay-
vanlar, hele ehlileri, yasaksiz ne de giizel yasiyorlar. Hafif, cilve gibi, o da bogaz
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derdinden dogan ziriltilardan bagska, gel keyfim gel, yasamiyorlar mi? Yasaklar
kabul ettik. Insanoglu icin yasakl hayvandir da diyebiliriz. Mikroplar bile birer
yasak degil mi? Asklar yasaktir. Giin olur, sular, yemisler bile yasaktir. Insanlar
birbirine yasaktir” (Abastyanik, 2018h: 98).

Sait Faik, yasadigi ruh haline gore tabiata ait objelerle 6zdesleyim iligkisi
kurmayi seven bir yazardir. Varliktan estetik haz aldigi anlar, onu hikayesinin ana
karakteri haline getirir. Diilger Balhigimin Oliimii, hikdyesinde diilger balig1, bu
tip varliklardan biridir. Diilger baliginin insanlar iirkiiten, korkutan hatta dehsete
diisiiren bir dis goriiniisii vardir. Bircok yerinde ¢iviye, kesere, egriye, kerpetene,
testereye ve egeye benzeyen ¢ikintilart vardir; fakat bu dis goriintiisiiniin aksine
¢ok yumusak huyludur. Sait Faik’in de insanlar1 sasirtan ve yadirgamalarina se-
bep olan giyim kusam tarzi vardir. O, varlikl bir aileden olmasina ragmen balik-
cilar, isciler ve koyliiler gibi giyinir ve yasar. Onun bu siradan yasam tarzi ve dis
goriintiisii sosyete ve burjuva sinifini sasirtir. Bu hikdyede ne biling aydinlanmasi
ne de kurtulus diisiincesi vardir (Naci,1998:15). Sait Faik, Diilger Bahiginin Oli-
mii hikayesini siroz hastaligina yakalandigin1 6grendikten sonra yazar. Fransa’ya
tedavi olmak icin giden yazar, hastaliginin 6limciil oldugunu 6grendikten sonra
hayata kars1 ¢ok daha karamsar ve umutsuz olmustur. Marazi bir ruh halini ya-
sayan yazar, diilger baliginin 6liimiinde de aslinda kendi 6liimiinii goriir. Diilger
baligiyla arasinda kurdugu 6zdesleyim iliskisiyle hastaligindan dolay1 yasadigi
oliim korkusunu soyle dile getirir: “Icimde diilger baligimin yiiregini dolduran
korkuyu duydum. Bu hepimizin bildigi korkuydu: Oliim korkusu” (Abastyanik,
2018h:86). Oliim korkusu Sait Faik’i hayattan sogutmus, yalnizlagtirmstir. Tlk
donem hikayelerinde kullandig1 “Herkes herkesi seviyordu.” (Abastyanik,
2018b:16) gibi pozitif diistinceler artik yerini hiizne, karamsarliga ve tereddiitlere
brrakmustir.

Sait Faik’in son donem hikayelerinde hayali karakterlere ve insan digsindaki
varliklara yoneldiginin en dikkat ¢ekici bir diger hikdyesi de Yilan Uykusu dur.
Hikayede gergekiistii varliklar ve olaylar bulunmaktadir. Bir kis giinii anlatic1 ya-
zarin odasina kar yagar. Bu arada odada varlik ve yokluk arasinda hayali bir kadin
belirir. Odaya bir kus girer. Yalnizlik ve hiizin duygusu yasayan anlatici, bu kusla
konusarak teselli bulmaya calisir (Abasiyanik, 2018h:115). Gergekiistii olaylara
dayanan hikaye, anlaticinin sosyal hayattan koptugunu gostermektedir. Yalnizlik
ve insanlardan kacis psikolojisi, hikdye yazmay1 bir ge¢im kapisi olarak goren
yazarin sanat hayatini 6nemli 6l¢iide etkilemistir.
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Sait Faik’in hikayelerinde karakterlerin zamanla hayata ve insanlara karsi
bakis agilarinin degistigi, sayilarinin azaldigi, metafizik olgular haline geldikleri
ve insan dis1 varliklardan segildikleri goriilmektedir.

Sait Faik’in ilk donem hikayeleri ¢ocuk, geng, ihtiyar, is¢i, patron, hamal,
balik¢1, kahveci, koyli, ¢iftci, biirokrat, zengin ve yoksul gibi ¢ok farkli vasiflara
sahip karakterler {izerine kurgulanmistir. Bu donemin hikayelerinde kalabalik bir
insan kadrosu vardir. Hikdyelerin gogunlugunda sonraki donemler de dahil olmak
lizere, anlatici kahraman bakis agis1 kullanilir. Hikayelerdeki anlatici kahramanin
yasadigi ruh hali ve olaylara bakis agis1 Sait Faik’in zamanla degisen ruh halini ve
bakis agisin yansitmaktadir. Yazarmn ilk donem hikayelerinde karakterlerinin ha-
yata ve insanlara bakis agis1 pozitiftir. Bu donem karakterleri sosyal sorunlara kar-
st duyarl ve insan iliskilerinde sevecen bir yapiya sahiptirler. Hikayelerin anlati-
c1 kahramani; insan sevgisini, emekginin hakkini, dogrulugu ve ahlaki degerleri
Onemseyen bir davranis icerisindedir. Anlatici kahraman, bu donemde idealist ve
sosyal sorumluluk sahibidir. ikinci donem hikayelerinde ise kahramanlarin sayisi
belirgin bir 6l¢iide azalmaya baglar. Anlatic1 yazar bu dénemde iscinin, emekgi-
nin, yoksulun hakkini savundugu kadar yeri geldikce isverenin, zenginin, devlet
ricalinin hakkin1 da savunmaya baslar. Ciinkii o, bir donem kosulsuz savundugu
emekgilerin, igsizlerin ve yoksul insanlarin da kendi ¢ikarlart i¢in dogruluktan
ayrildiklarina, haksiz kazang elde etmeye ¢alistiklarna sahit olur. Sait Faik, ikinci
donem hikayelerinde daha realist ve daha objektiftir. Bu dénem hikayelerinde
karakterler, ger¢cek hayatta oldugu gibi farkli statiide ve farkli deger yargilarina
sahiptir. Onun bu dénem hikayelerinde zenginlere, isverenlere ve biirokratlara
kars1 herhangi bir 6n yargis1 yoktur. Emekgilerin, yoksullarin, issizlerin, sokak
cocuklariin yanlis tutum ve davraniglart onu alt sinif halk tabakasindan sogutur.
Bu donemde hayatin gergekleri, hakkinda agilan sorusturmalar, bazi hikaye kitap-
larinin toplatilmasi, insanlar arasindaki menfaat ¢atigmalar1 ve sosyal hayattaki
giivensizlik ortami Sait Faik’i sosyal hayattan uzaklastirir, i¢ine kapali bir insan
haline getirir. Geng yasta yakalandigi 6liimciil siroz hastaligi da yazarmn hayata ve
insanlara kars1 bakis a¢isin1 zamanla degistirir. Hastaligin etkisiyle de ¢ok daha
bedbin bir ruh hali yasayan yazar, son donem hikayelerinde iyiden iyiye yalniz-
lasir. Bu donem hikayelerinde karakterler de hem nitelik hem nicelik bakimindan
degisir. Yalnizlik ve mekani terk etme psikoloji yasayan yazar, kendi ruh haline
bagli olarak bu donemde hikayelerini insan dist varliklar, hayali karakterler veya
basit bir olay tizerine kurgular.
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Sait Faik’in hikayelerindeki karakter doniisiimii kendi i¢ diinyasinda yasa-
di1g1 ruh haline baglanabilir. ilk genglik dénemlerinde hayati seven ve dolu dolu
yasamaya caligan yazar, karsilagtigi sosyal sorunlardan ve yakalandigi hastaliktan
sonra bedbinlesir ve {imitlerini yitirmeye baglar. ikinci donem hikayelerinde se-
vingle hiiznii, iimitle timitsizligi bir arada yasayan yazarin hikaye karakterleri de
kendi ruh halini yansitir. Bu donem hikayelerinde yoksulun, muhtacin, emekgi-
nin hakkini savunup savunmama konusunda tereddiitlere diisen yazar, son dénem
hikayelerinde sosyal sorunlara kars1 bariz bir sekilde duyarsizlasir. Onun son do-
nem hikayelerini bireysel temalar ve insan digindaki varliklar tizerine kurgulama-
s1 yine Uimitsizlige ve hiizne evrilen ruh haliyle ilgilidir.
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