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Mehmet Rauf’un “Biiyiik Ask Roman”i: Son Yildiz
The “Great Love Novel” of Mehmet Rauf: Son Yildiz

Dr. Ogr. Uyesi Kudret SAVAS”

Ozet

Tiirk edebiyatinda psikolojik tahlil agirlikli ilk romani yazmasiyla iinlenen Meh-
met Rauf, Servet-i Flinun kadrosunun énemli isimlerinden biridir. Halit Ziya’yla
kurdugu yakin dostluk onu grubun 6nemli isimlerinden biri haline getirmistir.
Cumhuriyet déneminde de eserler vermeyi siirdiiren yazarin edebiyat inceleme-
lerine fazla konu edilmeyen 6nemli eserlerinden biri de 633 sayfadan olusan Son
Yildiz’dir. “Biiyiik Ask Romani” alt basligini tasiyan eser, anlatim 6zellikleri ve
hacmiyle yazarin en 6nemli triinlerinden biri olarak dikkat ¢eker. 27 Tesrinisani
1927’de yayimlanan eserin girisinde yer alan ithaf; eseri, yazarin diger romanla-
rindan ayirir. Mehmet Rauf romani yazarken felg gegirmis ve sag kolunu kulla-
namaz hale gelmistir. Karisinin yardimiyla tamamladigi roman, bazi ézellikleriy-
le klasik Mehmet Rauf ¢izgisine dair izler tasir. Ancak Son Yildiz; kadro zenginli-
gi, olay akisi ve psikolojik tahlillerdeki basarisiyla kanimizca Eyliil’den ¢ok daha
basarili bir eserdir. Eser ayrica hacmiyle de yazarin diger romanlarindan ayrilir.
Bu yénleriyle edebiyat tarihimizde “Eyliil”iin yerini almasi gerektigini diisiindii-
giimiiz bu eser, ¢calismamizda tiim ydnleriyle degerlendirilmistir.

Anahtar kelimeler: Son Yildiz, Mehmet Rauf, Tiirk romani, Cumhuriyet dénemi
Tiirk edebiyati, ask roman.

Abstract

Mehmet Rauf, who is famous for writing the first psychological assay of Turkish
literature, is also one of the important names of Servet-i fiinun staff. His close
friendship with Halit Ziya has made him one of the important novelists of the
group. One of the important works of the author who continues to produce
works during the Republican period is the Son Yildiz. The work, which carries the
sub-title of "Great Love Novel", draws attention as one of the most important
products of the author with its narrative, characters and volume. The dedication
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at the entrance of the work distinguishes the work from the other novels of
Mehmet Rauf. Mehmet Rauf has had a stroke while writing a novel and has be-
come unable to use his right arm. In our opinion Son Yildiz, completed with the
help of his wife, carries traces of the classic Mehmet Rauf’s narrative with some
features. However, by the wealth of staff, success of the event flow and psycho-
logical analysis, in our opinion, Son Yildiz is a much more successful work than
Eyliil. The work also differs from the author's other novels with its volume. The
aim of this work is to evaluate Son Yildiz in all aspects, which we think should
replace Eyliil in our literature history.

Keywords: Son Yildiz, Mehmet Rauf, Turkish novel, Republican period literature, love
novel.

Turk edebiyati tarihinde basat rol oynayan topluluklardan biri de Servet-i Fi-
nun toplulugudur. Edebiyatimizda gorilen yenilesme cabalari, yeni edebiyatin
nitelikleri ve kendini nasil konumlandirmasi gerektigi gibi bircok husus, bu top-
lulugun ortaya koydugu anlayisla birlikte kesin bir sonuca baglanmistir. Tanzi-
mat doneminde baslayan ve ara donemde yogunlasan arayislar sona ermis,
boylece edebiyatimizda Bati kiiltliriniin 6rnek alinmasi, anlati bicimlerinin
Batili formlara uygun sekilde kullanilmasi anlayisi genel kabul gérmistir. Bu
bakimdan Servet-i Fiinun donemi, edebiyatimizin kendine yeni yol haritasini
¢izdigi bir donem olarak da gorilebilir (Tarim 2000: 51). Bu dénem vyazarlari
sadece sanat alaninda degil, dislince bakimindan da Baticilik dislincesine
inanmaktadir (Cetin 2007: 451-486).

Tevfik Fikret, Halit Ziya, Cenap Sehabettin, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit gibi
glcli isimlerin bulundugu bu dénemde adi gegen her bir ismin farkli alanlarda
kendini tebariz ettirdigini sdylemek miimkiindir. Halit Ziya ve Tevfik Fikret’in
hem sanatkar hem de bir 6ncu kimligiyle birer cekim merkezi olduklari toplulu-
gun onemli isimlerinden biri de Mehmet Rauf’tur. Romancilikta toplulugun
Halit Ziya’dan sonra gelen en énemli isimlerinden biri olan Rauf, edebi anlayisi
bakimdan toplulugun genel cizgilerine uysa da bircok bakimdan kendine 6zgii
nitelikler tasiyan bir sanatcgidir. Kendine 6zgi bu nitelikler onun farkhhgini olus-
turdugu gibi ayni zamanda hayatinin zorlasmasina neden olmus, toplulugun
gblgede kalan bir figliri olmasi sonucunu dogurmustur.

Dar gelirli bir ailenin cocugu olarak diinyaya gelen Mehmet Rauf'un egitim
hayatini kismen de olsa ailesinin gelir durumu etkilemis; yazar, babasi tarafin-
dan hem ebeveynlerinin hosuna gitmeyen bazi aliskanliklarindan kurtulmasi
hem de Ucretsiz egitim gorme imkanindan faydalanmasi icin Harp Okulu’na
kaydettirilmistir. Askeri bir okulda egitim gérmeye baslamasiyla oglunun yaz-
maya yoOnelik i1srarlarinin sona erecegini diisiinen babasi, bu dislincelerle aske-
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ri okula oglunun kaydini yaptirir. Yazarin kiigiik yaslardan itibaren tiyatro eser-
leriyle Ahmet Mithat'in romanlarini okumak ve taklit etmek seklinde baslayan
(Coskun 1976: 15) edebiyat meraki babasinin hos gérmedigi ugrasilarin basinda
gelir. Egitim hayatinin basinda okula uyum saglayamayan ve siirekli okuldan
kagmay! disinen Rauf'u etkileyen ve onun okulda kalmasini saglayan en
onemli husus Heybeliada’nin giizelligidir. Okuldan kagmayi kafasina koyan
Rauf’u, “sabah kalktiginda seyrettigi glinesin ve tabiatin glizelligi .... Heybelia-
da'ya baglar ve [yazar] bir daha kagcmayi diisiinmez.” (Térenek 1999: 21). Bu
baglanma 6mri boyunca yazari takip edecek ve adalar yazarin eserlerinde ken-
dini gosterecektir.

Edebiyatla ilgisini askeri okul yillarinda da canli tutan ve 6nceden basladigi
kalem tecriibelerine devam ederek kendisini gelistiren yazarin Halit Ziya'yla
tanismasi, kendi edebi kimligini bulmada 6nemli anlardan birini olusturur. Ser-
vet-i Fiinun dergisinin yayin hayatina baslamasiyla birlikte taninirligi artan ya-
zar, toplulugun diger 6nemli isimleriyle tanisir. Hatta Tevfik Fikret'in uzaktan
akrabasi olan bir geng kizla evlenen Rauf'un séhreti giin gectikge artmaktadir.
Yazar, kendi adinin yani sira Rauf Vicdani, Besim Rauf, Ali Necdet, Mehmet
Nazif, Jipon gibi degisik mistear isimler kullanarak yazilar kaleme alir (Ozbalci
2011: 395).

Yayinladigi Eyliil adli romaniyla Tirk edebiyatinin dnemli isimlerinden biri
haline gelen yazarin edebiyat dlemindeki 6nemiyle sosyal hayattaki sayginhigi-
nin birbirine denk olmamasinin nedeni onun hayati degerlendirme bigimi, ask
ve kadin tutkusunda aranabilir. Yazarin hayata bakisi; sayginligini zedelemekte,
cevresindeki insanlarin kendisine birer birer cephe almasina neden olmaktadir.
Yazar, yasama tarziyla adeta “kendini yok eden bir romanci” olma yolunda hizh
adimlarla ilerlemektedir (Fethi Naci 2000: 3).

Servet-i Fiinun dergisi etrafinda toplanan genglerin ve grubun etkin isimle-
rinin her birinin, edebiyat, sanat ve toplumsal yasam hakkinda Batili fikirlere
sahip olsalar da ahlakgi bir tutum sergiledikleri sdylenebilir. Ozellikle Tevfik
Fikret'in ortaya koydugu kati ahlaker tavir, Fikret’in kisilerle olan iliskilerinde
onemli bir belirleyicilik Gstlenmektedir. Her ne kadar Batili diisiincelere sahip
olsalar da toplumun genel egilimlerine bagh olan grup Uyelerinin Mehmet
Rauf’u yalniz birakmaya baslamalari esasen ilk evliliginin sona ermesiyle baslar.
Tevfik Fikret’in uzaktan akrabasi olan ilk esinden ayrilmasi ve kadinlara olan
tutkusu Rauf’'un etrafinin yavas yavas bosalmaya baslamasina neden olmus-
tur.!

1 Halit Fahri Ozansoy, Edebiyatgilar Gegiyor adl eserinde grubun 6nde gelen isimlerinden Halit
Ziya’'nin kendisine yazdigi bir mektuptan bahseder. Bu mektupta H. Ziya, Eylil'in Servet-i Fii-
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Bu durum, Mesrutiyet’in ilanindan sonra da degismez hatta yazar aleyhine
derinlesir: “ll. Mesrutiyet'in ilani Mehmet Rauf'un hayatinda da énemli bir d6-
nim noktasi olur. Arkadaslarinin aksine Il. Mesrutiyet'ten onun payina pek bir
sey diismez. Sadece 10 Temmuz 1908 tarihindeki genel terfi sirasinda ritbesi
bir basamak yukseltilerek kidemli ylizbasi olur. Fakat o hala hayatini yazi yaza-
rak kazanmak mecburiyetindedir.” (Tarim 2000: 15).

Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin hemen hepsinin durumu Il. Mesrutiyet’in ila-
niyla birlikte degisir, yeni donemde birlikte cogu rahata kavusur: “Edebiyat-i
Cedide’cilerin hemen hepsi séhretle birlikte para ve bolluga kavusmuslardi. Kimi
rejide aza, kimi sithhiyede murada ermis, kimi gazete sahibi ve mebustu. Yalniz
Rauf parasiz, sade o talihsizdi.” (Tarim 2000: 17).

Grubun diger lyelerinden farkh olarak Mehmet Rauf’un icinde bulundugu
durumun degismemesinin nedeni “... onun hayatinin mihveri diyebilecegimiz
asklari ve bohem yasantisidir.” (Tarim 2000: 17). Tarim’in ¢alismasinda ifade
ettigi bu husus, yazarin son esi olan Muazzez Hanim tarafindan da dile getirilir.
Rauf’'un yegane iptilasinin kadin oldugunu belirten Muazzez Hanim, yazarin en
blylik zevkinin etrafindaki kadinlari temasa etmek oldugunu ve bu isi sanatinin
bir parcasi saydigini belirtir (aktaran Tarim 2000: 19).

Kati bir ahlakgilik anlayisina sahip olan Tevfik Fikret’in akrabasi olan ilk esiy-
le evliliklerinin sona ermesi ve yazarin farkli kadinlarla ask iliskileri yasamasi,
devrin ileri gelen isimleriyle arasindaki mesafenin artmasina neden olmus, ikbal
kapilari yazara bir tlrli agcilmamis ve yazar hayati boyunca yazdiklariyla hayati-
ni kazanmak durumunda kalmistir.

Mehmet Rauf’'un adinin geri planda kalmasinin nedenleri elbette sadece
yukarida belirtilen iliskiler diizeyindeki bir gerilimden kaynaklanmamaktadir.
Yukarida kisaca 0zeti verilen olumsuzluklarin katmerlenerek artmasinin temel
nedenlerinden biri ve belki de en 6nemlisi yazarin kaleme aldigi ve imzasiz bi-
¢imde yayinlattig kiiglk bir hikaye kitabidir. Mehmet Rauf, s6zi edilen bu zor-
luklarla karsi karsiyayken imzasiz bicimde yayinlanan ve biranda istanbul’da
elden ele gezmeye baslayan Bir Zambadin Hikdyesi adli pornografik eser, yaza-
rin o ana kadar kazandig tim sayginligl yitirmesine neden olur. Bu kayip sade-
ce edebiyat alemiyle sinirli olmayan, yazarin sosyal ¢evresini de ciddi sekilde
asindiran bir kayiptir. ilk baslarda bu eserin kendisine ait oldugunu kabul etme-
yen yazar, daha sonra bu sebeple gikarildigi askeri mahkemede eserin kendisi-

nun’da yayimlanan her sayisinin Tevfik Fikret tarafindan tashih edildikten sonra basildigini yazar.
iddiaya siddetle karsi cikan Ozansoy’a gore, Rauf'un diger eserlerinde gériilen dil, bu iddiayi
yalanlar. (Bk. Halit Fahri Ozansoy, Edebiyatgilar Gegiyor, 180-181) Bu iddia bile donemin 6nde
gelen isimleriyle Rauf’un arasinin epeyce agildigini ortaya koyar.
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ne ait oldugunu kabul eder. Bu kabullenisi hem hapis cezasina garptirilmasina
hem de askerlikten atilmasina neden olur. O ana kadar clzi maasini kalemiyle
takviye etmeye c¢abalayan yazar, bu andan itibaren bu maastan da olur, Ustelik
yazdiklarini yayinlatabilecegi gazete bulmakta da zorluk ¢ekmektedir. Bu zor
anlarda eski arkadaslarindan Hiseyin Cahit imdadina yetiserek g¢ikarmakta ol-
dugu Tanin gazetesinde Mehmet Nazif imzasiyla yazilar yazmasini saglar.

Yazarin unutulmasina, donemin okuyucunun kendisine olumsuz bir gozle
bakmasina neden olan tek basin vukuati bu kiiglk hikaye kitabi degildir. Gelin-
cik mecmuasinda yayimlanan bir resim nedeniyle savcilik bu resmi, genel adaba
aykiri bularak mecmua sahibini mahkiim eder. Bu mahkOmiyet Uzerine s6z
konusu yayini savunan Mehmet Rauf'un kaleme aldigi yazi, yine savcilik tara-
findan mahkemeye tasinir ve yazar mahkeme heyetine hakaret kapsaminda (g
ay hapse mahk(m edilir. Bu karar Uzerine Biylik Millet Meclisi'nin 12 Kanuni-
sani 1925 tarihli toplantisinda Tunal Hilmi ve Kazim Vehbi Beyler, Mehmet
Rauf'un affi hakkinda bir kanun teklifi verirler, kabul edilen bu teklif sayesinde
yazar cezalandiriimaktan kurtulabilir (Torenek 1999: 23). Daha 6nce kaleme
aldigi Bir Zambagin Hikdyesi'nin yikici etkileri unutulmadan bu kez de Gelincik
mecmuasl nedeniyle yazarin adinin kamuoyunda geg¢mesi “Eyliil yazarini belirli
bir kesim disinda unutulmaya mahkim eder. Ne eserleri matbuatta bir yanki
goriir ne de kendisi 6zledigi ve aradigi tevecciihii bulabilir” (Térenek 1999: 24).

Bu andan itibaren hayatinin sonuna kadar yazdiklariyla gecinmeye mecbur
kalan yazarin bu niteligi eserlerinde de kendini hissettirecektir. Hizli bicimde
yazmaya kendini mecbur hisseden yazar, gecinmek i¢in ¢cok sayida telif romana
imza atmak zorunda kalacaktir (Enginiin 2006: 376). Bu hizli yazma temposu-
nun birgok romanin birbirine benzemesi sonucunu dogurmasi da elbette kagi-
nilmazdir. Ustelik yazar, bircok eserini yayimlatmak icin zorluklar yagamis, onun
icinde bulundugu agcmazin farkinda olan kimi yayincilar, Rauf’un eserlerini ken-
dini ispat etmis bir yazarin eserleri gibi degil de edebiyata yeni adim atan biri-
nin eserleri gibi gorerek kendilerine miimkin olan en fazla faydayi saglamaya
cahsmislardir.

1920’lerden sonraki yillarda da ge¢im sikintisini derinden yasayan yazar,
degisik gazetelerde ve 0Ozellikle Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan tefrika
romanlar yazar. Bu romanlar daha sonra kitap olarak da basilir. Gittik¢e zorla-
san hayatin karsisinda tutunmaya c¢alisan Mehmet Rauf, Kinaliada’daki evinde
Son Yildiz adh eseri yazarken felg gecirir ve sag kolu tutmaz olur. Olayi anlatan
Gglnci es Muazzez Hanim’in s6zleri, yasanan zor hayatla yazilan son kelimenin
garip ortakhgini ortaya koyar: “Evliligimizin on (giincii giinii 23 Kanunisani’de
kendisine fel¢ geldi. Evlendigimizin on (¢iincii giintiydi. Kinallada'da oturuyor-
duk. Son Yildiz romanini yaziyordu. Tam ‘perisan’ kelimesini yazarken birdenbi-
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re sag eli titredi. Felg gelmisti. Artik sag tarafini tutamiyordu, yazi yazamiyor-
du.” (aktaran Torenek 1999: 24).

Yazarin Son Yildiz dan sonra kaleme aldigi eserlerin tamami, esi Muazzez
Hanim tarafindan yaziya aktarilir. Mehmet Rauf'un giderek bozulan sagligl ve
zorlasan gecim sartlari Muazzez Hanim’i bir mektupla Rusen Esref, Falih Rifki ve
Yakup Kadri’den yardim istemek zorunda birakir. Durumdan haberdar olan
Yakup Kadri meseleyi Basvekil ismet indnii'ye agar ve Mehmet Rauf’a élimiine
kadar aylk 150 liralik bir maas baglanir. Olimiine yakin iyice agirlasan Mehmet
Rauf, Cerrahpasa Hastanesi'ne kaldirilir. Burada yazari hastaligi siiresince teda-
vi eden doktorlardan biri de Son Yildiz'in baskahramaniyla ayni adi tasiyan Fahri
Celal’dir (Torenek 1999: 25). Yazar, 23 Aralik 1931’de hayata gozlerini yummus-
tur.

1. Tirk Okuyucusunun Meghulii Bir Eser: Son Yildiz

Tirk okuyucusu agisindan Mehmet Rauf denildiginde akla gelen ilk eser Ey-
lil'dir. Edebiyatimizda psikolojik tahlil bakimindan yeni bir ¢igirin agilmasina
On ayak olan eser, aslinda yazarin son dénem eserleriyle kiyaslandiginda bazi
kisithliklar tasimaktadir. Psikolojik tahlil bakimindan 6nemli olan eser, olay akisi
bakimindan sonraki donem eserlerle kiyaslandiginda basit ve sinirh bir kurguya
sahiptir. Buna ragmen yazarin en tevecciih goren eseri olmaya devam etmesini
—belki- sonraki désnemde yasanan unutulmusluga baglamak mimkindiir. Or-
negin Ahmet Hamdi Tanpinar, kaleme aldig1 Gnlt 19. Asir Tiirk Edebiyati Tari-
hi’nde Servet-i Fiinun déneminin énemli isimlerine deginirken Mehmet Rauf’a
eserde yer vermez.

Eser, Once Vakit gazetesinde 25 Kanunusani 1926- 21 Haziran 1926 tarihle-
ri arasinda 131 bolumlik bir tefrika halinde yayimlanmistir. Son Yildiz, yazarin
her bakimdan olgunluk dénemi eseri sayilabilir. Bu eserde yazar, olay 6rglistyle
psikolojik tahlilleri bagdastirmayi, anlik durumlari ve bu durumlarin psikolojik
cephesini bliylk bir ustalikla okurlarina aktarmayi basarmistir. Bu bakimdan
Suhulet Kutliphanesi tarafindan yayimlanan ve 27 Tesrinisani 1927 tarihini
tasiyan 633 sayfalik eser, Rauf’'un en mikemmel eserlerinden biri olarak kabul
edilebilir. Eseri ilging kilan bir diger 6zellik de yazarin esi Muazzez Hanim’a -
Zezi’'sine- yazmis oldugu ithaftir. Bu ithaf, yazarin zorlasan hayatinin esi tara-
findan nasil kolaylastirildigini ve eserlerinin esi tarafindan yaziya gecirildigini
ortaya koymaktadir:

“Sevgili Zezi! Sen benim ilk ve son degil, biitiin hayatimin bir tek yildizisin;
elemli ve feci bir hastaligin, mihriban-1 mevcudiyetinle en parlak bir saadet icin-
de gecirttigin elemli ve feci giinlerinde kalem tutmaktan aciz zavalli elimin mag-
lubiyetine ¢aresdz olarak kiymettar yardiminla beraber yazdigimiz bu romani o
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giinlerin emsalsiz nefasetinin bir hatirasi olmak lizere senin muazzez ismine
ithaf etmeye elbet miisaade edersin, degil mi yavrum?” (Mehmet Rauf 1927,
Onsoz)

1.1.Eserin Konusu

Eser, “Biiyiik Ask Romani” alt bashgiyla Suhulet Kitiphanesi tarafindan
1927 yihinda yayimlanmustir.

Roman, istanbul basininda oldukga 6nemli bir gazete olan Sehrah’in sahibi
Fahri Cemal Bey’le Avukat Sefik Bey’in zevcesi olan Perran Hanim arasindaki
iliskiye odaklanan ve bu iliski Gzerinden ilerleyen bir eserdir. Bu ylizden eserin
en dnemli kahramanlari Fahri Celal, Perran, Sefik Nuri ve Fuat ilhami’dir.

Geng kizhiginda ilk olarak Fuat ilhami’ye asik olan, onunla evlenmeyi diisii-
nen Perran’in bu hayalleri I. Diinya Savasi'yla sona erer. Kafkas cephesine gén-
derilen Fuat ilhami’nin bindigi vapur Bogaz ¢ikisinda Rus denizaltisi tarafindan
torpillenir ve Fuat ilhami’nin bu olayda 6ldiugi distinilir. Perran’in babasini
kaybetmesiyle gecim sikintisina disen aile, kizlarinin avukatlik yapan Sefik Nu-
ri'yle evlenmesine karar verir. Bu evlilik bir ask evliligi degil, fakirlikten kurtul-
mak icin yapilmis bir evliliktir. Ancak Sefik Nuri’nin avukatliktan yeteri kadar
para kazanamadigl da kisa zamanda ortaya cikar. Kazandigi parayi evine har-
camak yerine disarda baska kadinlarla harcamaya meyilli olan Sefik Nuri, Per-
ran’in ruhi ve maddi hicbir ihtiyacini karsilayamaz. Topkapi’da glines gérmeyen
bir evde hayatin tim glizelliklerine kapal bir bigimde yasayan Perran’in sansi,
kocasinin Sehrah gazetesinin sahibi olan Fahri Cemal’le tanismasiyla degisir.

Fahri Cemal, orta yaslarda, gecmiste asklar yasamis ve esinin vefat etmesiy-
le kadinlardan uzaklasan biridir. Yasina ragmen genc ve saglikli gérinimaiyle,
kilturiyle ve hepsinden 6nemlisi zenginligiyle kadinlarin ilgisini her zaman
Uzerine ¢eken ancak bu ilgiye asla karsilik vermeyen Fahri Cemal’in karari Per-
ran’i gérmesiyle degisir. Perran’in giizellik ve gengliginden etkilenen Fahri Ce-
mal, ayni zamanda onun mutsuzlugunun ve ilgi gérmediginin de farkindadir.
Sefik Nuri'yi gazetenin avukatli§ina getiren ve kendisine iyi bir maas baglayan
Fahri Cemal’in esas amaci Perran’in yakininda olmaktir. Aile, Fahri Cemal’in
istegiyle Beyoglu’nda bir apartman dairesine tasinir ve bu daire miimkiin olan
en iyi egyalarla dosenir. Bu dairede her ne kadar Sefik Nuri ve Perran yasasa da
aslinda ev, Fahri Cemal’in dayayip dosettigi, her tirli ihtiyacini karsiladigi bir
evdir. Fahri Cemal’in esine karsi olan ilgisinin farkina varan Sefik Nuri, elde etti-
gi yeni ve zengin hayat karsiliginda esinin Fahri Cemal’in metresi olmasina goz
yumar. Fahri Cemal, evin tiim masraflarini karsilamakta, Perran’a miimkin olan
en liks hayati sunmakta; Sefik Nuri zenginlikle dolu yeni hayatinin bedeli olarak
esinin metres olmasina g6z yummakta; Perran ise 6zledigi refah ve ilginin karsi-
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lig1 olarak Fahri Cemal’in metresi olarak yasamayi kabul etmektedir. Kisacasi
resmi nikahiyla Sefik Nuri’nin karisi olan Perran, gercekte Fahri Cemal’in karisi
gibi yasamakta ve bunun karsiligi olarak Beyoglu’ndaki tiim kadinlarin kiskandi-
g1 bir lUks icinde Fahri Cemal’in ilgisine mazhar olmaktadir. Cevredeki insanlarin
dedikodu ve kiskanglikla izledikleri bu iliski tim taraflari memnun etmekte,
hepsi hayatlarinin amaglarini bu iliskiyle gerceklestirme imkani bulmaktadir.

Tum taraflar memnun eden bu iliski, Perran ve Fahri Cemal’in Pera Palas’ta
katildiklari bir baloda Perran’in yillar 6nce 6ldigiini sandigi Fuat ilhami’yi kar-
sisinda gdérmesiyle yerini bir karmasaya birakir. Fuat ilhami; Perran icin, bir
erkegin bir kadini sadece ruhu igin sevebilmesinin ilk 6érnegidir. Perran Fahri
Cemal’le devam eden iliskisinin uygunsuzlugunun da farkindadir. Bu bakimdan
Perran icin bu gortisme ilk yarilmanin yasandigi andir. Perran, saf ve karsiliksiz
sevgi sunan Fuat ilhami’yle zengin ve gosterisli bir hayat sunan Fahri Cemal
arasinda kalmistir. Ustelik iki erkek de kendisini delicesine sevmektedir.

Fuat ilhami’yle ayakiistii kisaca konusma imkani bulan ve onun telefon nu-
marasini alan Perran, Fuat ilhami’yi arayip aramama konusunda giinler siiren
tereddiitler yasar. Sonunda Fuat ilhami’yi arayan ve onunla bulusan Perran,
Fuat ilhami’yi yillar 6nce yasadigi saf ve temiz askinin icinde bulur. Gemilerinin
batirilmasiyla Ruslar tarafindan esir edilen ve yillarca esaret hayati yasayan
Fuat ilhami’nin kurtulmasinda Perran’a duydugu ask biyiik rol oynamistir. Per-
ran’in Fuat ilhami’yle olan kacamak bulusmalari devam etmekte ve bu bulus-
malar Perran’in kararsizligini arttirmaktadir.

Perran’in teredditlerinin farkina varan tecribeli Fahri Cemal, onu Avrupa
seyahatine ¢ikarmayi teklif eder. Cift Avrupa’yl gezecek, isterlerse hayatlarini
Avrupa’da siirdiireceklerdir. Bu seyahate c¢ikmak icin Perran, Fuat ilhami’ye
Avrupa’ya tedavi icin gitmek zorunda olduklarini yalanini soyler. Perran, koca-
sindan baska bir erkekle bdyle bir seyahate ¢ikmasini anlamakta zorlanan Fuat
ilhami’yi ikna eder. Bu son gériismede mektuplar araciligiyla haberlesmeyi
kararlastiran ¢ift, kararlarini hayata gegirir.

Avrupa seyahatinin ilk duragi olan Napoli’'nin glizellikleri ve Fahri Cemal’in
jestleri bile Perran’i mutlu etmeye yetmez. Fuat ilhami’nin génderdigi mektup-
la iyice hassaslasan Perran’in nesesizligi, Fahri Cemal’i baska birisinin Perran’in
hayatinda oldugu endisesine sevk eder. Cift, Avrupa seyahatlerini ilk duraginda
kesip istanbul’a geri déner.

Fahri Cemal, isin aslini 6grenmek amaciyla Perran’in etrafindaki ¢alisanlarin
para karsiiginda kendisine bilgi vermesini saglar. Bdylece Perran ve Fuat ilha-
mi’nin iliskisini 6grenen Fahri Cemal, maddi gliciini kullanarak Perran’dan inti-
kam almak ister. Avrupa seyahati esnasinda Perran’in komsusu Neriman’in
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verdigi partiye katilan Fuat ilhami ise komsu kadinin anlattiklariyla Perran’la
Fahri Cemal arasindaki iliskiyi ve bu iliskinin mahiyetini 6grenir.

istanbul’a dénen Perran, telefonla bir tiirlii ulasmadig Fuat ilhami’nin ad-
resini buldurur ve onun hasta oldugunu 6grenince evine ziyarete gider. Ancak
Fuat ilhami, 6grendigi kirli iliskiden dolay1 Perran’i siddetli bir sekilde azarlaya-
rak evinden kovar. Fuat ilhami’yle iliskisini bitirmek zorunda kalan Perran, tek-
rar Fahri Cemal’e doner ve onunla iliskisine devam etmek isterse de Fahri Ce-
mal, ev ziyaretinden ve tiim olup bitenlerden haberdardir. Kendisini ziyarete
gelen Perran’i oldukga soguk karsilayan ve agiklamalarina kulak tikayan Fahri
Cemal tim destegini kesmenin yani sira Perran’i evden kovarak artik onunla
iliskisinin sona erdigini soyler.

Her iki erkegin benzer nedenlerle kovdugu ve hayata tutunmasi icin hicbir
nedeni kalmadigini diisiinen Perran icin tek ¢6zim intihar etmektir. O da hizla
gelen tramvayin altina atlayarak kendini 6ldirmek ister. Ancak vatmanin ma-
haretiyle bu kazadan ufak tefek yaralarla kurtulur.

Evden kovmasina ragmen Perran’t merak ederek evini arayan ve onun gel-
medigini 6grenen Fahri Cemal Perran’i aramak icin disari ¢iktiginda olayi 6gre-
nir. Baygin durumdaki Perran’l evine getiren ve tedavi ettiren Fahri Cemal, tiim
ofkesine ragmen Perran’a kiyamaz ve yasinin da tesiriyle ona yeni bir hayat
kurmaya karar verir. Fuat ilhami’yi evine gagirarak tiim olup biteni ona anlatan
Fahri Cemal, Perran’la Fuat ilhami’yi evlendirmek kararindadir. Ancak bunun
icin 6ncelikle Perran’in esinden bosanmasi gerekir. Fahri Cemal, Sefik Nuri’den
biraz paranin tesiriyle biraz da korkutarak esini bosadigina dair imzal bir kagit
alr.

Romanin son béliimiinde nisanlanan Perran ve Fuat ilhami Avrupa seyaha-
tine ¢ikmak amaciyla rihtimdadirlar. Onlari ugurlamaya gelenlerden biri de
Fahri Cemal’dir. Geng cifti bir baba sefkatiyle ancak derin bir Gzlntl icinde
ugurlayan Fahri Cemal, gemi kalktiktan sonra acmalari sartiyla bir zarf verir.
Zarfi acan cift, Fahri Cemal’in iyi dilekleriyle dolu mektubuna ilistirilmis bir tapu
bulurlar. Fahri Cemal, déndiklerinde oturmalari icin Beyoglu’'ndaki daireyi satin
almis ve geng ¢ifte hediye etmistir. Boylece Fahri Cemal, hayatinin “son yildiz”1
saydigl Perran’a son iyiligini de yapmis olur.

1.2. Eserdeki Karakterler

1.2.1. Fahri Cemal

Eserin en 6nemli kisisi olan Fahri Cemal, tecriibesi ve zenginligiyle olaylari
idare etme ve onlara yeni bir akis vermek giicline sahip olan temel kisidir.
Eserde boylesine etkin bir konumda ele alinan Fahri Cemal’in psikolojik portresi
de oldukga basarili ve inandirici bir bicimde cizilebilmistir. Fahri Cemal’in tiim
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hayatini kapsayan bu anlatim, gelisen olaylar karsisinda okurun Fahri Cemal’in
takinacagl tavirlari olagan bir bicimde kabul etmesini kolaylastirir. Fahri Ce-
mal’le ilgili en dnemli 6zelliklerden biri deruni bir adam olmasidir ve “Her sey,
kendinde kapali, daima gizli kalir.” (Mehmet Rauf 1927: 335) Tim sosyalligine
ragmen Fahri Cemal’in herkesten gizledigi farkl bir i¢ diinyasi vardir ve bu diin-
yanin en énemli ézelligi de siipheciligidir. Ozellikle “... hislerini, siiphelerini kis-
kancg bir ihtimamla baskalarindan bahusus o siipheyi hésil edenlerden gizleme-
ye itina eden” Fahri Cemal (Mehmet Rauf 1927: 335) “Hayatinin biitiin miina-
sebetlerinde kadinlar tarafindan hep hararet ve ihtirasla sevilmis” bir adamdir.
Bunun sonucu olarak da “ask sahasinda gordiigii bu ta’ziz ve perestis onda
miifteris, zalim bir izzet-i nefs heyulasi hésil etmis”, “onu nazik bir bebek neva-
zis-chlugu ile doldurmus”tur. Ask hayatinda yalnizca kendini Gnemseyen bencil
bir kisilik olan Fahri Cemal, sahip oldugu giiclin de etkisiyle asklarini “... ¢igner,
yalniz izzet-i nefsini muhafazaya calisir.” bir adam olarak okuyucuya tanitilir
(Mehmet Rauf 1927: 57). Yasadigl bircok iliskiye ragmen ask hayatinda aradigi-
ni bulamayan bir kisidir. Birlikte oldugu tim kadinlar -sarisinlar, kumrallar, es-
merler, senler, mahzunlar, muhterisler, miitehevvirler, mazlumlar, sakinlerden
mirekkep bir kadin kafilesi...- gézlerinin 6niinden “riizgdrin 6niinde bir bulut
halinde gecme”sine karsin ona goére bu iliskilerin hepsi “... hayatinin kiymetli bir
zamanini heder etmis, ruhunu kirletmis, ask ararken zehir ve hiisran bulmus” ve
“en nihayet bu musara’adan kirik bir kalp, yikik bir hayatla ¢cikmis”tir.(Mehmet
Rauf 1927: 98) Bu yiizden bu iliskilerin tamamini unutmak, “Biitiin bu hezimet-
leri, biitiin bu kadinlari, biitiin elemleriyle hayatinin biitiin bu levslerini, biitiin
bu taaffiinlerini hatirasindan silip unutmak” isteyen Fahri Cemal igin bu kadin-
larin tek istisnasi vardir (Mehmet Rauf 1927: 98). Bu istisna da yedi sene evli
kaldiklari esidir. Esiyle yedi sene boyunca mesut bir hayat siiren Fahri Cemal,
esinin aniden vefat etmesiyle o zamana kadar higbir kadinin ardindan duyma-
digi hislerle dolmustur: “... hayatinin en derin, en samimi ve en sicak rabitasinin
béyle kirilmasi ile o zamana kadar hi¢ hissetmemis oldugu hunhar bir yeis ve
elem-alid bir matem.”

Bu hislerin tesiriyle hayata kiisen Fahri Cemal, Perran’la tanisincaya kadar
alti sene boyunca higbir gonul iliskisi yasamaz. Yedi senelik evliligi, Fahri Ce-
mal’i bir kadinla yasayacagi gonil iliskisinde farkli seyler aramaya sevk etmistir.
Artik bir kadinda, esinin disindaki diger kadinlarda rastlayamadigi “bir sicak ruh
sadakati, bir derin kalp mihribanligi” arayan Fahri Cemal, yillar sonra bunlari
Perran’da bulur. Evliliginde gercek bir sevgiyi bulamayan Perran’in “kendine
karsi ezeli ve ebedi bir irtibatla zincirlendigini anla”yan Fahri Cemal, “Béylece
Perran’i hem bir baba sefkati, hem de bir koca perestisi, hem bir dsik ihtirasiyla
ta’ziz et”meye baslar (Mehmet Rauf 1927: 46). Ancak Fahri Cemal’in eser bo-
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yunca hissedilen derin bir korkusu vardir. Bu korku da aralarindaki yas farkin-
dan dolayi Perran’in gliniin birinde kendisini daha geng biriyle aldatmasi ya da
terk etmesi ihtimalidir. Ozellikle romanin son béliimlerindeki ¢atismanin giigli
bir bicimde anlatilabilmesi icin eserin degisik yerlerinde tekrarlanan bu korku,
zaman zaman ciddi bigcimde ortaya ¢ikmaktadir. Bu korkuyu derinlemesine
vermeyi basaran yazar, Perran’la Fahri Cemal arasindaki en azindan yirmi bes
yillik farki romanin gerilim unsurlarindan biri haline getirmeyi basarir. Fahri
Cemal artik en mutlu anlarinda bile zihnini kurcalayan bir soruyla yasamaktadir:
“Bu giin vakia elli yasinin biitiin mehabet ve kuvvetiyle hékim idi fakat yarin,
Obiir gtin yasi ilerleye ilerleye onu ezmeyecek miydi? ... Haydi, bes sene hatta on
sene daha dayansin, bu fark mecburiyeti ile bir giin nasil olursa olsun ona veda-
ya mecbur kalmayacak miydi?”(Mehmet Rauf 1927: 12).

Bu tereddiitlerini gidermek amaciyla Perran’a bu liiks hayati kendisinin sag-
ladigini distinen Fahri Cemal, bu dislincenin tesiriyle duydugu teredditleri
ortadan kaldirmak ister. Ona goére Peri adini verdigi Perran’a bu hayati kendisi
temin ettigi surece Perran’in kalbi ebediyen onun olacaktir (Mehmet Rauf
1927: 82). Tereddiitler icerisinde kivranan Fahri Cemal, yasadigi ¢alkantilarin
etkisiyle giderek siipheci bir karakter haline gelir. Ustelik bu siiphe bir kez mey-
dana ciktiginda “Onda sevdiginin en manasiz bir rengi feci suizanlar verebilir, en
masum haller en kanli siiphelere inkilap edebilir ve bir kere dimadi bu girdaplar
arasinda ¢alkalanmaya baslayinca Fahri Cemal artik en korkung bir ihtimamla
ithamlara gayet kolaylikla nefsini teslim eden bir canavar olur”du (Mehmet
Rauf 1927: 334). Gondil islerinde, maddi hayatindaki ve hesap islerindeki Fahri
Cemal’den farkli olarak “bir karisikca his isinde saatlerce yuvarlanir, bin bir
kesmekesle harap olur, bir tiirlii son karara inemez” bir (Mehmet Rauf 1927:
91) adam olan Fahri Cemal’in tek istegi, ilerlemis bu yasinda “diinyaya, neseye,
hayata, yeniden ve yeni bir ruh ile yepyeni, taptaze ¢cikmak... Ebediyen bakir
giinesin altinda taze bir kalp, saf hissiyatla, temiz bir hatira, pak haydlat ile
cikip yeniden yasamak”tir (Mehmet Rauf 1927: 98). Perran’in bunun igin son
bir firsat oldugunu diisiinen Fahri Cemal i¢in para ve liksle kazandig bu yeni
kadin aslinda “zengin ihtiyarlarin muvaffakiyeti’nden baska bir sey degildir
(Mehmet Rauf 1927: 104).

Sahip oldugu glice giivenerek toplumsal baskiyi hicbir zaman dikkate alma-
yan Fahri Cemal’e gore “Zaten insanlar zayiflara, acizlere karsi ne kadar hdkim,
hiicumkdr gériiniirlerse kullarin, zenginlerin ciireti 6éniinde o kadar képekce
teképu ve tezelliile aliskindirlar.” (Mehmet Rauf 1927:121). Bu dusiincesinin
dogru ciktigini Perran’i kiraladigi apartman dairesine gotiirdiigiinde géren Fahri
Cemal, Perran’la olan iliskisinin duyulmasinda da, birlikte Avrupa seyahatine
¢itkmalarinda da séylenenlerin higbirini dikkate almaz. Nitekim “bdtiin civarin,
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biitiin dostlarinin kendi mevkiinden ve servetinden korkarak hi¢bir harekete
cesaret edemedigini, adeta bu hareketi tasvip eder tavirlar aldigini gér’mekle
(Mehmet Rauf 1927:121) diistincelerinde hakli ¢ikan Fahri Cemal’e gére “Mese-
le, onlarin merhametine, muavenetine muhta¢ olmamakta”dir. Bu bakimdan
Fahri Cemal, glicu ve servetiyle Sefik Nuri dahil olmak lzere kimseden higbir
endisesi olmayan bir kisiliktir (Mehmet Rauf 1927:121). Ozellikle Perran’in Fuat
ilhami’yle iliskisinin ortaya ¢cikmasindan sonraki béliimde Fahri Cemal, korkula-
rinin gerceklesmeye baslamasi lizerine tiim giictini kullanmaktan ¢ekinmeyen
bir tavir sergiler. Ancak bu tavir Perran’in intihar girisimiyle temelden degisme-
ye baslar.

Eserin son boéliminde karsimiza cikan Fahri Cemal ise yasinin etkisiyle ba-
balik nitelikleri agir basan bir kisiliktir. Perran’in kendini oldiirmek istemesin-
den sonra olaylara bakisini temelden degistiren Fahri Cemal, bu andan sonra
geng ciftin mesut bir hayat yasamalarini saglamak icin glicli ve parasini kullana-
rak batin engelleri ortadan kaldirmaya ¢alisir. Bu bélimde i¢ hesaplagsmasini
tamamlamis ve gercekci kararlar veren Fahri Cemal, Perran’la iliskisi icin de
oldukga gergekgi bir hilkiim verir: “Birbirimizle hicbir vakitte kiifiiv bir ¢ift ola-
mayiz... Aramizdaki yas farki...”(Mehmet Rauf 1927:614). Perran’in tim karsl
¢ikmalarina karsin bu kati gergegi kabullenen Fahri Cemal’in amaci genglerin
“bir kaza ile kirilmis hayatlarini bu sayede ...tamir” etmek ve onlarin “saadetini
gérerek mesut olmaya c¢alis”maktir. Onlarin hayatlarini tamire calismak ve
“Kendim olamadimsa, onlar mesut ya, buna ben de bir parca ¢alistim.” diye-
bilmek Fahri Cemal’in hayatinin “son tesellisi”olacaktir (Mehmet Rauf
1927:615). Yazarin bu karakteri cizerken gosterdigi bir diger basari da Fahri
Cemal’in son dakikaya kadar icinde bir tmidi anlatimina katabilmesidir. Bu (imit
de her seye ragmen Perran’in kendisini terk etmekten vazgececegi timididir.
Ancak bu gerceklesmez ve Fahri Cemal’in ifadesiyle “... tabiat geregini yapar.”
(Mehmet Rauf 1927:617).

Eserin temel kisilerinden biri olan Fahri Cemal, bircok yoniyle Servet-i Fi-
nun romaninda gorilen diger kahramanlarla ortak oOzellikler tasir. Avrupa’yi
bilmesi ve oraya yaptig seyahatler, fikir ve ruh diinyasinda Bati'ya verdigi yer,
Bati musikisine disklnlik, giindelik yasam aliskanliklari gibi birgok 6zellik onu
Servet-i Fiinun romaninda goriilen kisilerden biri haline getirir (Kavcar, 1985;
42, 85, 131-132, 137).

1.2.2 Perran

Romanin 6nemli kahramanlarindan biri de Perran’dir. Perran karakteri igin
soylenebilecek en dogru yargi, onun derin ikilemlerle bélinms bir i¢ diinyaya
sahip olmasidir. Bu ikilemler g6z 6nline alindiginda romanin ilk yarisinda Sefik
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Nuri-Fahri Cemal arasinda, Fuat ilhami’nin ortaya ¢ikmasindan sonra da Fuat
ilhami-Fahri Celal arasinda béliinen Perran, degisen sartlarda degisik tepkiler
ortaya koyan, iyi cizilmis bir karakter olarak yerini alir. Sefik Nuri’nin hoyrathg
ve ilgisizliginden Fahri Cemal’in sevecenligine ve kendisine sundugu satafath
diinyaya kagmaktan cekinmeyen Perran da Fahri Cemal kadar etrafin tepkisini
umursamaz bir kisiliktir. Yeni hayatinda “ruhunun biitiin kuvvetiyle miisa’sa bir
saadet semasinda ug¢”an ve “gayr-i kabil-i tahakkuk zannettigi en hayali, en
uzak emellerine nail ol”an bir geng kadindir. Bir yil dnce Sefik Nuri’yle strdigi
hayatta imrenerek baktigl, “gazetelerde... dlemlerini okuyup étekinden berikin-
den tafsilatini isittikge dalgalari arasinda sindverlik icin diinyaya geldigine emin
oldugu bu parlak zevk ve sefahat hayatina karsi ihtiras-perver kadinlginin bii-
tiin hasreti, biitiin istiyakiyla ici sizla”yan Perran (Mehmet Rauf 1927: 9) kendi-
sine bu imkanlari saglayan “o kadar fedakdr, o kadar nazik, o kadar alicenap
adama karsi bu stikrani 6demek igin ne yapsa gayri kéfi oldugunu gér” mektedir
(Mehmet Rauf 1927: 131). Bu hislerin tesiri altinda kendisi de Fahri Cemal’i her
bakimdan sevmeye baslayan Perran, Fahri Cemal’in “deraguslarina, gencg viicu-
dunun biitiin ihtiraslariyla mukabele etmekten derin bir zevk duy”maktan geri
kalmaz (Mehmet Rauf 1927: 131). Hayatindaki iki erkegi karsilastiran Perran,
kocasi Sefik Nuri'yi “heniiz gen¢ fakat miilevves tabiatl, murdar zevkli erkek”
olarak goriirken Fahri Cemal onun icin “biitiin temayiilatiyla hayatinin her tiirlii
ihtiyacatini kdmilen temine muvaffak olan” kisidir (Mehmet Rauf 1927: 132).
Bes senelik evlilik ve iki yillik genc kizlik hayatindan edindigi tecribelerle “haya-
tini Fahri Cemal’in saadetine hasr ve vakfed”en, gerekirse “Onun bir endise ve
kader lemhasina meydan vermemek icin biitiin kalbini, bitiin hayatini feda
edecek” kadin olarak gorir kendini (Mehmet Rauf 1927: 209).

Romanin ilk bolimlerinde yukaridaki diistince ve duygularindan emin olan
Perran’in i¢ diinyasinda tereddiitlerin olusmaya baslamasi Fuat ilhami ile tekrar
karsilasmasindan sonraya tekabl eder. Sefik Nuri gibi milevves bir adamdan
kacmak icin Fahri Cemal’e sigindigini kendine kabul ettiren Perran igin artik
yeni bir secenek ortaya cikmistir. Fuat ilhami, onun icin masum ve ahlak kural-
larina uygun yeni bir hayat anlamina gelmektedir. Ancak Perran, bu masum
hayata adim atabilmek icin Fahri Cemal’le iliskisini kesmek zorundadir. Bu zo-
runluluk Perran’a, hayatinin zor yillarinda sahip ¢ikan ve sahip oldugu her
imkani ayaklarinin altina seren Fahri Cemal’e haksizlik yaptigini distindiirmek-
tedir. Bu dislince elbette sadece ask ve vefadan kaynaklanmamaktadir. Bu
duygusal karmasaya “yalniz hizmetgilerine 200 liradan fazla ayhk ver’mesi ve
“ayda fevkaldde liiks seyler hari¢ kalarak, daimi masrafi[nin] bin liray! ge¢” mesi
eklendiginde bu ikilemin maddi ve manevi bakimdan geng¢ kadini pengesine
aldig1 gorillr. Perran, “necip, o kadar alicenap olan” ve “kendisine hayatini

465



Kudret Savas

ilahi bir vecd ile baglamis bin fedakdrligi, yiiz bin zevk ile kabul etmeye alis-
mis”Fahri Cemal’i “hayatinin muhtemel bu son senelerinde yapyalniz” birak-
maktan ¢ekinmektedir.

Fahri Cemal ve Fuat ilhami’yi zihninde kiyaslamaktan geri kalmayan Perran
icin her ikisi de farkli anlamlara gelmektedir. Ona gére “Fuat ilhami’yle hayat,
lekesiz, nihayetsiz bir saadet” anlamina gelmektedir. Ancak Fahri Cemal’i de
ilahi bir siikranla anan geng kadin,“onu terk edip matem icinde birakmamak igin
bin kere é6liime razi” durumdadir ve iki erkek arasinda kararsizliklar yasamakta-
dir (Mehmet Rauf 1927: 249-250). “... arzusu hilafina annesini sefaletten kur-
tarmak icin kabul ettigi izdivacr’ni ve “sonradan liiks igin kabul etti§i Fahri Ce-
mal rabitas’ni Fuat ilhami’ye izah etmekte zorlanan Perran bu bakimdan ken-
dini “sefil ve bedbaht bir kadin” olarak gérmektedir (Mehmet Rauf 1927: 217).
Ortaya ¢ikan yeni durumun, kendisine o muazzez genglik hatirasini yasama
firsati sundugunu da fark eden Perran, bunun olmasi halinde “Béyle, fuhus ve
rezaletin hiikiim siirdiigii blylik apartmanlara bedel kiiclik, sakin... Evet, hatta
vazi’... hatta fakir bir evcikte elbette daha miiftehir, elbette daha bahtiyar
ol”acagini da bilmektedir (Mehmet Rauf 1927: 218).

Perran her iki erkegi karsilastirdiginda yuksek, kibar ve derin bir adam ola-
rak gordigla Fahri Cemal’le aralarinda her seye ragmen asilamayan bir duvar
oldugunu da bilmektedir. Biitlin bu Ustin niteliklerine ragmen Fahri Cemal’le
aralarinda “hayatlarinda imtizag miimkiin olmayan bir yabancilik, bir gayrilik,
bir baskalik mevcut”tur. Bu baskaliktan dolayl “hicbir zaman onunla... Fuat
ilhami'yle hissettigi kadar olsun sicak bir yakinlik hissetmemis, hissedememis,
daima gayrikabil-i hulul bir hal bul”ur. Bu halden dolayi Fahri Cemal’in ruhuna
“ruhunu olanca ¢iplakhigiyla serpip dékecek hararetli, canli bir samimiyet ihsas
et”medigini ve “kendisine bir hoca, bir baba, bir hdkim soguklugu ile hiik-
met”tigini (Mehmet Rauf 1927: 227) fark eden Perran, hayatini Fahri Cemal’le
devam ettirmesi halinde “servet, liiks ve israf icinde .... ve kiymetli, biiyiik, derin
bir adamla temas etmek zevki” yasayacagini bilmesine ragmen bu zevkin ken-
disine “hicbir vakitte biitiin elyafinin iltihap ile sizladigi, biitiin mesamatinin
ihtilag ile yandidi, biitiin zerratinin tesenndicler icinde kavruldugu, insani her an
hummali bir sermesti, atesli bir incizap icinde sarhos eden geng, canli ve cusa
cus bir askin verecedi zevk ola” mayacagini da bilmektedir (Mehmet Rauf 1927:
228). Bu teredditlerle bogusan Perran icin “Fahri Cemal'e kiymak, vicdan ve
stikran borcu ile kendisi icin élmekten miiskiil bir haile”, Fuat ilhami’yi“feda
etmek, kalbini, askini ezmek, kendini diri diri mezarlara gémmekten miithis bir
facia” anlamina gelmektedir (Mehmet Rauf 1927: 317).

Bu karmasa anindan itibaren Fahri Cemal’in -eser boyunca vurgulanan- Per-
ran’in bir glin daha genc biriyle kendisini terk edecegi korkusu gerceklesmeye
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baslar ve Perran tabiatin kurallarina uyarak Fahri Cemal’in sundugu biitlin ola-
naklara ragmen Fuat ilhami’yle hayatina devam eder. Ancak bu olay, okurun
hi¢c beklemedigi bir bicimde iki erkegin kendi aralarinda anlasmalariyla mim-
kiin olur.

1.2.3 Neriman

Son Yildiz’ da yer alan geng karakterlerden biri de Neriman’dir. Perran’in Ust
komsusu olan, annesiyle birlikte yasayan Neriman, ayni zamanda Fuat ilha-
mi’ye Perran ve Fahri Cemal arasindaki iliskiyi anlatarak romandaki ¢atismanin
siddetlenmesine neden olan karakterdir. Eserin ilk sayfalarindan itibaren veri-
len birgok ayrintiyla Neriman; okuyucuya rahatsizlik veren, sivri dilli bir kadin
olarak tanitilir. Ozellikle geng¢ kadinla ilgili ayrintil bilginin verildigi ilk pasajda
munis annesinin zitti bir karakter olarak resmedilen Neriman icin soylenebile-
cek ve onu en iyi tarif edebilecek s6zcilik “sivri” sdzcligudir. Bu sivrilik hali pa-
sajda okuyucunun zihnine yerlestirilen ve eser boyunca Neriman’i takip edecek
olan niteliktir. Yirmi sekiz yasindaki Neriman “dev aynasina akseden tuldni ve
sivri sekli” ve “bu sivrili[gin] viicudunun her teferru’unda izhar et”mesiyle
(Mehmet Rauf 1927: 20) okuyucuya anlatilmaya baslanir. Ancak bu, sadece
bicimsel bir sivrilikten ziyade bedensel ve ruhsal olarak bitlinlesmis bir sivrilik
halidir:

“Sivri olan yalniz burnu, ¢enesi, omuzlari degil; kaslari ve dudaklari bile birer
miitesavi’lis-sakin miiselles manzarasi gésterirdi. Elleri sivri, ayaklari sivri, ku-
laklari sivri idi. Oyle oluyordu ki o giilerken handesi sivri, séz séylerken sesi sivri,
nefesi sivri, bakisi sivri hatta bu his altinda fikirleri, telakkileri, imalari; her seyi
sivri zanni peyda oluyordu. Hakikaten de fikirleri, telakkileri, imalari yani ruhu
da sivri idi. Validesi ile gésterdigi ziddiyet sekilde oldugu gibi tabiat ve mizag¢ta
da istiklalini muhafaza ediyordu. Aygicegi Hanimefendi ne kadar munis ve iyi
ylirekli ise Neriman o kadar aci ve tirmalayici idi. Annesinin herkese hos gelen
en tecaviizkdr sézleri oksanmaktan baska bir sey yapmazken geng¢ kadinin en
nevaziskdr sézleri tahris ve teelliim eder ve bunu kendi de anlamis da nasil olur-
sa olsun yaralayacagini bildigi igin gibi yirtmaktan, tirmalamaktan zevk bulu-
yordu (Mehmet Rauf 1927: 20-21).

Bu sivrilik halinin 6zellikle Neriman’i kizdiran durumlarda katmerlendigini
belirten yazar, boyle bir durumda Neriman’in nasil goriindiglini de anlatir:
“muhtelif azasi hayretten ve hasetten sivrile sivrile mevcudiyeti bir sivri igne
seklinde gériinen Neriman...” (Mehmet Rauf 1927: 408).

Biitlin bu rahatsiz edici fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine ilave olarak baskin bir
kadin olan Neriman, iginde bulundugu biitiin konusmalarin atesini yikselten,
bu bakimdan adeta dedikodu yapmak icin yasayan bir kisiliktir (Mehmet Rauf
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1927: 21). Neriman’in baskin kisiligi yazar tarafindan “Aile arasinda: ‘Neriman
pek kizdi...” en korkun¢ bir mahkdmiyet karariydi. Neriman Hanim’in béyle bir
seye kizmasi, o seyin nihayet derece gayrikabil istinaf bir hiikiim mahiyetini
haizdir.” cimleleriyle anlatilir. Bu ciimlelerin devaminda gelen ve aile Uyeleri-
nin “Neriman’in yaninda ayri ayri birer kukla kal”diklarini anlatan kisim, Neri-
man’in bu yoniini stiphe birakmayacak sekilde perginler: “..6yle ki biitiin hare-
ketleri sevk ve idare eden ipler Neriman Hanim’in elinde bulunurdu.”(Mehmet
Rauf 1927: 53).

Perran’in en yakin arkadaslarindan biri olmasina ragmen Neriman’in yasa-
digi derin kiskanchk, ozellikle Perran ve Fahri Cemal’in Avrupa seyahatinde
bulunmalarini firsat bilerek Fuat ilhami’yi evindeki partiye davet ettigi kisimda
ortaya cikar. Siradan bir bahis aclyormuscasina soylenen “Perran Hanim da
Avrupa’ya gitmis degil mi?” (Mehmet Rauf 1927: 457) climlesi, misafirlerin
iclerinde biriktirdikleri zehri ortaya g¢ikarmalarina yeterli olur. Bu ciimle, adeta
kotilik ve dedikodu kutusunun kapaginin agilmasi icin 6zellikle séylenmis bir
climledir ve gdrevini yerine getirir. Ozellikle Neriman’in “sivrilerek” ve “yiiziin-
de manali bir tebessiimle séyledigi”, “Vallahi hi¢ anlamiyorum... Buradaki ha-
yatlari malum... Bunun lizerine umumun fikir ve miilahazasini istihfaf eder gibi
yine kol kola kalkip herkesin géziiniin 6niinde, yalniz baslarina bu Avrupa seya-
hati adeta..” (Mehmet Rauf 1927: 458) ifadesi misafirlerin devamini getirmesi
icin bilerek yarim birakilmis bir ifadedir ve Neriman eserde belirtildigi gibi yine
muhaverenin atesini bilerek yikseltmektedir. Neriman, istedigi ortamin olus-
masindan sonra en yakin komsulari olan ve bircok yere birlikte gittikleri Fahri
Cemal ve Perran hakkinda icinde sakladigi hisleri agikca sdéyleme zemini elde
eder. Bu firsati kagcirmayan misafirler ve Neriman icin Fahri Cemal “cari ve
makbul hicbir mukaddesati tanimaz, ...miitekebbir, ...mirtet bir adam”, (Meh-
met Rauf 1927: 458) “istanbul’da elinden ge¢meyen taze kalmamis ¢apkin bir
herif”, “Biitiin 6mriinii derbederlikte gecirmis, o kadinin kucagindan bu kadinin
ayaklarina diismiis bir ask serserisi”(Mehmet Rauf 1927: 459); Perran ise “Bii-
tiin Sisli, biitiin Nisantasi[nin], hayatlarini noktasi noktasina bil” digi bir kadin-
dir (Mehmet Rauf 1927: 462). Bu konusmay ézellikle Fuat ilhami’nin duymasi
icin baslatan Neriman, onu anlatilanlarin dogruluguna inandirmak igin “gece
glindiiz beraber yasa”yan, “apartmanlarinin her umurunu icigina cicigina varin-
caya kadar bil’en (Mehmet Rauf 1927: 461) yakin komsu sifatiyla Perran’in
kocasi Sefik Nuri hakkinda ilging bir cimle sarf eder: “Sefik Nuri apartmanda
nadiren tulu eder, haftada on giinde bir kendine mahsus ayri bir odada yatar...
Evin sahibi, efendisi, hdkimi yalniz Fahri Cemal Bey’dir.” (Mehmet Rauf 1927:
461). Bu ciimle hem Perran’a karsi duyulan kiskanclikla ondan 6¢ almaya hem
de Fuat ilhami’yi Perran’dan uzaklastirarak kendisine yaklastirmayi ydneliktir.
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Mehmet Rauf'un bu béliimde cizdigi Neriman portesinin oldukga basarili
oldugunu ifade etmemiz gerekir. Evli olmasina ragmen baska biriyle yasadig
icin Perran’i kiyasiya elestiren Neriman’in, evli olmasina ragmen Fuat ilhami’nin
dikkatini ¢ekmek icin bedenini sergilemekten ¢ekinmemesi derin bir celigki
olarak yazar tarafindan bu boélimde basarili bir bicimde hissettirilir. Perran’la
ilgili imalar yeterli bulmayarak bizatihi bir dedikodu kumkumasinin kapisini
acmaktan cekinmeyen Neriman, Fuat ilhami'yi “etekleri ucarak, godsii fikirda-
yarak nim dekolte robunun fazla miisaadeleriyle viicudunun mahremiyetlerini
arz etmekten zevk bulurcasina” (Mehmet Rauf 1927: 458) karsilar ve “Insallah
bir daha bekleriz... Artik davete hacet gérmemelisiniz!” gibi cilveler kivir’arak
(Mehmet Rauf 1927: 464) ugurlar. Bu geliskiden tek kelimeyle bile bahsedil-
memesine ragmen yazar, bunu okuyucularina son derece basarili bir bicimde
hissettirir. Fuat ilhami’nin dilinden Neriman ve benzeri tabiattaki kadinlar hak-
kindaki diistincesini aktaran yazara gére bu kadinlarin hepsi “yilan tabiatl, tez-
vir ve iftiranin zevkiyle sarhos ol”an (Mehmet Rauf 1927: 463), “kiskanclik ve
haset sevkiyle kudurmus, cemiyetin belli basli mevcudiyet markasi olan tezvir ve
iftira ile me’luf muzir mahliklar” dir (Mehmet Rauf 1927: 465).

Dedikodu yapmayi en derin itiyatlarindan biri haline getiren Neriman icin
kulaktan kulaga yaydigi dedikodular, biraz da onun isteklerini, olmasi istedigi
hususlari disari vurur. Bunun en gizel 6rnegi de romanin sonuna dogru okuyu-
cunun karsisina gikar. Fuat ilhami ve Perran’i ugurlamak igin rihtima giden an-
nesinin yanina kosan Neriman aldigi son haberi onunla paylasir. Neriman “fev-
kalade heyecan zamanlarina mahsus, igne sekline giren mevcudiyetiyle: ‘Fahri
Cemal Bey intihar etmis.” haberini ortaya atar. Ancak bu haberin hemen arka-
sindan bu kez de Sacide Hanim’dan aldigini iddia ettigi baska bir haberi dillen-
dirir. Buna gore de Fahri Cemal’e inme inmistir (Mehmet Rauf 1927: 627). El-
bette bu haberlerden en az biri belki de ikisi de yalandir ancak onlarin gercek
olup olmamasindan ¢ok Neriman’in gonliinden gecenleri yansitmasi daha
onemlidir. Nitekim Fahri Cemal’in sapasaglam c¢ikip gelmesi bile Neriman’in
hizini kesmesine yetmez ve Neriman “biisblitiin sivrilmis, yiizii dalga dalga kan
hamlelerine bulanmis, bu sasaali tesyiide yeni kusurlar bulup yeni rivayetler
yaratip icinden akan zehirlerin acisini ¢ikarmaya ¢alis”maya devam eder
(Mehmet Rauf 1927: 630).

1.2.4 Fuat ilhami

Eserin ilk bolimlerinde okuyucunun mechulli olan ancak eserin temel ka-
rakterlerinden biri haline gelen Fuat ilhami, kendi ifadesiyle “6biir diinyaya kisa
bir seyahatten, uzun bir esaretten sonra diinyadaki alakalari birakamayarak
yeniden gel”’en ve oldiikten sonra tekrar dirilen bir genctir (Mehmet Rauf 1927:
165). Okuyucunun Pera Palas’taki baloda tanimaya basladigi Fuat ilhami, bir
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Alman firmasinin istanbul miimessili olarak hayatini kazanmaya ¢alismaktadir
(Mehmet Rauf 1927: 165). Eserin ilerleyen sayfalarinda okurlara “Miinih’te bir
makine alat-1 muharrike fabrikasinin vekili” olarak tanitilir (Mehmet Rauf 1927:
439). “Otuz yaslarindan biraz fazlaca, baliketinde bir gen¢ olup epeyce is
yap”an bir miitesebbis olarak tanitilan Fuat ilhami’yle ilgili ayrintilar gerektigi
yerlerde verilmis ve bu ayrintilar eserin muhtelif bélimlerine dagiimistir. Buna
goére Fuat ilhami “herkesle beraber herkes gibi yasamaya, herkes gibi herkese
benzemeye ruhunun gururu mani olan”, “sokakta kalabalik iginde yiiriirken bile
dikkatli bir nazarin segip ayiracadi baskalik, bir vakar halesiyle ayrilan nurlu
simalardan”dir (Mehmet Rauf 1927: 456). Ustelik gen¢ adam yalnizca gériini-
suyle degil, kiiltiiriiyle de kendini belli eden genglerdendir (Mehmet Rauf 1927:
459).

Baloda yasanan tesadiifle romana dahil olan Fuat ilhami’yle ilgili bilgileri
geriye donds teknigini kullanarak okurlarina aktarmaya baslayan yazar, bu bo-
Iimde Perran’in kisisel tarihinin hi¢ bilinmeyen bir yonini de ortaya koyar.
Buna gore Perran “Fuat ilhami’yi ta geng¢ kizhik hayatinda gérmiis, sevmis ve
onunla sevismis, sonra delikanli harbe gidip oradan iki ay sonra 6ldiigii haberi
gelmis”tir (Mehmet Rauf 1927: 157). Adadaki komsularinin oglu olan Fuat’i ilk
gorusl de yine delikanhinin yaralandiktan sonra izinli olarak evlerine donmesi
sayesinde olmustur. Bu ilk gorise dair Perran’in izlenimlerini aktaran yazar,
Perran’in Fuat’i “ihtiyat zabiti elbisesi icinde, siiziilmiis sari simasi, zayif ve nahif
viicudu, hazin ve derin gézleriyle kendine ilk his olarak sayan-1 merhamet bir
geng gor’dugind ifade eder (Mehmet Rauf 1927: 185).

Fuat ilhami, cocuklugunu “... annesiyle, kocasindan geng¢ dul kalmis teyzesi-
nin ihtimamlari ve terbiyeleri altinda gecirmis”, “miimkiin oldugu kadar ince ve
hassas yetistir’ilmis bir gengtir. Strekli kadinlarin ihtimami altinda biyutiilen
Fuat on alti yasina geldigi zaman heniiz “kadinla erkegin farkini bilmiyor ve
kendi cinsiyetinden haberdar” bulunmayacak bir ortamda buyuttlmustir. An-
cak her seye ragmen zamani geldiginde “tam tabii bir inkisaf icinde bu farklari
tabiatin himmeti sayesinde égren”ir (Mehmet Rauf 1927: 447). Fuat ilhami
“yirmi yasina gelip de tamam olgun bir delikanli viicuduyla ortaya ¢iktigi zaman
atesin bir ihtirasla kayna”masina ragmen aldigi terbiye onu fenaya meyletmek-
ten korumustur. Ancak baslayan harp onu kadinlarin elinden alarak cepheye
savurur. Ustelik bir siire sonra savasta “mecruh oldugu haberini alan kadinlar
deli gibi olarak dért késeye miiracaat ederek yarasi ¢cok agir olmadigi halde
Istanbul’a getirip tedavi ettirmeye muvaffak ol” urlar (Mehmet Rauf 1927: 447).
Bu gelis, romanin ana g¢atismasinin omurgasini olusturacak tanismanin da ger-
ceklesmesi saglar. Fuat ilhami’nin “Perran’la Biiyiikada’da tesadiif[ii] bu andan

itibaren basla[r]. Yani Fuat o sirada o sirada Perran’1 “ilk kadin” olarak sevmis
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ve kendi gibi pak bir tabiatin atesiyle takdis etmis”tir. Ancak bu glizel glinlerin
hemen ardindan Kafkas cephesine sevk edilen Fuat ilhami’yi “hamil olan vapur,
bogazdan ¢ikar ¢ikmaz diisman tarafindan batirilmis ve kimse kurtulamayarak
biitiin yolcular telef olmus”tur (Mehmet Rauf 1927: 190). Resmi aciklama bu
sekilde olmasina ragmen Fuat ilhami aslinda Ruslar tarafindan esir alinir ve
“uzun miiddet arkadaslariyla Sibirya’nin izbelerinde mecburi bir bekéret hayati
gecir’ir. Bu dért sene boyunca Fuat ilhami’ye gii¢c veren tek sey Perran’in haya-
lidir (Mehmet Rauf 1927: 448). Bu esaret hayati boyunca diisindigi tek sey
doniste hemen “Perran’i pederinden iste”mek ve aska dahil olmaktir. Ancak
geri dondiglinde “Annesi, babasi vefat etmis, yalniz berhayat olan teyzesi ihti-
yar bir kadin olmus”tur. Teyzesine niyetini anlatan Fuat ilhami, “haftalarca
mesgul ol”’masina ragmen istanbul’un sinesinde iki ev degistirilen bu derbeder
hayatinda geng kizin izine tesadif” edemez (Mehmet Rauf 1927: 448). Bu uzun
arayisin neticesiz kalmasi lizerine Fuat ilhami, istanbul’da kalmak istemez ve
“konadi satip parasiyla Almanya’ya tahsile gitmeyi tercih” eder (Mehmet Rauf
1927: 448). Bu tahsil sirasinda “Alman sehirlerinin aska ve zevke vakfedilmis
bekdr hayati icinde ii¢ seneye yakin bir zaman” gegiren Fuat ilhami, bazi kadin-
larla iliskiler yasamasina ragmen bu iliskileri “maddi birer temas mertebesinde
tutmaya muvaffak ol”arak “kalbinin safvetinden ve ruhunun iffetinden bir sey
zayi etmez.” (Mehmet Rauf 1927: 448).

Perran’la karsilastiktan sonra onlari takip ederek Perran’in evini 6grenen ve
kapicidan Perran’la ilgili bilgi alan Fuat ilhami, bu zengin hayat karsisinda te-
redditler gecirir. Kendi kazanci bu hayati temin edecek kadar iyi degildir. Ancak
davet edildigi cayda Neriman’dan duyduklari hayalindeki iffetli portrenin parca-
lanmasina neden olur. Bu ylizden evde kendisini ziyarete gelen Perran’i azarla-
yarak evden kovan Fuat ilhami’nin gururunu yenebilmesi Perran’in yasadig
kazadan sonra mimkin olur. Fahri Cemal’le tanisan ve onun anlattiklarini derin
bir Gziinti icinde dinleyen Fuat ilhami, gururunu bir kenara birakarak kendini
Perran’i mutlu etmeye adar.

1.2.5 Sefik Nuri

Sefik Nuri ile ilgili eserde verilen ilk bilgi Perran’la Fahri Cemal’in Tokatli-
yan’a girmesiyle ¢evre masalardan yiikselen fisiltilarin anlatiminda okurlara
iletilir. Beyoglu hayatina hizla giren bu yeni ailenin amaci, Fahri Cemal’in zen-
ginliginden yararlanmaktir. Bu goriise gére Avukat Sefik Nuri, karisi sayesinde
Gstadin kasasina ve cek defterine yerlesirken Fahri Cemal de genc ve giizel bir
kadina kavusmustur (Mehmet Rauf 1927: 5). GorlinlsUyle uzaktan insanda “ilk
goriiste miilayim ve hatta hos bir tesir hdsil” eden ve viicuduyla uyumsuz sesiy-
le dikkat ¢ceken Sefik Nuri’nin (Mehmet Rauf 1927: 23) Sehrah’a avukat olma-
siyla yasadigi degisim eserin degisik bolimlerinde anlatilir. Buna goére “siinepe
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kiyafeti, dizleri ¢ikik pantolonu, partal kundurasi ile sokak sokak stirten, mah-
keme merdivenlerini asindiran, koltu§undaki torba gibi ¢antasiyla Uskiidar’dan
Kasimpasa’ya, Sultanahmet’ten Fatih’e yol tepen avukat” aradan gecen bir
senede “miikellef, mutena bir Beyoglu mondeni” haline gelmistir (Mehmet
Rauf 1927: 424). Ancak Sehrah’in avukati olarak rahat bir hayata kavusan Sefik
Nuri'yi yliksek maasli tatmin etmemekte, Sefik Nuri gazetenin adini ve etkisini
kullanarak “bin tiirlii pis oyunlar ve tertiplerle gazete vasitasiyla para ¢ekmek
icin sarf-1 hayat” etmeye devam etmekte ve “kuvvetli bir hiicum sayesinde bir-
cok para ¢ekilecek... santajlar’ (Mehmet Rauf 1927: 31) planlamaktan ve yap-
maktan geri kalmamaktadir.? Kazandig: paralarla Beyoglu’nun likks mekanlarin-
da farkli farkli kadinlarla gériinmekten ¢ekinmeyen, hatta bazen birkag kadinla
birden iliskisini stirdiiren Sefik Nuri igin karisinin, bu yeni hayati temin etmek ve
devam ettirmekten baska bir degeri yoktur.

Perran da Sefik Nuri hakkinda olumsuz distincelerle doludur. Onu Fahri
Cemal ve Fuat ilhami’yle karsilastirdigi zaman Sefik Nuri “bir adam gélgesi bile
degil” ancak “bir gélge pihtisi”dir (Mehmet Rauf 1927: 249). Ancak bunlar Sefik
Nuri acisindan 6nemli degildir. Misafirlerin geldigi bir aksamda gecen muhave-
re herkes tarafindan bilinen durumun Sefik Nuri tarafindan dikkate alinmadigi-
ni, onun bundan rahatsiz olmadigini ortaya koymaktadir. Bu duyarsizlik, Avrupa
seyahati 6ncesinde Sefik Nuri'nin buna izin verip vermeyecegini soran Perran’a
Ustadin verdigi cevapta bir kere daha ortaya konur. Ustada gére “O, ayda bir-
kag ytiz lira fazla almak vadine karsi géziinii kapayacak ve sesini kesecekti. Bu-
na siiphe yok”tur (Mehmet Rauf 1927: 121). Ustelik Sefik Nuri, bilinen bir ger-
cegin aksine kendini, eve gelen misafirlere ev sahibi olarak tanitmaktan bile
geri kalmamaktadir. Sefik Nuri, bu sozleri lGzerine kendisini “derin bir tezyif
nazariyla siiz”en Fahri Cemal’in asagilayici bakislarindan bile rahatsiz olmamak-
tadir (Mehmet Rauf 1927: 81). icinde yasadigi toplumun Sefik Nuri hakkindaki
disinceleri, Neriman'in tertip ettigi ¢ay partisinde ortaya konur. Buna goére
Sefik Nuri, “diisiiniilmeye tenezziil edilemeyecek adi bir herif’tir. Bu hakaret
bile bazi misafirlerin Sefik Nuri hakkindaki 6fkelerini dile getirmeye yeterli de-
gildir, nihayet bir kadin Sefik Nuri hakkinda sdylenebilecek en agir hakareti dile
getirir: “Canim suna bir deyyus deyip ¢ikiversenize... Kabul ettigi kepazelige
nazaran bu azdir bile...” (Mehmet Rauf 1927: 460). Bu konusmada basroli oy-

2Ancak Sefik Nuri’nin gizli ve etik olmayan bu isleri anlatilirken yazarin kullandigi bir ciimle mat-
buat alemiyle ilgili bir ayrintiy1 ortaya koyar: “Bu mundar santaj islerine gazeteyi karistirmak,
Fahri Cemal’in mesledi iktizasindan olmakla beraber, mahza onu oyalayip iskat igin bunlara
miimasdta mecbur kaliyordu.” (Mehmet Rauf 1927: 31, vurgu bize aittir) Yazarin bu ciimlesi,
matbuat alemindeki her seyin yalnizca gazetecilik saikiyle yapiimadigi hususunda adeta bir itiraf
gibidir.
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nayan Neriman’a gore Sefik Nuri’nin bir koca olarak bile kabul edilmemesi ge-
rekir. Neriman’a gore Sefik Nuri bir kocadan ziyade “bir korkuluk, bir koca soy-
tanisi”dir (Mehmet Rauf 1927: 460). O, gercek bir koca olmaktan ziyade
“apartman(a] nadiren tulu” eden, “haftada, on giinde bir kendine mahsus ayri
bir odada yata”n ve “ayda yilda bir gériin”en siginti bir insandir (Mehmet Rauf
1927: 461). Ancak Sefik Nuri, etraftaki bakislara ve soylentilere hi¢ aldirmadan
bliyik bir vurdumduymazlikla kendini evin hakimi, evi de kendi evi olarak go-
rir. Takindigi vurdumduymaz tavirlarini o kadar benimsemistir ki Fahri Cemal,
kendisini gazeteden uzaklastirdiginda Adana’ya tasinmak zorunda olduklarini
Perran’a acikladiginda Perran’in kendisini evden kovmasi lzerine “... miistehzi
bir eda ile”, ‘Ben burada evimde bulunuyorum ve kovulmam, belki kovarim.”
demekten bile geri kalmaz.

Sefik Nuri icin Perran; bir es degil, toplum ve is hayatinda yeni kapilar ac-
mak icin feda edebilecegi bir kadindir. Bunun farkinda olan Perran’in séyledigi
“.. insanlarin en algcadi, en senisi, en esnasi[sin]... Beni burada Fahri Cemal
Bey’e sattigin gibi simdi de Adana’da pazara ¢ikarmak istiyorsun degil mi?”
(Mehmet Rauf 1927: 498) sozlerine bile kendince mantikli oldugunu diisiindi-
gl cevaplar vermekten geri kalmaz. Sefik Nuri’ye gore yaptig sey algakhk degil-
dir, o sadece “hayatini pek pahali satmasini bilen miithis bir herif”tir (Mehmet
Rauf 1927: 498). Kendini yasananlardan sorumlu tutmayan Sefik Nuri'ye gore
Perran’in Fahri Cemal’le arasindaki iliski Perran’in “islahi kabil olmayacak kadar
rezil ruhlu ol”masindan, “fakirlik icinde namuslu yasamaktansa fuhus ve sefa-
hat icinde 6miir siirmek iste”mesinden dolayi ortaya ¢cikmistir. Kendisi Perran’a
karsi bir sey hissetmedigi icin bu iliskiye karsi ¢cilkmamis hatta bundan fayda-
lanmaya calismistir. Bunu Perran’ a 1 acik¢a soylemekten ¢ekinmeyen Sefik
Nuri, Perran sayesinde Sehrah’a hukuk musaviri olmus, yine onun dayesinde
Sirkeci’den Beyoglu’na sicramis fakat onun hayatinin levslerinden higbirine
sirinmemistir. Bu ylizden herkes kendisini yine Avukat Sefik Nuri diye tanirken
o, “Sehrah”¢I Fahri Cemal’in kapatmasi diye bilinmektedir (Mehmet Rauf 1927:
499). Perran’in Adana’ya gelmemek icin gerekirse intihar edecegini sdylemesi
de Sefik Nuri'ye gore delilikten baska bir sey degildir. Sefik Nuri icin “bir Fahri
Cemal Bey giderse baska bin danesi gelir.” Ona gore en énemli sey hayattir ve
“her seyden yasamak hakki[ni] bilmek”tir (Mehmet Rauf 1927: 504). Kisacasi
Sefik Nuri liks ve rahat bir hayat yasamak icin Perran dahil hayatindaki her seyi
menfaatleri ugruna kullanmaktan ¢ekinmeyen ve bir mantik perdesinin arkasi-
na saklanarak yaptiklarini ahlaki bakimdan degerlendirme geregi duymayan bir
karakter olarak karsimiza gikar.
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1.3 Son Yildiz’da toplum elestirisi

Tanpinar’in, Halit Ziya’nin romanlari hakkinda ileri stird(igti, hayata doludiz-
gin girmeyi basaramadigina dair elestiri aslinda Mehmet Rauf icin de gecerlidir.
D6nemin yazarlarinin hayatin sar’asini duyamadigini belirten Tanpinar, bunun
nedenin de Halit Ziya neslinin kapali bir sanat ¢evresinde yasamalari oldugunu
ifade eder (Tanpinar 2011: 286). Bu duruma isaret eden arastirmacilardan biri
de Orhan Okay’dir. Donem sanatgilarinin dogrudan sosyal konulara deginme-
diklerini belirterek bu eksikliklerini rafine bir edebi dil ve basarili psikolojik tah-
lillerle telafi etmeye calistiklarini ifade eder (Okay 2013: 73). Donemin roman
alaninda 6nemli isimlerinden biri olan Mehmet Rauf’'un Halas disinda kalan
tim eserleri icin de ayni kaniya varmak mimkindiir. Toplumun geneline doniik
bir yaklasim, cogu zaman Mehmet Rauf'un eserlerinde basit bir cevre tasviri
haline bile ulasamaz, esas muhtevay ferdin i¢ hayati kurar (Akyiz 1995: 119).
Akyuz’'Gn dile getirdigi bu yaklasimi Son Yildiz’da da gérmek mimkindur. Eser-
de roman kisilerinin sinirlarinin gizilmesinde ise yarayacak bir toplum kesimine
yer verilmekle yetinilir.

Bu ylzden Mehmet Rauf'un Son Yildiz’ da sundugu topluma dair betimle-
meler, toplumun genelini ilgilendiren, tamamina samil bir nitelik tasimaz; is-
tanbul’un Batililasmis ve gelir durumu iyi olan kesimine aittir. Bu toplumsal
cerceve, eserin sosyolojik tabanini olusturdugundan yazar, romanin ilk sayfa-
sindan itibaren roman kahramanlariyla ilgili herhangi bir ayrintiya yer vermek-
sizin toplumsal ¢ergeveyi anlatmaya girisir. Bu toplulugun en dikkat ¢ceken o6zel-
ligi dedikoduya duskiinlikleridir. Karsilastiklari bir kisi ya da durum, dedikodu
kazaninin kaynamasi igin yeterlidir. Bu durumu eserin ilk sayfalarinda anlatma-
ya baslayan yazar, Fahri Cemal’le Perran’in Tokatliyan’in kapisindan girmeleriy-
le baglayan fisilti ve dedikodularin anlatimina uzun sayfalar ayirmistir. ilk sayfa-
larda “Vay, bakiniz, bakiniz! Ustat yeni metresiyle!” ciimlesi (Mehmet Rauf
1927: 5), Doktor Sekip’in ve Zabitzade Habib’in iki metresinden bahsedilmesi
(Mehmet Rauf 1927: 21,162); bu toplumsal katmanda metresligin artik gortinir
hale geldigini de ortaya koymaktadir. Ustelik taraflar bunu saklama geregi
duymamaktadirlar. Fertlerinin diger insanlara karsi sergiledikleri “haset ve bed-
bahtlik zehirleri” de (Mehmet Rauf 1927: 6) bu toplumsal katmanla ilgili okurla-
ra bir fikir vermektedir.

S6z konusu toplumsal yapiyr Fahri Cemal’in dilinden “corba hayat” olarak
niteleyen yazar, yeninin tam olarak benimsenemedigi, eskinin ise tamamen
hayattan cikarilamadigi bir yasam bicimini tasvir etmektedir. “Nisantas: hayati”
denen bu hayat tarzini “yiiz bin kere murdar fisk ve fiicur” icinde bir yasama
bicimi olarak géren Fahri Cemal’e gore Perran bile bu hayata katildiktan sonra
“hayatinin levsleriyle orada kirilmis, orada solmus”tur (Mehmet Rauf 1927:

474



Mehmet Rauf'un “Bliyilik Ask Roman”i: Son Yildiz

339). Yazara gore Halim Sukri’nlin sahsinda anlatilan Nisantasi hayati icin soy-
lenebilecek en isabetli s6zclik “yavan” s6zcUglidiir. Bu hayatin icinde yer alan
insanlar ¢cogu zaman “seklen ifadesiz, fikren manasiz’dir ve bu nitelik en iyi
egitim almis bireylerde bile gorilen bir durumdur. Dolayisiyla bu insanlar igin
yazarin ortaya koydugu niteleme bu kisilerin “sahsen, ruhen oldugu gibi mes-
lekce de yavan” oldugudur (Mehmet Rauf 1927: 20).

Bu insanlarin en blyiik 6zelligi, az kusurlu bir hareketi veya masum sayilabi-
lecek bir hareketi “yiiz bin ¢irkin mana vererek mahkiim gérmeyi adet” edinme-
leri ve bundan zevk almayi bir adet haline getirmeleridir (Mehmet Rauf 1927:
120). Ustelik dedikodu bu ziimre icin yasamin en vazgecilmez unsuru haline
gelmistir. Yazara gore Nisantasi’'nin zehirli dilleri bir konu hakkinda salyalar
akitmayi pek sevmektedirler (Mehmet Rauf 1927: 144). Bu durum zaman za-
man o kadar ayyuka g¢ikmaktadir ki bu insanlar arasinda “Sefik Nuri Bey metres-
lerine para yetistirmek igin karisiyla birlik olarak Fahri Cemal Bey’i bir tuzaga
diistirmiis, az kaldi adamcadizi bodup, 6ldiiriiyormus.” rivayeti bile ¢ikmistir
(Mehmet Rauf 1927: 626). Dedikoduyu besleyen bir diger husus da insanlarin
anlam c¢ikarabilmek i¢in her hareketi bliylk bir dikkatle izlemeleridir. Bunu
yapabilmek icin herkes “ihtilacl bir tecessiisle” etrafi tetkik etmekte ve “bir
lemhadan bin bir tezvir ¢cikarmak icin miiselleh, tertipli ve hazir bulun” maktadir
(Mehmet Rauf 1927: 629).

Yazarin, Menekse adli eseriyle bu toplumsal katmani anlatmaya basladigini,
Karanfil ve Yasemin adli eserinde bunu ilerlettigini séyleyen Torenek’in bu di-
suncelerini destekleyen Son Yildiz, bu yasam bigiminin en genis bicimde yer
buldugu eserdir. Bu eserlerde goriilen en dikkat gekici hususlardan biri de eg-
lence ve karsilikh iligkilerin bircok acemilikleri, seviyesizlikleri barindirmasidir
(Torenek 1999: 93).

Yazara gore Nisantasi hayatinin en 6nemli niteliklerinden biri de “hasta ve
yapma tavirlar ve edalar’dir (Mehmet Rauf 1927: 456). Basta Fahri Cemal,
ilerleyen bolimlerde romanin Avrupa’da yasamis bir diger kahramani Fuat
ilhami’nin izlenimleri esliginde sunulan bu dusiinceler, gercek Avrupali bireyler-
le Avrupali olmaya ¢alisan ancak iki kiltlriin cenderesinde sikisip kalmis birey-
lerin arasindaki fark olarak okuyucuya sunulur. Fuat ilhami’nin Avrupa’da yasa-
dig1 yillarda edindigi izlenim, gercek kibarligin “tabii ve samimi gériinmekten
ibaret oldugu” seklindedir. Bu disincelerle etrafindaki kalabaligi stizen Fuat’a
gore bir turli begenemedigi Beyoglu'ndaki yiksek mubhit “sahte bir muhit”tir
(Mehmet Rauf 1927: 456). Neriman’in davetini kabul ederek cay toplantisina
katilan Fuat ilhami, bu gozle etrafindaki insanlari ve esyalari incelediginde her
ikisinin de onu “adeta sahtekdrliklariyla ve yapmaciklariyla tahris et”tigini his-
seder. Misafirlerin kabul edildigi salonun stipheli bir zevkle ve mahdut vesaitle
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doésenmis olmasi ve ev sahibinin bu salondan duydugu magrurluk ona goére hep
bu sahtelikten kaynaklanmaktadir (Mehmet Rauf 1927: 456).

Eserde dile getirilen Nisantasi hayatina yonelik en mikemmel elestiri Per-
ran ve Rum ascisI arasinda gecen diyalogda yer almaktadir. Sathiligin elestirisi
denebilecek bu diyalog, Rum ascinin mikemmellik ve farklilik arayisi icinde
olan Perran’a “cumhuriyet corbasi” yapacagini sdylemesiyle baslar. Devletin
“republika” olmasi sebebiyle corbanin da bir cumhuriyet ¢corbasi olacagini séy-
leyen ascl, aslinda olmayan ancak zorlamayla icat edecegi bir corbadan bah-
setmektedir. Ayni cumhuriyette oldugu gibi en giizel seyler bu ¢orbada buluna-
caktir ancak her ikisi de nelerin bulunacagini simdilik bilmemektedir. Ustelik
pisirilecek gato da ayni Mustafa Kemal Pasa gibi essiz ve bir tane olacaktir
(Mehmet Rauf 1927: 456). Yazar, farkh olma, eskiye benzememe gayretinin
zaman zaman toplum hayatinda ortaya cikardigi garip durumlarin tamamini
adeta cumhuriyet ¢orbasi araciligiyla alaya almayi basarmistir. Tek istegin yeni
ve farkh olmak oldugu bu toplumsal anlayista kavramlar, kisiler birden bire
ucuzlamakta ve kisinin ihtiyac duydugu farklihg! ifa etmede goreve kosulmak-
tadir.

Bu giizel bulusa ragmen aile hayatini asip toplum hayatina gecebilen sosyal
temalara Rauf'un romanlarinda pek rastlanmadigi elestirisi, Son Yildiz agisindan
da kismen dogruluk payi tasimaktadir (Coskun 1976: 60). Rauf, “Bizde Roman”
yazisinda ileri strdgl ilkelere romanlarinda bagli kalmaz ve toplumsal yapiyi
genis ve gercgekei bir bicimde yansitmayi basaramaz (Bakircioglu 2004: 68).
Rauf, bu kapsamli eserde -diger eserleriyle kiyaslandiginda- daha fazla toplum-
sal yaplya ilgi gosterse de bu ilginin bir Batililasma elestirisinden oteye gitmedi-
gi gorilmektedir. Hatta toplumu derinden yaralayan savas gibi bir olay bile
Fuat ilhami’yle ilgili béliimlerin disinda eserde miiessir bir rol oynamaz.

1.4 Kadin ve Ask

Eserlerinde, aski anlatilmaya deger en kiymetli kavram olarak géren Meh-
met Rauf’'un temiz ve samimi bir askla, kirlenmis ve maddiyata bulanmis bir
askin ¢atismasindan faydalanarak romanini kurguladigi gérilmektedir. Kendi
duygu ve dislincelerini agiga vurmada kahramanlari bir vasita olarak kullanan
Mehmet Rauf, Son Yildiz’ da da roman kahramanlari araciligiyla degisik konular
hakkindaki diisiincelerini dile getirir (Coskun 1976: 44). Eserde “ask”in toplum
nazarinda yasadigi kirlenme, Hidayet Hanim’in istihfafli bir cimlesiyle ortaya
konur. Bu ciimle, aska siginilarak ya da ask sézctgi kullanilarak en kirli iliskile-
rin bu ad altinda yapildigina dair bir itirazi barindirmaktadir. Hidayet Hanim’a
gore toplum “..bugiin en pis, en murdar isleri hep ask ismiyle siisle”mektedir
(Mehmet Rauf 1927: 60).
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Yazar, eserde kendisini anlattigl Fahri Cemal karakteri araciligiyla askla ilgili
disincelerini ortaya koyar. Buna gore ask, insanoglunun en derin emelidir. Bu
emel, bir mabette de sifli bir mezlakada da ayni degere sahiptir. Askin bitin
bir diinya ve bitlin bir hayat anlamina geldigini belirten yazara gore “diinya;
namusu, haysiyeti, vakari ve ahlaki ancak ask vasitasiyla ve ask sayesinde”
ogrenmistir (Mehmet Rauf 1927: 61). Dolayisiyla ask, “cemiyet-i beseriyeyi
ucurumlara sevk eden bir nazariye degildir”, askin arkasina saklanarak en kirli
emellerine ulasanlar, yazara gore “sevk-i hayvaniyesini bu ulvi his yerine koyup
ask taklidi yapanlardir.” (Mehmet Rauf 1927: 61). Yazara gore “Hakiki ask, te-
mas ettigi her seyi tenzih, tasfiye ve ilG ve islah eden ilahi bir kuvvettir. Ask bi’l-
nefs pak ve musaffeddir, onu insanlar telvis ederler.” (Mehmet Rauf 1927: 61).
Aska dair bu distincelerinin Beyoglu hayati icin gayrivarit oldugunu ifade eden
(Mehmet Rauf 1927: 86) yazara gére samimi askin en umulmadik érneklerine
ancak baska memleketlerde rastlamak mumkindir. Baska memleketlerde hig
beklenmeyen kisilerde kendini gosteren samimi ask, Rauf’a gére burada yani
istanbul muhitinde “pasa kizlarinin, yiiksek hanimefendilerin bile kalplerine
misafir ol’amamaktadir (Mehmet Rauf 1927: 86).

Askin, “Bir zamanlar bir dereceye kadar tabi olduklari din ve ahlak kayitla-
rinda ayrilmis ve tabii sevklerine ve hayvani insiyaklarina tabii kal-
mis”,“asirlardan beri hep .... didindikleri bu zulmet ve hiclik icinde”ki toplumlar
icin uzaktan parlayan ve ancak seyyal bir nur oldugunu (Mehmet Rauf 1927:
92) belirten Rauf’a gore ask, “g6zyasi ve elem sahnesinde[ki] insanlar icin tek
bir teselli, tek bir iimit, tek bir safak”oldugu gibi “bu serseri, muzmahil, perisan
seyahatte insana kalbi ihtiyag ve ruhi teselliyeti verecek yegdne ilahi kuvvet”
niteligini tasimaktadir (Mehmet Rauf 1927: 92). Diinyanin, mekan ve zaman
siniri tanimaksizin en miteessir duygusunun ask oldugunu dile getiren Rauf,
askin, her yerde ve her késede oldugu kanaatindedir: “Dagistan’in tepelerinde,
Afganistan’in tiirbelerinde, Japonya’nin pagontilerinde, Hindistan’in mabetle-
rinde .... isve¢’in fiyortlarinda, istanbul’da, Van’da, Egin’de, Aydin’da ve Napo-
li'de de o hiikiim siir’'mektedir. Ask, yazara gore miiteessir olmanin otesinde
adeta mustebit bir mahiyette “Biitiin insanlari dadli, hoca, fakir, her tiirlii, her
cesit, her nev’ iste, ne olursa olsun, nasil olursa olsun, hep bu avucuna almis”
aglatmakta ya da gildirmektedir (Mehmet Rauf 1927: 296). Ask tim diinyayi
pengesine aldigindandir ki “... bir Egin havasi, bir Trabzon sarkisi, bir Acem tiir-
kisii de ayni nagmelerle inle”mekte ve “Sark’ta, Garp’ta, Simal’de, Cenup’ta,
daglar, sehirler, hoca, dilenci, herkesi meraka esir et’mektedir (Mehmet Rauf
1927: 296).

Ask, Servet-i Finun sanatgilarinin eserlerinde yer verdigi en énemli konu-
lardan biridir. Ozellikle Mehmet Rauf’un eserlerinde ask, vazgegilmez bir konu-
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dur. Kimi arastirmacilara gére Rauf'un ask ve sevgili fikri tamamiyla eski kilti-
rimiize yabanci bir anlayistir ve bu anlayis yabanci olmasinin yani sira kirlidir
(Aksay 1998: 155). Yazarin tim eserlerinde ask konusunu eserin mihveri yap-
masi onun konuya olan ilgisini belirtmektedir ve eserleri neredeyse yalnizca
aski anlatmak i¢in kaleme alinmis gibidir. Yazarin, Menekse’de eserin kahrama-
ni Bllent Bey’in agzindan bu durumu itiraf ettigini ifade eden Cikla’nin ifadele-
ri, romanlarin kahramanlari diisiinildiigiinde hakli bir elestiri olarak gorilmek-
tedir (Cikla 2004: 143). Bir baska goriise gore ise bu durum, esasen onun ru-
hunda ve hayalinde yasattigi ideal aski diinyada bulamayarak muhayyile yoluy-
la tatmin etmek isteginin sonucudur (aktaran Cikla 2001: 15). Cikla, askin eser-
lerin temel konusu olmasini, yazarin hayalini kurdugu kadina hayati boyunca
ulasamamis olmasina baglar (Cikla 2001: 17). Bu konuda ileri sirilen farkli bir
yaklasimda ise, yazarin bu daskinliginin yazarin ¢cocuk denecek yasta annesi-
ni kaybetmesine bagli oldugunu iddia edilir. Buna gore yazarin biitlin asklarinda
ve yasantisinda bu eksiklik kendini belli etmektedir (Tarim 1998: 62).

Mehmet Rauf’'un aska bakisini anlamdaki en anahtar kavramlardan biri ka-
nimizca eserde gegen “ask aski” kavramidir. Bu kavramla aski, platonik bir yere
yerlestiren ve asik olmayi, askla hem-dem olmayi hayatinin merkezine koyan
yazar, yine Fahri Cemal’in dilinden “ask aski” kavramini agiklamaya ¢alisir. Aska
karsi ihtirash bir tavir sergileyen yazara gore kendisi “ihtiyar olsa degil, gémiilse
de mezarda cliriise, kemikleri “Ask, ask, ask!” diye feryat edecek kadar ihtirash
bir mahluk”tur (Mehmet Rauf 1927: 107). Ruhunda “... ezeli bir iltihabla aska
bir tahassiir ve feryat” oldugunu ifade eden yazara gore (Mehmet Rauf 1927:
107) ask en ilahi duygularin basinda gelmektedir. insana deger katan ve onu
acizlik ve siradanligindan uzaklastiran ask, “en aciz bir insan gamurunu ulGhiye-
te kadar yiikselt”mektedir (Mehmet Rauf 1927: 107). Dislince diinyasinda,
asktan kadina dogru ilerlediginde Perran’i ilahi bir varlik olarak (Mehmet Rauf
1927: 125) géren Fahri Cemal, bir yandan da sira kadina geldiginde derin bir
ikilemi yasamaya baglar.

Askla ilgili distincelerini coskun bir bicimde dile getiren yazarin kadinlar s6z
konusu oldugunda ortaya koydugu dislinceler temelde givensizlik Uzerine
kuruludur. Yazara gore askin en biyik zorlugu onu “kadin denilen bir zehir ve
cinayet mahlikuyla yapmak mecburiyeti”dir ve bu durum, “aski, sifa degil, bir
zuliim ve adavet sekline getir’mektedir (Mehmet Rauf 1927: 92). Bu dislince-
ler cercevesinde yazarin kadinlar konusunda diger eserlerinde de goriilen gi-
vensiz tavri takindigr goérilmektedir. 1330 (1911) yilinda yayinlanan Menek-
se’de “.. bu diinyada bu zevk-i amiki bahsedecek iki kuvvet vardir: Biri musiki,
digeri ise ask yani kadin... Yani sizler...” (Mehmet Rauf 2012: 30) diyen yazarin
kadina dair fikirlerinin degismeye basladigi gorilmektedir. Ozellikle ilerleyen
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yasiyla geng bir kadinin asig1 olan Fahri Cemal’in agzindan kadinlara karsi derin
bir glivensizlik izhar eden yazarin, hayatinin son doneminde geng esiyle yaptig
evlilik distintldigiinde bu tereddit ve giivensizliklerin temelde yazara ait ol-
dugu sdylenebilir. ilerleyen yasi ve geng esinin varligindan dolayi kadin konu-
sundaki glvensizliklerinin arttigi gorilen yazara gore kadin, “zayif tabiati, hain
hilkati ile erkege daima ihanet” eden, “onu en ziyade sefkate ve merhamete
muhtag oldugu yarali zamanlarinda aldatarak kendi kendine sefil ve mariz bira-
kip ka¢”an bir mahlGktur (Mehmet Rauf 1927: 92). Kadina inanmak, bir bakima
bir cinnet anlamina gelmektedir ve bunun “tarihte, edebiyatta kag¢ yiiz bin mi-
salini gér”’ilmis, “binlerce hailelere sahit ol”unmustur.” Nitekim bu derin gi-
vensizligi Yahudi mitolojisinden Dalila ve Samson’un asklari lizerinden anlatan
yazar, erkegin kadini sadakati ve vefasi icin takdis ve tebcil ettigini ifade eder
(Mehmet Rauf 1927: 87). Kadini ¢ogu zaman “bir zevk ve sehvet, hile ve hayalet
ejderi” olarak goren yazara gore kadin nadiren “bir sefkat ve feragat mahliku,
mihriban bir melek” olabilmektedir. Ona gore kadin, “Kalbi hicbir zaman emin
olmayan on iki kere miilevves hasta cocuk”tur (Mehmet Rauf 1927: 93).

Kadinlara yonelik dislincelerini “on iki kere hasta miilevves ¢ocuk” ben-
zetmesi lzerinden ifade etmeye devam eden yazar, “bu miilevves ¢ocugun,
elmaslara, sefahate, darata nihayetsiz bir incizabr” oldugunu ve “aska, nevazi-
se, sehvete karsi son derecede zayif ve meyyal” bulundugunu dile getirir
(Mehmet Rauf 1927: 93). Rauf’a gore bu hasta ¢ocuk “biitiin bu alayis igin deli
ol”"makta, “sadakatini, vefasini ve ciddiyetini unutuver” mektedir. Kadinin kalbi-
nin “her seyden evvel zevk ve lehv esiri” bulundugunu belirten yazara gore,
kadin, “daima hal-i galeyanda olan heva ve hevesine tabi bir kus” oldugun-
dan“en hafif bir riizgdr onu ugur”maktadir (Mehmet Rauf 1927: 93).

Kadinin “ayni zamanda bir ihtiras ve sehvet canavar!” oldugunu dislinen
Rauf'a gore “kadin zevki ve sehveti icin kuvvete, genclige, degisiklige diis-
kiin”dir. Bu ylzden “kalbi muhabbetlerinden ¢abuk bik”makta,“ruhu asklarin-
dan ¢abuk usan”makta, “bilhassa genclige, kucaklarinda zevk aradigi sefihlerin
gen¢ olmasina bayil”maktadir. Fahri Cemal’in teredditlerle dolu ruh alemi
aracihgiyla kadinlarla ilgili yargilari dile getirmeye devam eden yazarin bu di-
siincelerinde zaman zaman asiriliklara kagtigl da gortilmektedir. Ona goére ka-
din, “zevklerini degistirmek, debdebe ve darata bogulmak ve bilhassa bu arada
geng¢ ve kuvvetli kollarla sikilmak, atesin ve din¢ dudaklarla koklanmak icin deli
olan bir disi siiriisii” demektir (Mehmet Rauf 1927: 93).

Eserde 6zellikle Perran’in ihanetinin ortaya ciktigi andan itibaren Fahri Ce-
mal’in goéziinden kadinlari anlatmaya devam eden yazarin; kadinlari, ihanet
kavrami Gzerinden oldukca sert bir sekilde elestirdigi goriilmektedir. Yazarla
Fahri Cemal’in benzerlikleri gz 6nline alindiginda eserdeki bircok ciimlenin
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yazarin goruslerini aktardigi soylenebilir. Bu durumda, dnceki eserlerinde ka-
dinlari hayatin vazgecilmezi olarak géren yazardaki bu fikri degisim nasil agikla-
nabilir sorusu glindeme gelmektedir. Bizim kanaatimiz bunun yazarin hayatin-
dan hareketle anlasilabilecegidir. Edebiyatin 6nemli isimlerinden biri olmasina
ragmen edebiyat dleminde bekledigini bulamayan yazarin muhtemelen sosyal
yasamda da benzer bir durumla karsilasmasi, onun diisiincelerinde gorilen sert
degisimin nedenini agiklayabilir. Bizce, tinli olmak, kadinlar tarafindan bege-
nilmek vb. isteklerin artik gerceklesemeyecek olmasi yazari icinde yasadigi top-
luma, sehre ve kadinlara (aslinda toplumdaki herkese) karsi derin bir hayal
kirikhgiyla yazmaya sevk etmistir. Ustelik yash bir erkekle geng bir kadinin bir-
likteligi hakkindaki endiseleri yine kanaatimize gore kendi kisisel korkularinin
satirlara yansimasi olarak kabul edilmelidir. Kisacasi yazar, artik gengligin heve-
siyle degil, kaybetmisligin kirikhgl ve geng bir kadinla evli olmanin endisesiyle
topluma, sehre, kadinlara yonelik kalemini oynatmaktadir.
1.5 Son Yildiz’da istanbul

Son Yildizda dikkat geken en miihim hususlardan biri de yazarin istanbul’a
karsi sergiledigi olumsuz tavirdir. 1l. Mesrutiyet sonrasi romanda istanbul’un
daha ¢ok olumsuz yonleriyle ele alinmasi yaklasimi (Okay 2011: 139), Son Yil-
diz’da da kendini gostermektedir. Servet-i Finun déneminin 6nemli isimlerin-
den olan yazar ve arkadaslarinin 6zellikle siyasi nedenlerden dolayr Osmanl
ydnetimine ve onu temsil eden istanbul’a karsi soguk duruslar bilinmektedir.
Yasamak icin yeni ve yesil bir memleket arayislariyla bilinen sanatgilarin bu
arayislarinda 6zellikle Abdiilhamit idaresine bakislarinin énemli rol oynadig
bilinen bir husustur. Baskent olmasi hasebiyle sembolik olarak istanbul da bu
yaklasimdan nasibini almistir. Ozellikle Fikret’in meshur Sis siirindeki olumsuz
bakis, istanbul denildiginde herkesin rahatlkla hatirlayabilecegi bir bakistir.
Ancak burada dikkat ¢eken husus, cumhuriyetin ilanina ragmen Mehmet
Rauf'ta gorilen ve Tevfik'ten beslenen bakisin aynen slirmesidir. Yazarin kendi-
sini temsil eden Fahri Cemal’in Avrupa doniisii karsisina ¢ikan istanbul manza-
rasina karsi soyledigi dize yine Fikret’in o meshur dizesidir: “Ey bin kocadan
arda kalan bive-i bakir!” (Mehmet Rauf 1927: 395) Avrupa’dan gelen ve istan-
bul’a yanasmaya hazirlanan vapurun yolcularini “istanbul’un kénunusani sa-
bahlarina mahsus puslu, yagmurlu, soluk bir manzara” karsilamaya hazirlan-
maktadir. Romanda yer alan bu manzara, Fikret’in Sis’inde dile getirdigi manza-
ranin adeta bir kopyasidir (Mehmet Rauf 1927: 395).

Fahri Cemal icin istanbul, katlanilmak durumunda kalinan bir zorunluluktur.
Ustelik Avrupa’da yasamanin imkansizligindan dolayi katlanilmak zorunda kali-
nan bir zorunluluktur bu. Yazara gore istanbul, Avrupa’dan déniiste insani kar-
silayan “karanlik, ¢camurlu sokaklar’, “elem ve istirap memleketi” anlamina
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gelmektedir (Mehmet Rauf 1927: 306). Yazara goére istanbul demek, “dar so-
kaklari, yiiksek binalari, miskin hayatiyla” kendisini tizen sehir demektir. Ustelik
sadece sehir degil, bu sehirde yasayan “miisevves” halk da keyfini mahvetmek-
te, kanini dondurmaktadir (Mehmet Rauf 1927: 387).

Yazarin Eyliil adli eserini inceleyen Ramazan Korkmaz, onun bu eserinde ya-
Il ve konak arasinda bir mekansal zithk olusturdugunu, yaliya olumlu 6zellikler
ylklerken konaga olumsuz oOzellikler yikledigini ifade eder (Korkmaz 2014:
160). Korkmaz'in Eylil romani icin ortaya koydugu bu mekansal zithk ve
mekanlara yiikledigi karsit nitelikler, Son Yildiz’da da Napoli ve istanbul arasin-
da kurulmustur. Napoli, yazar icin tim olumlu niteliklerin mekanidir; istanbul
ise tim olumsuzluklarin sehri olarak gorulir.

Yazarin satirlarinda gériilen bu olumsuzluk, onun istanbul’a karsi takindig
tavrin sadece siyasi bir nedenden kaynaklanmadigini ortaya koymaktadir. Yazar
icin Abdiilhamit’in bulunmadigi bir istanbul da en az 6nceki istanbul kadar nef-
ret edilecek bir sehirdir. Maddi unsurlariyla oldugu kadar sokaklarindaki insan-
lari ylziinden de nefrete layik gorilen bu sehirle ilgili olumsuz disincelerin
bizce iki nedeni vardir. Bunlardan biri istanbul’un, yazarin dogup biiyiyip yas-
landigi sehir olmasidir. Bu da istanbul’un, hem Osmanl déneminde hem de
cumhuriyet doneminde kendisinin kiymetini takdir edememe bakimindan ayni
sehir oldugu anlamina gelmektedir. Kisacasi kanimiz, yazarin istanbul’a karsi
takindigi olumsuz tavrin kendi hayal kirikliklariyla gecen hayatindan izler tasidi-
g1 yoniindedir. Diger neden ise Batililasma gayreti icinde olsa bile istanbul hal-
kiyla yazar arasinda yasanan doku uyusmazligidir. Eser boyunca kendini Avru-
pali gbren ve Avrupa’dan baska yasanacak bir yer olmadigini diistinen Fahri
Cemal’in gergek hayattaki izdliisiimi olan Mehmet Rauf da kiiltiirel agidan ken-
disini istanbul’a ait hissetmemektedir. Bu aidiyet duygusu yazarin istanbul’a
karsi takindigi olumsuz tavri besleyen en 6nemli ruhi nedeni olusturmaktadir.

1.6 Miizik, calg aletleri ve reklam

Mehmet Rauf’'un tim eserlerinde gorilen mizige dusklnlik kendini bu
eserinde de gostermektedir. Zeynep Kerman, musikinin, bireyler arasinda duy-
gulari aktaran bir anlasma vasitasi, duygu koprisii oldugunu ifade eder. (Ker-
man 1998: 151) Yazar acgisindan muzik demek Bati miizigi demektir. Nitekim
romanda gegen tim eserler Batili bestecilere ait olan eserlerdir. Romanda ge-
¢en eserlere bakildiginda bunlarin Tan Havzer (Mehmet Rauf 1927: 77), Toska,
Vissi d'arte ve Vissi d'amore (Mehmet Rauf 1927: 135), Jericha’nin Cavalleria
Rusticana’sindan Voi lo Sapete, Hauser'den Elizabet’in Duasi, Lohengrin’den
Elisa’nin Riiyasi (Mehmet Rauf 1927: 137-138), Wagner'den Tristan izolt
(Mehmet Rauf 1927: 287) oldugu goriilmektedir.
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Ancak eserde en ilgi ¢ekici bélimlerden bir yine bir mizik aleti sayesinde
olusturulmustur. Perran’in apartman dairesinde bltin misafirlerin blylk bir
giptayla seyrettikleri bu muizik aleti bir mazik dolabidir. Disardan bakildiginda
“iki metre arzinda, seklen bir biiyiik aynali dolaba miisabih, (istiinde kiiciik ay-
nalar, rengdrenk elektrik lambalari ile muhtesem bir mobilya” olarak gorilen
bu esya, icerisine konmus kagit tomarlarina yiklenmis on havadan istenileni
calabilen bir alettir. “AlIman mamulati olan” bu alet Halil Nuri’ye gére “makinali
¢algi fabrikasyonunda, fennin, zekénin, sanatin hadd-i kusvasi” olan ve bugiine
kadar bundan mikemmeli icat edilmeyen bir alettir (Mehmet Rauf 1927: 78).
Salondakilerin saskinlik ve giptayla dinledikleri bu aletten sonra misafirleri daha
da sasirtacak baska bir teknoloji harikasi cihaz daha ortaya c¢ikar. Halil Nuri’nin
miuzik dolabindan “daha mahir’iil-ukul ve harika bir alet” olarak tanimladigi bu
alet “viyolina” dir (Mehmet Rauf 1927: 78). Ayarlandiktan sonra piyano esligin-
de bir keman konserinin seslerinin yayilmaya baslandigi bu alet “en hafif piya-
nisimodan, en sedit koritsimoya, en nazl adacyodan en miitehalik prestoya
kadar, biitiin renkleriyle ve kemal-i muvaffakiyetle ¢al”mayi basaran bir alettir
(Mehmet Rauf 1927: 79). Eserde viyolina hakkinda bilgiler veren yazar, bu ale-
tin nasil calistigini da okurlarina agiklamaktan geri kalmaz (Mehmet Rauf 1927:
80).

Bu bilgilerle eserini daha ilging hale getirmeye calisan yazarin bir baska
amaci da eserinin uygun yerlerinde bazi Grlinlerin reklamini yapmaktir. Kale-
miyle gecinmeye mahkim olan ve ¢ogu zaman emeginin karsiligini alamayan
yazar, boylelikle biraz daha para kazanmayi amaclamaktadir. Nitekim s6zini
ettigimiz mizik dolabiyla ilgili eserinde ayrintilh bilgi veren yazar, bu aletin
“meshur gramofon fabrikasinin Amerika subesi Victor Tofin (Talking) Machines
Company’nin mamulatindan dért ayak lizerine bliyiik bir sanduka seklinde,
maun adgacindan, borusuz bir makine” (Mehmet Rauf 1927: 136-137) oldugunu
dile getirirken metnin icine yerlestirdigi reklamla para kazanma derdine bir
¢6ziim bulmaya c¢alismis olmalidir.? Ustelik romanda yer alan tek reklam bu
degildir. Perran’in evine her glin génderilen kitap ve mecmualar anlatilirken
bunlarin geldigi matbaa ve yayinevlerinin de adlari zikredilir. Bunlardan biri de

3 Mehmet Rauf’un eserinde yer verdigi viyolinanin hikdyesi de yazarin reklam olgusuna hig ya-
banci olmadigini ortaya koymaktadir. Bu viyolinanin hikayesi ve yazarin reklam uygulamalarina
basvurmasi hakkinda Coskun, su bilgileri verir: “Bir giin Rauf konusu reklamin faydalari olan bir
makalesinde “Sun Light Soap” sabunundan séz ettigi igin bu sabun firmasi kendisine “Aolien”
adinda kendi kendine g¢alar bir musiki aleti armagan eder. Béylece Rauf'un Bati musikisine duy-
dugu hayranlik fiiliyat alanina ge¢mis olur. Fakat bu aletle de ruhunu doyuramayan Rauf bunu
satarak daha gelismis bir alet olan “Piyanola” alir bu alet onun musiki zevkinin gelismesinde
olduk¢a 6nemli bir yer tutar.” (Coskun,1976: 31).
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Son Yildiz'1 yayinlamayi kabul eden Suhulet Kitiiphanesi’dir. Romanda Perran’a
kitap ve mecmua gonderen yayinevlerinin adlari Suhulet Kiitliphanesi, Libreri
ve Mondyal olarak ifade edilir (Mehmet Rauf 1927: 141). Bu yayinevlerinin
adlarinin anilmasinda da yazarin iginde bulundugu maddi sartlarin etkisi bulun-
dugu dislincesindeyiz. Bu bakimdan Son Yildiz, edebiyatimizda metin icinde
reklam climlelerinin gectigi ender eserlerden biri olarak anilmayi hak etmekte-
dir.

Sonug

Edebiyatimizda ancak Eyliil romaniyla hak ettigi ilgi ve saygiyl gorebilmis
olan Mehmet Rauf'un diger eserleri gercek anlamda hak ettikleri yeri bulama-
mistir. Bu yargiya ornek olabilecek en 6nemli eser, 1927 yilinda yayimlanan Son
YildiZ' dir. Eser, yazarin ilk dénem eserlerinde goérilen olay 6rgistindeki eksikle-
rini basarili bir bicimde giderdigini ortaya koymaktadir. Eyliil'de sayfalar siiren
psikolojik tahlillerin goélgesinde ezilen olay oOrgisil, Son Yildiz’da son derece
basarili bir hale gelmistir. Buna ragmen eser sadece olay 6rgisinin basarisi
Gzerinden degil, karakterlerin son derece basaril psikolojik tahlillerinin de kat-
kisiyla ilerler. Kisacasi Mehmet Rauf, ilk donem eserlerinin aksine Son Yildiz’da
olay o6rglist ve psikolojik tahlilleri birlikte ve ayni derecede basaril bir bicimde
bagdastirmaya muvaffak olmustur. Bu bakimdan Son Yildiz'in yazarin kat ettigi
ilerlemeyi géstermesi bakimindan mutena bir yeri oldugu kanaatindeyiz.

Bazi 6zellikleri bakimindan yazarin diger eserleriyle de ortak noktalari bulu-
nan Son Yildiz\n 630 sayfayl asan hacmiyle, bu genis hacme ragmen tasidig
basarili anlatimiyla yazarin ustalik dénemin 6nemli Grinlerinden biri olarak
kabul edilmesi gerekmektedir. Eser, hayatinin son dénemlerini yasayan yazarin
korkularini ve degisen diisiincelerini ortaya koymasi bakimindan da bir¢ok bi-
yografik detayla ilgili ipuglari sunmaktadir. Bu bakimdan Son Yildiz, Servet-i
Finun’daki kaliplasmis/katilasmis Mehmet Rauf portresinin nasil evrildigini
gostermesi bakimindan zengin ayrintilar icermektedir.

Ozellikle reklam uygulamalari gibi birtakim zorunluluklar tasiyan eser, bu
bakimdan yazarin gecimini yazdiklariyla kazanmasinin kimi olumsuzluklarini
icermektedir. Yazarin, geg¢im sartlarinin etkisiyle hizli yazmak zorunda olmasina
ragmen eserde; olaylar, kisiler ve kisilerin psikolojik durumlari oldukga basarih
bir bicimde verilebilmistir. Eser, bilindik Mehmet Rauf incelemelerinin disinda
yeni bakis agilarina ve yaklasimlara imkan sunmasi bakiminda da birgok agidan
incelenmeyi hak etmektedir.
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