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Elestiri

Gékmen Ozmentes’

Ozet

Herhangi bir muizigi dinlemeyi tercih etmek gibi gunluk ve siradan bir dav-
ranigin kulturel ve sosyal bir siniflama aracina dontigmesinin altinda yatan
mekanizmalar sosyolojiktir. Esasen muzigin birgok begeni kategorisi gibi
bu turden bir ayrim araci haline gelmesinin teorik ve estetik dayanag: ol-
dukga zayifur. lyi-koti, gelismis-ilkel, yitksek-asag vb. etiketlerle muzigi
yargilamanin altinda aslinda muizigin temsil ettigi bir takim ideolojik, kul-
turel ve ekonomik gostergeler Uizerinden yurutulen mucadele yatar. Dola-
yistyla muzik bir temsil unsuru olarak kulturel mukayeseler ve catigmalarin
ortasinda kalmis gorunmektedir. Klasik antropolojik bakisin etkisiyle ge-
lismekte olan ulkeler taniminin sadece ekonomik gostergelerle sinirli tutul-
may1p, kulturel urtin ve Uretim bigimlerini de igeren genis bir sahayi igere-
cek sekilde tanimlanmas: kulturel hiyerarsiler kavraminin da dogmasina
neden olmugtur. Muzikte begeni hiyerarsilerinin arka planinda isleyen bu
bakis agis1 Avrupa-merkezci bir anlayisin bu hiyerarsileri domine etmesine
yol agmustir. Klasik muzik dinlemek boylece egitimli ve gelir seviyesi yuk-
sek bir ust-kulturun etkinligi olarak kodlanmistir. Bunun disinda kalan
turler ise giderek daha alt simiflara mal edilerek genel bir begeni hiyerarsisi
tablosu elde edilmistir. Bu tablonun Turkiye’de ozellikle egitim alaninda
yari-kutsal sekilde kabul gormesi ve kanonlastiriimas: muzik egitiminin
yitksek begenili tabayyil edilmis kiltirel sermaye siniflar: ile toplumdaki
gercek muzik yasantilarinin isledigi mirzikal habitus arasinda ciddi bir ¢a-
tisma dogurmustur. Calismanin amaci kulturel ikilikler ortamini da besle-
yen bu ¢atismanin soylemlerini bir takim sosyal teori ve kavramlar Uizerin-
den elestirmek ve yapisokime ugratmaktir.
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The Naivety of Taste Hierarchies in Music: A Criticism Based on Social
Theories

Abstract

Preferences for listening to any kind of music are ordinary daily attitudes;
however, sociological mechanisms are the reasons why they are also cul-
tural and social classification tools. Music has become a discrimination tool
like many taste categories, the theoretical and aesthetic bases for which are
quite weak. The reason for judging music with labels such as good or bad,
developed or primitive and high or low is the struggle based on a number
of ideological, cultural and economic indicators that music represents.
Therefore, music seems to be in the midst of cultural comparisons and con-
flicts as a representational element. Defining developing countries with the
classical anthropological approach is not limited solely to economic indi-
cators, it is defined in broad terms that include cultural products and types
of manufacturing, which reveals the notion of cultural hierarchies. This
perspective on the background of taste hierarchies in music has led to the
domination of these hierarchies by a Eurocentric understanding. Thus, lis-
tening to classical music has been coded as an activity of a well-educated
and high-income classes’ superior culture. Genres other than classical mu-
sic have been gradually arrogated to lower classes and a general table of
taste hierarchy has been formed accordingly. This table has been accepted
and canonized as quasi-sacramental, particularly in the field of education
in Turkey, which has caused a serious conflict between cultural capitalist
classes envisioned with refined taste and musical habitus in which society’s
real music experiences are discussed. This conflict also feeds the environ-
ment of cultural dualism. The aim of this study is to criticize and decon-
struct its discourses using social theories and concepts.

Keywords: Musical Taste, Taste Hierarchies, Cultural Capital, Judging
Music, Judgement of Judgement

Giris
-Gidasim, ustinis basini nasil seciyorsa dinleyecegi
miizigi de dikkatli secmeli degil mi?
(Filiz Ali, 1990)
-Ewvet, iyisi durnrken neden kotusini secsin?
(Girer Aykal, 1990)

Teknoloji ve medya savaslarinin dramatik sekilde guclendigi ve toplumlar:
etkileme potansiyeli bakimindan zirveye ¢iktigi ginimuzde insanlarin muzi-
kal begeni egilimleri de herhangi bir model ve teoriye sigmayacak denli kar-
magik bir hal almigtr. Dinlenilen muzikler ile kiginin sosyal statusunt/kim-
ligini bagdastiran aragtirma gelenegi kimlerin ne dinledigi gibi buyuk capta
resimler ¢izme bagarisini gostermis olsa da bu sonucu oldukga indirgemeci,
duragan, genel gecer ve neredeyse pankulturel teorilere donugsturme gayreti
icindeydi (Fisher, 1951; Geringer, 1982; Hakanen ve Wells, 1993; LeBlanc ve
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dig., 1999; Katz-Gerro, 1999; Rentfrow ve dig.,2009; Gerry ve dig. 2012).
Ozellikle de muzik begenisini bir sosyal statl gostergesi olarak ele alma yak-
lasim1 muzik sosyolojisi alaninin kanonik soylemlerinden biri olmugtur.
Hatta Bourdieu (2017) muzik begenisinin bir kiginin sosyal sinifini igaret
eden en guglu arag olarak kullanildigini belirtmigtir. Bu yaygin kani medya
ve egitim bagta olmak Uzere giderek kanonlasmus, ne dinliyorsak oyuz sek-
linde aforizmalarla formullestirilmistir. Oysaki ¢cok bilesenli etkenler sonu-
cunda degisen toplumsal yapiya bagli olarak muzik begenisi ve sosyal siniflar
arasindaki iligki giderek daha belirsiz, karmagik ve nahif bir hale gelmis du-
rumdadir. Bu manzara iginde ¢alismanin amaci; muzikte yargilayici begeni
hiyarargilerini, bu hiyerarsilere yaslanan kulturel elitizmi, elitist egitim anla-
yisini elestirmek ve soylemlerine yapisokum uygulamakur.

Genel bir egilim olarak sosyal siniflar arasindaki hiyerarsik iligkilere para-
lel olarak dinlenilen muzikler de benzer bir siniflama ve hiyerarsiye tabi tu-
tulmugtur. Bu yaklagim yumurta-tavuk paradoksuna benzer bir tabiata sa-
hiptir ¢unkt muzik begenisi ve sosyal siniflar arasinda inga edilen bu bagla-
yict iligkinin ¢ikis unsurunun ne oldugu oldukga tartigmali ve hizla ¢urutul-
meye yakindir. Ornegin, alt bir sosyal sinifta agirlikla X turde muzik dinle-
nildigini varsayalim. Bu kogsulda, o sosyal sinif X turdeki muzigi dinledigi icin
mi alt siniftir yoksa X turdeki muzik o alt sinif¢a dinlenildigi icin mi begeni
hiyerarsisinde alt siralara konumlandirilir? Ya da, o alt siniftaki insanlar bir
anda Ust kulture ait bir muzik dinlemeye bagladiklarinda hizla gelismis mi
olacaklardir? Bu sorulara farkli alanlardan farkli bakiglarla yaklagilmas:
mumkundur. Ornegin, bir sosyolog ya da etnomuzikolog o siniftaki insanla-
rin neden o muzigi dinledigini, ne anlam yuklediklerini, sosyal ve kulturel
bakimdan muzigin iglevini aragtiracaktir. Ote yandan, sikga gordugumuz
uzere dezavantajli olarak etiketlenen bir toplumsal simiftaki cocuklar ¢algi
egitimi verilerek ya da klasik muzik konserlerine goturulerek gelistivilmeye
calisitimakta ve ust kultur urunlerinden nasiplenmeleri saglanmaktadir. Kisa
surede ¢ocuklarin muzik begenisinin topyekiin degisecegi ve diger yapilandi-
ric1 sosyal etkenlerin bir anda sifirlanarak etkisizlesecegi gibi kavramsal/teo-
rik yanilgilarla birlikte bu girigimler temelde muzik begenisi degistiginde her
seyin degisecegi varsayimiyla hareket etmektedir. Bu girigimler, toplumsal
ilerleme hatlarindan birinin de o toplumda dinlenilen muzigin kalitesi oldugu
gibi arka planda igleyen daha gug¢lu apriori yargilarla yola ¢ikmaktadir. Bu
etkinlikler ropluma hizmet, kalkinma, ilerleme gibi her donemin geger akgesi
sloganlari icerse de, alt metinde kulturel elitizmin guglu bir yan etkisi olan
muzikte begeni hiyerarsisi kaliplarini ise kogmaktadirlar. Bu girigimlerin ¢o-
gunlukla Devlet Senfoni Orkestrasi ya da Devlet Opera ve Balesi sanatgila-
rinca yurutuldugu gorulmektedir. Bu etkinliklerin ortak ve oncelikli amac
cocuklara/topluma klasik miizigi tanitmak ve sevdirmek olarak belirtilse de,
etkinlikte yer alan sanatgilarin agiklamalarinda klasik muzigin ve cok sesli
muzigin ustunlugune dair ifadeler dikkat cekmektedir. Bu haliyle yapilan et-
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kinliklerin sadece bir konser olmadigi, temelde propagandist bir amag tagidig:
hemen gorulecektir'.

Ekonomik bakimdan zayif siniflarin kulturel bakimdan da zayif oldugu
kanonunun nahifligine en guglu kanit ekonomik agidan ¢ok da gelismemis
olan Latin ve Afrika toplumlarina ait muziklerin dunya muzik endustrisin-
deki payidir. Gogler, somurgecilik vb. suireglerle hizlanan bu etkilesim gunu-
muzde duinya muzigi olarak tanimlanan turt ve populer muzikte transkultu-
rel-hibrid tinilar1 dogurarak ekonomi ve kultur arasindaki paralel geligim 1d-
diasini zayiflatmigtir. Kureyel muzik pazari icinde eriyen bu muzik gelenek-
leri ve temsilcileri gelismis ve en ileri mizik kiltivriv olarak bat: minzigi klige-
sini oldukga sarsmig durumdadir. Bat1 dunyasi pazar payinin adresi olarak
hala agirligini korusa da muzikal malzeme olarak merkezlik iddiasini birak-
mig gorunmektedir. Populer muzikteki bu kureyel pazara ragmen Klasik
Miuzik Avrupa’nin medari iftihar olarak kulturel ve entelektuel sermaye ag1-
sindan bir simge seklinde korunmaya ve muzikal begeni hiyerarsisinde nite-
liksel bakimdan en st siraya yerlestirilmeye devam etmektedir. Avrupa’nin
bu gelenege sahip ¢ikmasi normal olsa da ayni tutumun biz dahil dunyanin
farkli ulkelerinde tekrar ettigini, 0zellikle de egitim ve kulturel sermaye inga-
sinin yuksek bir hedefi olarak yasatildigini goruyoruz.

J. Johnson (2002) Klasik Mizige Kimin Ihtiyaci Var? (Who Needs Classi-
cal Music?) baglikli kitabinda klasik muzigi dine benzetir ve ikisini de bir
inang meselesi olarak tanimlar. Johnson’a gore ¢agdas toplumlarda klasik mu-
zik, tipki din gibi, ancak onceki gug ve iddialarini iceren belgelerin bellegi
uzerinden yagamini surdurebilmektedir. Kilise muzikle sarmalandik¢a muizik
de giderek dinlesmeye baslamis ve sonunda paydaslari klasik muzige dini
duygularini atfederek bir din gibi baglanmaya, onu sadece bir muzik turu
olarak degil sahip olunan gelismis kulturun bir simgesi, kimliklerinin bir par-
cast olarak gormeye megilli hale gelmigtir. Bu dugince sonucunda muzik Av-
rupa’da bilim ve felsefe alanindaki ilerlemelere eklemlenip doguya kars: s-
tunlugun oryantalist bir silahina donusturulmugtur. Oryantalist tutumun bir
ornegi olarak Fransa’da bazi diplomalara vurulan ve Avrupa’da degersizdir
sadece doguda gecerlidir anlamina gelen bon pour l’orient* (doguya bu yeter)
damgasi kokleri Osmanli’ya dayanan batililasma hareketlerinin motivasyon
kaynaklarina eklenebilir. IT. Mahmud donemindeki batililasma hareketleri si-
rasinda kurumsal olarak ancak sinirl duzeyde tamigtigimiz Bau Klasik Mu-
zigi’nin Cumhuriyet Donemi ile birlikte giderek yayginlagmasi bu ortak bel-

! https://www.aa.com.tr/tr/kultur-sanat/il-il-gezip-klasik-muzigi-ogrencilerle-bu-
lusturuyorlar/1422527

2 Dabha fazla bilgi i¢in bkz. Gursel, K. (2011). Who Really Wants a “‘Muslim Democ-
racy’. Turkish Policy Quarterly, 10(1), 93-97 ve http://www.milliyet.com.tr/yazar-
lar/kadri-gursel/iki-tane-bon-pour-l-orient-avrupali-526222
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legin izlerini ginumuz Turkiye’sine de tasimistir.> Elbette eninde sonunda
modern Turkiye de muzik alaninda yapug: devrimlerle kendi muizikal miras:
ile yetinmeyecek, Avrupa’nin muzigini de yapabilen ve hatta O’nun da uze-
rine ¢ikabilen (teknigi Avrupa’dan alinmis olsa da) bir gelismiglik duzeyi ile
bon pour Porient damgasina kultur alaninda cevabini verecekti. Evrensel, mo-
dern ve geligmis olmanin gostergelerinden birinin de o topluma ait muizigin
gelismiglik duizeyi oldugu gibi kanonlar bu yolla inga edilerek Turkiye’deki
kulturel evrimci muzikal elitist kesimce sikga tekrarlanmigtir.* Bu kanonlarla
inga edilen bellegin en yogun sekilde goruldugu ve aktarilmaya caligildigi saha
ise suphesiz muzik egitimi olmusgtur.®

Aslinda begeni hiyerarsilerinde alt ya da st siralara konumlanan muzik
turleri degil, o muzik turlerini agirlikla Ureten/dinleyen toplumsal siniflar
olup, muzik turleri bu siniflamanin aygiti olarak kullanilmaktadir. Cunku
muzige iyz, koti, ileri, yoz gibi sifatlar eklemenin, hele ki muzik uzerinden
medeniyet hiyerargisi Uretmenin, ikna edici bir muzik teorik ya da estetik te-
meli yoktur ve bu yoksunluk gunumuz etnomuzikolojisinde yayginca kabul
edilmis bir durumdur. Oncelikle kot minzik kavraminin netlegtirilmesi ge-
rektigini belirten Frith’e (2013) gore bu tanim ¢ogu zaman bir yargisal agik-
lama olup, buna iligkin agiklamalar da birer yargilamaya donugup agmaza gir-
mektedir. Ornegin, bir muzik sadece kotu tinladigi icin mi kotudur, ya da
kot oldugu i¢in mi kot tinlamaktadir? Burada kotu olan nedir? Bir Daft
Punk pargasi olan Rollin’ & Scratchin’in bazi kulaklar1 rahatsiz etmesi onu
gercekten kotu muzik yapar mi?° Frith’e (2013: 20) gore bu tur yargilar este-
tik ya da muzikal temelli olmaktan ote sosyolojik olup, muzik gorunurde
yargilanan seydir. Esas yargilanan o muzigin ardindaki cinsiyet ya da siddet
odakli sosyoloji, sistem ya da ideolojidir. Ancak yapilan sey yargilamanin

? Daha fazla bilgi igin bkz. Ozturk, O. M. (2014). Ideolojik ve Siyasal Bir Proje Ola-
rak Musiki Muallim Mektebi. Safiye Yagc1 (Ed.), 90.y:l Mizik Kongresi bildiriler
kitabi icinde (485-505). Afyon: Afyon Kocatepe Universitesi

* Daha fazla bilgi igin bkz. Ozmentes, G. & Senel. O. (2018). Turkiye'de Miurzikal
Elitizm: Geleneksel ve Populer Muzik Elestirisinin Kulturel Evrimci Perspektifi.
Uluslararas: Etnomiizikoloji Sempozyumu “Miizik ve Politika”, Bursa.

> Dabha fazla bilgi igin bkz. Ozmentes, G. & Senel. O. (2019). Turkiye’de Hegemonik

Bir Arag¢ Olarak Muzik Egitimi ve Kanonik Soylemleri, Etnomiizikoloji Dergisi,

Y1l (2) Say1 (1), 50-85.

Daft Punk’in Rollin’ & Scratchin’ (1998) isimli parcasinin Gaspar Noe’nin sarsici

ve urkutuct Climax (2018) filminde LSD etkisi altindaki kisilerin ruhsal ve beden-

sel durumlarinin bir temsili olarak kullanildigini goruruz. Madde tesiri altindaki
kisilerin yuvarlanma ve kendini kesme sahnelerindeki gerilimli psikolojiyi tinisal
olarak birebir yansitan parcaya yonelik olasi negatif yargilarin alunda estetik te-
melden ¢ok toplumsal yozlagmaya verilen tepkinin oldugu dugunulebilir. Cunku

1998 tarihli Rollin’ & Scratchin’ Climax filminde duyulana dek yani 20 yil boyunca

boylesine gerilimli, geytani bir imajin tinisal semboli olmamugti.
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soylem sinirlarinin genisletilerek sessel malzemenin ideolojik kotilitklere ek-
lemlenip yargilama sahasina i¢ine ¢ekilmesinden bagka bir sey degildir. Bu
etiketlemede Bourdieu’ya (2016: 69) gore skolastik episteme merkezciligin
urettigi gercek dig1 ve idealist bir antropoloji rol oynar: nesnesine gercekte
onu kavrayis tarzina ait olani isnat etmek. Yani, baz1 muzikleri tanimlayan
sey tam olarak ona nasil baktigimizdir; siyasal, ideolojik, mesleki ya da bagka
tarzdaki bir pozisyonumuzdur. Ozetle, bir muzigi iyi ya da kotu olarak be-
timlemenin ilk ayag: once etiketlemek ve ardindan neden oyle olduguna ilig-
kin gerekgeler uretmektir.

Muzigi yargilamak ¢ogu zaman sistem elestirisinin klige bir yontemi ha-
line gelmis durumdadir. Sanatin yuksek ahlak ve idealleri igeren bir temsil
aracit olmasi gerektigi dustuincesine bizi goturen kot muzik kligesini sanatin
diger dallarina uyarladigimizda savas sahnelerini iceren bir tablonun ko3 re-
sim, insanlarin oldugunu gosteren filmlerin kot film ve cinsel ozgurlugunu
yasayan kadini konu edinen romanlarin k6t roman olarak tanimlanmasi ge-
rekir ki, bu s1g duguncenin sanat1 yuksek ideal denen muphem sinirlara hap-
setme riski oldukga yuksektir. Sistem elestirisinin bir araci olarak muzigin
diger sanat dallarina kiyasla daha fazla kurban edilmesinin ardinda diger sanat
dallarina gore daha transparan bir karakterinin olmas: yatar. Muizigin anlam
giydirmeye olabildigince yatkin polisemik ve kaygan karakteri sisteme yone-
lik elestirilerin odagina oturmasini saglamakla birlikte, bu tur elegtirilerin
uzerine tutunmasini zorlagtiran bir avantaji da ayni anda tretmektedir.

Miizik Begenisi Arastirmalarinin Pozitivist/Determinist Arka Plani

Johnson (2002: 10) belki de mirzik hakkinda tartismaktan daba beybude
bir sey yoktur der. Farkli muziklerin goreceli degerini tartismanin kigin ba-
hardan ya da kirmizinin maviden daha ustun oldugunu iddia etmek kadar
yaniltict oldugunu belirten Johnson’a (2002: 10) gore muzikle ilgili yargilari-
miz oncelikle muizigin kalitesi ile, muizigin kalitesi ise ona bigtigimiz deger ile
belirlenmektedir. Bu noktada herhangi bir muizige bigctigimiz degerin ne ol-
dugu, hangi kogullar altinda insa edildigi, kokeni, kaynagi, mekanizmalari ve
yasam suresi gibi degigkenler one ¢ikmaktadir. Johnson (2002) muzikal de-
geri dogrudan muzikal begeni meselesine baglar. Muzikal begeninin tam an-
lamryla bireysel bir inga stireci tagimadigini, kulturun icinde sekillendigini be-
lirten Johnson’un (2002: 10) fikrinin ¢ok da sagirtict olmadigini, oldukga yay-
gin bir kaninin dile getirilmis hali oldugunu gorsek de, kultur ve muzik ter-
cihi arasindaki iligki mekanizmalarinin olduk¢a karmagik olabilecegini bili-
yoruz. Bu noktada asil soru kisinin muzik begenisini olugturan ve bir muzige
bictigi degeri olusturan ana mekanizmalarin neler oldugudur. Son kertede
muzikle ilgili anlam, deger ve tercihlerin kisisel oldugunu dusunsek bile; kul-
tur, egitim, medya gibi kurumsal etkenlerin muzik tercihi ve begenisini bi-
cimleme noktasinda oldukga hegemonik bir derdinin oldugunu biliyoruz. Bu
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asamada bireyin tercihleri ile kulturel/kurumsal dis faillerin manipulasyon-
lar1 arasindaki ¢atigma muzik begenisi hakkindaki aragtirma bulgularinin yo-
rumlanmasinda 6nemli bir nokta olarak belirmektedir.

Miuzigin insan psikolojisi ve davraniglari izerindeki mikro manipulatif et-
kisinin buyuk tablolara ¢ekilerek Newton’cu bir gelenegin igcinde genellene-
bilir yasalara dogru yonlendirilmesi muzik psikolojisi/egitimi cemaatinin ka-
nonik bilimsel yayin ve yontem anlayiginin bir uzantisi olup son derece tar-
tismalidir. Insanlarin farkls nitelikleri ile dinlemeyi tercih ettikleri muzik tur-
leri arasindaki iligkileri nedensellik icinde statik hale getirmek esasen
Schutz’un (1962) ifadesiyle kullanish sosyal insalar stoku ve tiplestirilmis bil-
giler halinde duragan kaliplar elde etmekten bagka bir sey degildir. Pozitivist
psikoloji/sosyoloji metodolojisi ve Kant’¢1 kategorik bakigin etkisiyle A kzgi-
lik yapisindaki insanlar B miizigini dinlerler seklinde formule edilen bu ka-
liplar guindelik hayat icinde bireylerin farkls tercih ve yonelimlerini gormez-
den gelmekle beraber, bireylerin sadece bir muzik turune odaklandiklar: ve
diger muzikleri sevmedikleri varsayimina dayalidir. Ilk olarak Hargreaves
(1982) tarafindan ortaya atilan acik-kulak (open-earedness) teorisi insanlarin,
ozellikle cocuklarin, genis yelpazede muzik dinlemeye olan yatkinliklarina
dayaniyordu. Ergenlik ve toplumsallagsmanin etkisiyle kisiler sadece belirli
turlere odaklanma egilimi gosterebiliyorlardi. Ancak, yaga bagli olarak muzik
tercihleri de degisime acikti. Bu bulgulara ragmen belli bir turun diginda kalan
muziklerle kurulan gundelik iligki pozitivist aragtirmacilar i¢cin dnemsizlegip
gorulmez hale gelmektedir. Anket formlar1 diginda elinde katilimcilarin gun-
delik hayat deneyimlerine iligkin hicbir veri olmayan pozitivist aragtirmaci
kisilerin gun i¢inde aktif ya da pasif olarak dinledigi/maruz kaldigi muziklere
iligkin tutumlarini iskalamaktadir. Gindelik hayar deneyimlerini bir kesinlik
ve veri olarak kabul etme anlamina gelen epobke terimini Schutz gundelik
bilgi ve bilme stirecinin 6nemini ifade eden 0zel bir iglevle kullanir (Heritage,
2013). Bu baglamda insanlarin 0zel bir oneme sahip olmayan, anlik, plansiz,
o anda gergeklesen muzikal tercihleri gundelik yagamin bir epokbesi olarak
pozitivist aragtirmaci tarafindan digsarida tutulmaktadir. Etnometodolojinin
ayrilmaz bir unsuru olarak gundelik yagam bilgisinin daginikligy, tutarsizlig:
ve tiplestirilmig bilgiler halinde tasnif edilmesinin guclugu pozitivist episte-
mik cemaate gore bilimsel olmadigindan dikkate alinacak ve sonuca etki ede-
cek degerde degildir.

Tum bu metodolojik ve felsefi arka plan muzik tercihleri hakkindaki arag-
tirmalarin esasen tiplestirici bilgi paketleri ve kategoriler elde etmeye yonelik
karakterini gormemizi saglayabilir. Buradan hareketle ne dinliyorsak oyunz
ifadesini neyi, neden dinlemiyorsak oynz seklinde gesitlemek mumkun olabi-
lir. Cunk® tercih edilen kadar, tercih edilmeyen muziklerin de dikkate alina-
bilir bir temsil yetisi oldugunu soylemek gerekir. Ornegin, arabesk disinda
her seyi dinlerim diyen bir kisi arabeski muzikal agidan en arka vagona atarak
kulturel bakimdan yuksek bir sinifa konumlanmaya calismakta ve arabesk
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muzigi cok guglii ve yaygin bir gostergeye donusturmekte, sosyolojik bakim-
dan ayrim gucunu arttirmaktadir. Bu ayrintilari G. Simmel’in gundelik ha-
yata odaklanan sosyolojisinde de gorebiliriz. Simmel’in modern hayatin gun-
delik deneyimlerinde bireylerin anlik, tesadufi ve gegici kargilasmalarini ana-
liz etmesi, hayatin fragmanlarina ve ayrintilarina odaklanmasi deneyimlerin
0zUnt ve yapisini anlamakta kullandigi bir yontemdir (Bagdaner, 2018). Bag-
daner’in (2018: 79) ifadesiyle Simmel’e gore;

..Toplumsal ortam bireyi tamamen kusatmaz. Burokrat sadece burokrat,
isadami sadece isadami degildir, yani gundelik hayatta bireyin toplumsal
eylemi sadece basit bir rolu yerine getirmekten ibaret degildir. Genelde
toplumsal etkilesim icindeki bireylerin kargilikli eylemlerinden bundan
fazlast mevcuttur.

Yukaridaki ornekteki gibi, 0gretmen sadece ogretmen degildir. Yuksek
egitimli bir egitimcinin, Bourdieu’nun Ayrim’inda belirtildigi gibi, surekli J.
S. Bach’in Egit Duzenli Klavyesi’ni dinlemesi beklenemez. Kisi mutlaka
bagka muzikler de dinlemekte ya da muziklere maruz kalmakta ve onlara
kars1 belli duzeyde olumlu ya da olumsuz tepkiler gelistirmektedir. Ote yan-
dan Fransa’da yuksek egitim gormusg bir kiginin kulturel sermayesinin Tur-
kiye’deki mevkidagina paralel olmasi gerekmedigi gibi, tersi de beklenemez.
Ornegin, Turkiye’de 1y1 bir hakim ya da cerrahin surekli olarak J. S. Bach’in
Esit Duzenli Klavyesi’ni dinlemesini beklemenin utopikligi/gereksizligi or-
tadadir. Keza, 1979 Fransa’sinin da artik ayni olmadig duguntuldugunde Bo-
urdieu’nun J. S. Bach dinleyen yuksek egitimli kitlesinin yerini dolduranlarin
gunumuzde ne dinledigi merak konusudur. Dolayisiyla, sadece belli bir mu-
zik turl ve mesleki kimlik arasinda yapilan bu duragan ve anakronik eglestir-
menin butuntn sadece bir pargasi oldugunu ve propagandist bir bakisa hiz-
met ettigini, Bourdieu’nun boyle bir niyeti olmadigini belirtmekle birlikte,
butunun geri kalan parcalarinin sansurlendigini belirtmek gereklidir.

Insanlarin ne tr muzik dinlediklerini arastirmak ve bunlar1 kisilik ozel-
likleri, egitim, zeka, gelir seviyesi vb. degiskenlerle iliskilendirerek siniflama
anlayiginin istatistige dayali pozitivist/determinist psikoloji/egitim paradig-
masinin getirdigi kanonik bir yontem zorlamasinin disinda, bir kulturel hi-
yerarsi malzemesi olarak kullanildigi da goruyoruz. Ote yandan; muzik ter-
cihleri konusundaki aragtirmalarin buyuk oranda bati merkezli bir karaktere
sahip olmasi, aragtirmalarda belirli muzik turlerinin agirlikh sekilde kullanil-
masi ve egitim, zeka, gelir duzeyi vb. degiskenler bakimindan avantajh du-
rumdaki kigilerin bat1 kokenli muizikleri (klasik muzik ve caz gibi) tercih et-
meye egilimli olmasi gibi tiplestirilmis bilgiler de siklikla kargilastigimiz ve
artik sagirmadigimiz bulgular arasindadir.
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Miizikte Gelisme ve ilerleme Kanonlarinin Normatif Kiiltiirel Gorececilik Acisindan

Nahifligi

Kulturel gorececilik turlerinden biri olan betimleyici gorececilige gore in-
sanin sosyal ve psikolojik ozellikleri kultur tarafindan uretildiginden, insan
gruplar1 arasinda sosyal ve psikolojik ozelliklerdeki degiskenlik kulturel de-
giskenlige bagl olarak gorecelidir (Spiro, 2015: 160). Bu yuzden evrensel ola-
rak kabul edilebilir pan-kultirel standartlarin olmadigini belirten Spiro’ya
(2015: 161) gore farkl kulturlerin gorece degeriyle ilgili yargilarin tamu et-
nomerkezci oldugundan bunlarla ilgili olarak varilabilecek tek gegerli norma-
tif yargi hepsinin egit degerde oldugudur. Bu baglamda, normatif kulturel go-
rececilik baglaminda betimleyici Gnermeler bilimsel bakimdan dogru-yanis
boyutunda ele alinirken degerlendirmeci onermeler deger, tercih ve benzeri
secimler bakimindan 7yi-kotiz boyutunda ele alinir (Spiro, 2015: 162). Boylece
normatif kulturel gorececilik biligsel ve ahlaki gorececilik seklinde tanimla-
nan iki alt boyuttan olugsmaktadir (Spiro, 2015: 162). Bu ¢ergceve muzigin ge-
lismis-ilkel seklindeki tasnifinin tim soyutluguna ragmen ahlaki (estetik/du-
yussal) gorececilik iginde tanimlanabilir oldugunu dugundurtse de, Klasik
Bat1 Muzigi ve diger muzikler arasinda yapilan kiyaslamanin, rasyonel olma
adina, kulturel normatif gorececiligin diger boyutu olan bilissel gorececilik
alanina kayarak ahlaki/estetik zeminden ¢iktigini gostermektedir. Ornegin
Cumbhuriyetin ilk donemlerinde ¢oksesli ve modern bir muzige gegmemiz
gerektigine iligkin dustincelerin temeline yerlegen kulturel evrimei bakigta bi-
limsel miizige dogru yapilan makas degisikliginin ¢cok sayida kaniti vardur.
Konservatur mudurt Yusuf Ziya Bey’in musikinin fenninde milliyet olamaz,
ciunkir thim fen beynelmileldir, Halil Bedi Yonetken’in fen olmak itibariyle
onun (bati tekniginin) Tirk’n Fransiz’i yoktur, beynelmileldir ve Peyami
Sefa’nin (polifoni) miisbet (pozitif) ilim ve hendese (geometri) kafasidir
(Ayas: 2014: 171-172) ifadeleri cok sayidaki ornekten bazisidir. Bu tur kultu-
rel evrimei goruslerin temel hedefi; mevcut kultur ve sanatimizin ilkel oldugu
savindan hareketle, modernlesmek ve gelismek adina batinin matematige ve
bilime dayali muizik tekniginin ustunluguni kabul etmek ve bu teknigi kendi
muzigimize uygulamakur. Goruldugu gibi Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
muzik devrimini megrulagtirma girigimleri normatif kulturel gorececilikteki
ahlaki/estetik degerlerin bilimsel olma adina biligsel degerler tizerinden agik-
lanmasi stratejisine dayanmaktadir. Bugunku elestirilerimize dayanak tegkil
eden teorik/kavramsal repertuarin o donemde hentiz ortada olmadig: dugsu-
nuldugunde normal kargilanmas: gereken bu dugsunce ikliminin 90’lar ve
hatta 2000’ler sonrasinda da aynen kabul edilmesi ve kanoniklegtirilerek kul-
turel ikiliklere malzeme yapilmasi normatif kulturel gorececilik bakimindan
zaman i¢inde pek de saglikli degerlendirmeler yapamadigimizi gostermekte-
dir.

Antropolojinin ABD’de yerlesmesini saglayan ve modern antropolojinin
kurucusu kabul edilen F. Boas ve takipgileri sosyal ve kulturel evrim yaklagi-
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mini reddetmekle kalmamus ilerleme fikrinin kendisine de kars1 gikmiglardir
(Spiro, 2015: 168). Ilerlemenin bir deger yargisi oldugundan ve degerlerin de
kulturel agidan goreceli oldugundan bahseden Spiro (2013: 168) batili kultur-
lerin ilkel kulturlerden daha gelismis ve bu nedenle daha ustun oldugu yargi-
sinin sadece batili etnomerkezciligin bir ifadesi oldugunu belirtmistir. Nor-
matif kulturel gorececiligin sosyal ve kulturel evrimin evrensel gegerligini
destekleyecek argumanlara karg1 ¢ikmasi 19. yy antropologlarinca yayginca
kabul gormemisti. Cunkt bu bakis, kendilerine ait Viktoryen kulturun 6n-
ceki (ve sonraki) butun kulturel asamalardan ¢ok daha geligsmis olduguna ilig-
kin ilerleme kurami (Spiro, 2015: 168) bakimindan tehdit ediciydi. Insanlkigin
psisik birligine, amprik kulturel genellemelerin ve yasavari kulturel kuramla-
rin gegerligine inanan M. Herkovitz (Spiro, 2015: 168) tarzi antropolojinin
40’11 yillara damga vurdugu dusunulurse yeni Turk Muzigi’nin de insanligin
miizikal agcidan estetik birligine dayanmasi geregi tartigilmaz bir gereklilikti.
Bu estetik ve psisik birlik dayatmasini igeren modernist idealizmin yaratmaya
calistigi seylerden biri de evrensel bir kultur idi (Scott, 1990). Bizdeki kulturel
elitistlerin buyuk oranda dahil oldugu bu modernist idealizmin ¢okugsu
Scott’a (1990) gore Bat1 Sanat Muzigi’ni bitmeye dogru goturmus ve Beetho-
ven’in tum insanliga seslenen mirasinda somutlagan estetik degerleri prob-
lemli bir hale getirmigtir. 19.yy’da etkili olan muzigin msanlastirici gincin ve
yuksek sanatin wygarlastirici etkisini elestirirken Scott’un (1990) verdigi or-
nek ¢ok acikur: Uygar ve yitksek zevkli Nazi subaylar..

Gelismekte olan ulkeler taniminin sadece ekonomik gostergelerle sinirl
tutulmayip, kulturel trin ve iretim bigimlerini de iceren genis bir sahay1 ige-
recek sekilde tanimlanmasi da bu klasik antropoloji geleneginin izinde kultu-
rel hiyerarsiler kavraminin dogmasina neden olmugtur. Bunun sonucunda
ekonomik agcidan gelismemis ulke ve toplumlar otomatik olarak kulturel ba-
kimdan da alt siralara konumlandirilmistir. Gelismemis ya da gelismekte olan
ulkeler de careyi gelismigleri model olarak kiltiirel devrim yapmakta bul-
muglardir. Bu durum kulturun tek pargali, birbirinden ayrilmaz pargalarin
butuntunden olusan bir yap1 olarak gorulmem ve topyekun duguk ya da ust
olarak tanimlanmasini igeren hatalar zincirini de baglatmaktadir. Ornegin, so-
gan corbasi sadece Fransa’ya ait oldugu i¢in pahali restoranlarda yer almakta;
tarhana ise yerel, gunluk ve 0zelligi olmayan siradan bir ¢orba imaji ile eti-
ketlenmektedir. Fransiz sogan ¢orbast ile tarhana ¢orbasi arasinda kulturel
deger ve corbanmin corbaligi agisindan bir farklilik olmamasina ragmen; ureti-
len fark olgutu lezzet, gida degeri vb. ol¢utlerin diginda smnifsal olup, yuksek
kulture ait olmak adina yapilan bir ayrimdir sadece. Benzer sekilde, ¢cok sa-
yida yabancinin favori yemegi olan kebap Turkiye’de yer yer Bourdieu’nun
(2017: 703) ifadesiyle begeni hiyerarsisinde dusuk olani tanimlamak igin i¢
organlarla baglantili sekilde igreng, tiksindirici, sogan kokulu gibi reddedici
ve otekilegtirici imalara maruz kalmigtir. Bu noktada yuksek kulture ait ol-
manin o denli kolay olmadigini ve simif atlama derdindeki kiginin baglangi¢
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noktasinin oncelikle alt kultur urununt diglamak ve itibarsizlagtirmak oldu-
gunu belirtmek gerekir. Kebabin bagina gelen de budur. Ote yandan,
Adana’da yapilan bir aragtirmada tuketicilerin kebap restoran: tercihinde egi-
tim ve gelir duzeyinin 6nemli oldugu gorulmustur (Canoglu ve Bally, 2018).
Issiz kategorisindeki tuketicilerin kebap restorani tercihinde diger meslek
gruplarina gore herhangi bir kalite beklentisinin olmadig: anlagilmigtir. Igsiz-
lerin en ¢ok ayristigi meslek grubunun kamu personeli olmasi bu sonucu gelir
duzeyi agisindan yorumlamay da kolaylagtirmaktadir. Buradan hareketle ke-
bap sevenler arasinda da kaliteli ya da siradan kebap¢1 ayrimini saglayan bir
takim kulturel ve ekonomik sermaye altyapilarinin igledigi gorulmektedir.
Benzer sekilde futbol takimi tutmak ve tutmamak da sosyal siif ayri-
minda bir gosterge olarak etkilidir. Genel bir kani olarak futbol severlerin ve
futbolcularin cahil oldugu, siyaset ve ig dunyasinda sugla iligkilendirilmig
isimlerle yakin dostluklar1 ve 0zel hayatlarindaki sansasyonlar takim tutma-
maya gerekge olarak gosterilebilmektedir. Yuksel (2015) futbolun Turkiye’de
okul bitirmemis ve ilkokul mezunlarinin en ¢cok yapmayi arzu ettigi sporlar
arasinda yer aldigini belirtmistir. Aragtirmaya gore egitim duzeyi arttik¢a fut-
bola iligkin arzu da azalmaktadir. ANDY-AR aragtirma sirketinin 2016 y1-
linda Turkiye ¢apinda 2.145 kisiyle yaptig1 arastirma sonucunda futbol takimi
tutmayanlarin orani sadece %2.5 olarak belirlenmigtir. Takim tercihinde de
ailenin % 30.6 ile en etkili kurum oldugu gorulmustur.” Aym takimi tutan
kisilerin ekonomik, kulturel ve sinifsal farkliliklarini agip ayni sosyal statude
birlesmesinin bir sonucu olan taraftarlik olgusunun reddi yuksek sosyal sta-
tuye bir sekilde goz kirpmak olarak gorulebilir. Bunlarin hepsinin uzerinde
hyper-class bir sosyal sinifa girisin kodu da boylelikle uretilmig olmakla bir-
likte bu soyut sinifin bir mensubu olarak kiside tatmin duygusu da uretebilir.
Tum bu orneklerde tiksindigini soyleyen kisinin aslinda kebab: sevip sev-
medigini, ya da takim tutmayan kiginin gizli sekilde maglari takip edip etme-
digini bilmek oldukga kisisel bir alan i¢inde kaldigindan zorlagmaktadir. An-
cak burada onemli olan davranigin kendisinden ¢ok davranisa/begeniye yo-
nelik tutum ve bunun bir sosyal sinifa aidiyetin gostergesi olarak beyan edil-
mesidir. Beyanin davranig1 golgelemesiyle yaratilan yanilsama sonugta gerge-
gin Otesinde paralel bir gergekligi Uretmekte, davranig ve tercihlerin kendisin-
den ¢ok begenilerin nasil ve neye gore hiyerarsilendirildigi gibi sosyolojik bir
meseleye dikkati cekmektedir. Dolayisiyla, muzik bagta kultur urunlerinin
tercihiyle ilgili olarak onemli olanin davranigin kendisinin degil beyan olabi-
lecegini belirtmekte yarar vardir. Beyanin davranig1 yani gergek tercihi gol-
gelemesinde egitim ortaminin ve ona ait kulturun idealize ettigi streotipler
onemli rol oynar. Catigmanin kurumsal tarafini olugturan bu yapinin kargi-
sinda yer alan gundelik hayat deneyimleri (tercihleri) ise cogu zaman beyan

7 https://www.haberturk.com/spor/futbol/haber/1210919-turkiyenin-en-kapsamli-
taraftar-arastirmasi
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edilmeyen ve gizlenen gercekligin uzantilar: olabilir. Kiginin aldig1 egitim ve
yetistigi cevreye uygun olmayan tercihlere sahip olmasi bahsettigimiz top-
lumsallagma stirecinde Simmel’in ifadesiyle apriori bilgilerin otelenmesi anla-
mina geleceginden birey agisindan gizlenmesi gereken hususlara dontgebilir.
Bu noktada kargimiza kulturel sermaye inga cephesi (okul ortami vb.) ile ya-
sam tarzinin sekillendigi gundelik hayat ortami arasindaki catisma ¢ikmakta-

dir.

Tiirkiye’de Killtiirel Sermayenin Catismaci Karakteri

Kisinin formal egitim ortami i¢inde edindigi kulturel aligkanliklari, deger-
leri ve tercihleri yagam pratigi/tarz1 (habitus) icinde surdurerek edindigi kul-
turel sermayesindeki butunluk temelde formal egitim ve sosyo-kulturel or-
tamlar1 arasindaki iligkinin sturekliligine dayalidir. Ancak, kulturel sermaye
kavraminin iki bilegeni formal egitim ve sosyal yagam pratikleri (terbiye, iti-
bar, sayginlik vb.) olarak habitus iligkisinin Turkiye’deki iglerligi Bour-
dieu’nun kuramsallagtirmasindaki simbiyotik iligkiye zit olarak guglu bir ¢a-
tisma goruntusu ¢izmektedir. Arun’a (2014) gore, habitus yillarca suren for-
mal egitim ortamlarinin etkisinden ote aslinda aileye dayali, kusaklar icinde
aktarilan bir sinifsal terbiyenin kendisidir, yagam tarzidir. Bu noktada Tur-
kiye’de formal egitim ortamlarinin inga ettigi kulturel sermaye ve kiginin
kendi yagam tarzina denk gelen kulturel sermayesi arasinda bir ¢catigma goz-
lenmekte ve Arun’un ifade ettigi toplam kulturel sermayenin gorunurlugunu
guclestirmektedir. Okulda inga edilmek istenen, hatta empoze edilen istendik
yonde davranig tasarimlarinin (bilgiler, degerler, begeniler, tercihler, aligkan-
liklar vb.) kisinin okul digt yagsam ortamindaki pratik ve degerlerle bircok
noktada ortigmemesi Arun’un (2014) ifade ettigi Turkiye’deki kulturel ser-
maye esitsizligine eklenebilecek bir olgudur. Soyle ki, kulturel sermaye bi-
riktirme agisindan avantajli durumda olan, 0zel okulda Klasik Bat1 Muzigi
ornekleri ile egitilen ve Istanbul’da yasayan varlikli bir ailenin ¢ocugu okul
dig1 ortamlarda, bu birikimin tamamen diginda, Urfali babasinin yerel kultu-
rune dayali muzik tercihlerinden olugan bir muzikal habitusun i¢inde var ola-
bilir. Aslinda kulturel hepgilligin ontinti agan bu ortam kulturel sermaye esit-
sizligine degil, mikro duzeyde kulturel sermaye insa surecinin Turkiye’deki
catismaci karakterine bir ornektir. Kulturel sermaye birikimi agisindan avan-
tajli konumdaki biri bile bu ¢atigmanin iginde kalacaktir. Dolayisiyla Tur-
kiye’de sinifsal ayrimin onemli bir gostergesi olarak formal egitim i¢inde
inga/empoze edilen muzik ve muzik begenisinin sosyo-kulturel yapidan uzak
karakteri kulturel sermayenin iki ana bileseni olan formal egitim ve habitus
arasindaki butunselligi ve surekliligi yaratmaktan uzak olup, cogu zaman egi-
tim ortamlarindaki hedefleri bir tahayyule donusturmektedir. Bu tahayyulun
teshisinde Bourdieu’nun Marksist teorideki Kant’¢1 bakisa yonelttigi elegtiri
oldukga islevsel olacaktir. Bourdieu, teorik varolustan pratik varolusa olim-
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citl sicrama (Cegin ve Goker, 2017:13) ifadesiyle Marx’in entelektuel/politik
etkinin topluma yayilir yayilmaz guglu bir etki haline gelecegi yonundeki te-
orisine karg1 ¢ikarak, kagit uzerindeki siniftan hakiki sinifa siyasal bir mobi-
lizasyonla (Cegin ve Goker, 2017:13) bile gegcmenin gu¢lugunt vurgulamigtir.
Boylelikle teorinin etkisiyle inga olan teorik siniflar metaforunu Turkiye egi-
tim sisteminde istendik yonde davranis degisikligi hedefinin 6znesi konu-
mundaki kulturel sermaye siniflarini tanimlamak i¢in de kullanabiliriz: ev-
rensel bir estetige sahip tabayyul edilmis kiltirel sermaye sinifi.

Begenilerde Evrensellestirici Tekellestirme

Klasik antropolojideki insanhigmn psisik birligi ulkusunun muzikte tum in-
sanlik¢a paylagilan bir muzikal zevk ve begeni tahayyulu izerinden evrensel-
lestirilmesi tek tip¢i, birci bir muzik begenisinin kultur otesi bir anlayigla da-
yatilmasina neden olmus, gercekte isleyen begeni aglarinin bulandirilmasina
dek varmigtir. Bu dayatma kimi zaman oyle bir hale gelir ki, bu yuksek muzik
zevkinin propagandasini yapan kitle bile kendi ¢izdikleri muzikal begeni ger-
cevesinin i¢ine hapsolarak, bagka bir muzik turuyle iligki kurmakta zorlanir,
kursa bile wygunsuz olacagindan dile getiremez hale gelir. Epistemik cemaat
kavramindan hareketle esterik cemaar diyebilecegimiz bu kitlenin konser sa-
lonlarinda daima belirli bir repertuari dondurmesi bahsettigim hapsin bir
gostergesi olabilir. Bu hapsin bahanesi olan evrensel miizik idealinin sinirla-
yici karakterini analizde Bourdieu’nun evrensellestirici tekellestirme ve me-
denilestirici gaspin muglaklhigi gibi kavramlar1 oldukea yararli olacakur.

Evrensellik ugruna olup bitene gergekei (sosyolojik) yaklasmak yerine ev-
rensel etik idealler (?) ile yaklagsmak, bireysel ya da kulturel yorumlarda bu-
nun etkisiyle olan: degil olmas: gerekeni soylemeye dek varan bir tahakkumu
ise kogsmak olsa olsa bu evrensellestirici tekelin bir etkisidir. Bourdieu’nun
(2016: 150) ifadesiyle evrenselin tekeli ancak onu elinde bulunduranlarin ev-
renselligin nedenlerine, dolayisiyla da evrenselci bir egemenlik temsiline bo-
yun egmeleri pahasina elde edilebilir. Buradan hareketle evrensel bir muizikal
tekelin kanonlagmus repertuarini seslendiren muzisyenler, o ¢cizgide eser ver-
mek zorunda kalan besteciler, o muzigi 6gretmek zorunda olan ogretmenler
ve o muzigi 6grenmek zorunda olan 0grenciler bu evrensel tekelin sinirlarina
boyun egen kitleyi topluca olusturmaktadir. Begeni kitlesi olmanin otesinde
belirli bir kulturun tagtyicisi gibi iglev goren bu kitlede Gramsci tarzi hege-
monyanin rizasini da gorebiliriz. Gonullu bir mensubiyet, yuksek bir sadakat
ve bagka bir muzige gonul vermeme gibi soyut baglliklar bu rizanin goster-
geleridir. Burada ilging olan muzik egitiminin bu tekellestirici evrensel ideali
pozitif anlamda, bir olumlama i¢cinde sunmasi, bir bagka deyisle propaganda-
sint yapmasidir. Ancak, bizdeki tarihsel arka plana bakildiginda gorulebile-
cegi gibi, bu evrensellestirici tekel nihayetinde medenilestirici gaspin muglak-
ligina dontigmekten kacamamustir.
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Simdi de biraz bu kavrami acalim. Medeni, medenilesmek, cagdaglagmak
gibi kavramlarin ne anlama geldigi bilim, kultur ya da sosyoloji tarihi gibi
sahalarin verilerinden ziyade, siyasi ve ideolojik agidan birer slogana dontusge-
rek muglaklagmigtir. Yol, kopru, sehir alt yapisi gibi teknik gostergelerin yan
sira belirli incelmis davranis ve zevklere sahip olmay1 da igerecek sekilde ge-
nigleyen medeni olma ulkust kagit tizerindeki siniftan gercek sinifa gecisin
bir aygit1 oldugunda ancak teorik bir ideali temsil etmeyle yuz yuze kalacak-
tir. Bourdieu Marksist anlayis1 kagit tzerinde teorik siniflar yaratmasi ve
bunlar: seferber edilmis/olmus gercek siniflar ile esitlemesi nedeniyle elestir-
mis, ozunde sembolik bir mucadele olarak siniflandirma miucadelesinin, bir
toplumsal dunya gorusunu dayatmak ig¢in varilan bir nokta oldugunu belirt-
mistir (Cegin, 2018: 412). Dolayisiyla medenilegme ve ilerleme ugruna belirli
bir dinya gorust ile kagit Uzerinde tasarlanan siniflarin kendine 6zgu dun-
yalarinin (umwelt) degisimi medenilestirici gasp1 agiklar. Muglaklik ise tasa-
rinin ne denli kusursuz planlansa da teoriden pratige gecisin dogasindaki bir
takim sapmalar, beklenmeyen tepkiler ve tercihler nedeniyle aksamasindaki
durumlar1 tanimlar.

Bourdieu’ya gore ayrim’daki (distinction) temel tez sudur: bir uzamda var
olmak farkl olmak demektir (Cegin, 2018: 411). Var olan seyler arasindaki
fark dogal bir ayristiric1 0zellik olmakla beraber biligsel ya da toplumsal ge-
malarin ¢aligma stratejisinin de altinda yatarlar. Buna gore bir kiginin iki re-
sim arasindaki farki gormesi, kavramasi, ayrigtirmasini saglayan algilama ka-
tegorileri, siniflandirict semalarla, bir begeniyle yukludur (Bourdieu, 2006:
22-23’den akt. Cegin, 2018: 411). Dolayisiyla begeninin iligkisel bir ag sistemi
degil, temelde determinist bir ayrigtirma, siniflama aygiti olarak gordugu islev
toplumsal agidan o denli buyutulen bir isleve dontugmustur ki, kisilerin be-
geni ve tercihleri bakimindan nerede toplandiklari birer ehliyet gostergesi
gibi algilanir olmugtur. Bourdieu unlt Ayrim’inda (2017) begenilerin birer
ayrim gostergesi olusuna iligkin ¢ok sayida ampirik veriye yaslanmakla bera-
ber begeni ve sinifsal ayrim arasindaki iligkiye ait derin sosyolojik yorumlar
gelistirmigtir. Ayrim’in amprik verilerden hareketle devasa bir yorumla de-
rinlesen karakteri kisaca 0zetlenmeye calisilirken kimi zaman deforme edil-
mistir. Ornegin, North ve Hargreaves (2008) Bourdieu’nun begenilerimizin
sosyal arkaplanca belirlendigini iddia ettigini belirterek konuyu oldukga da-
raltmiglardir. Bu yaklasim Anglo-Sakson 0zetleyici bilim anlayiginin bir yan
etkisi olmakla beraber Bourdieu’nun meseleleri tartigmada kullandigi kav-
ramsal repertuart digarida birakarak konuyu pozitivist aragtirma bulgularina
baglar. Bourdieu’nun analizlerinde karsimiza ¢ikan egitim ya da gelir duzeyi
agisindan hiyerargilendirilmis siniflarin bu literatur i¢inde begen: kitlesi (taste
public) olarak tanimlandigini goruruz. Bu kitleler begeni ve estetigin stan-
dartlarin ve degerini gosteren (Fox ve Wince, 1975: 199) begeni kulturunun
failleri olarak tanimlanir. Bu anlayisla ¢aligan aragtirmacilar toplumu begeni-
leri agisindan siniflamaya ve her bir sinifi belirli 6zellikleri iizerinden isim-
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lendirmeye meyil etmislerdir. Dahasi metodolojik bakimdan ¢cogunlukla po-
zitivist olan bu aragtirmalar begeni ve tercihleri kisilerin beyanina dayanarak
aldig1 icin, evrensellestirici tekelin ya da sosyal pozisyona uygunlugun zorla-
mastyla olan: degil olmas: gerekeni beyan etmek gibi bir risk faktorunt yuk-
sek duzeyde igerip yine gercek begeni kitlelerine degil, kagit Uzerinde inga
edilmis teorik begeni kitlelerine igaret etmektedir. Dahasi gercegi degil, ger-
ceklesmesi beklenen tahayyiliin resmini ¢ikaran bu arastirma geleneginde ta-
nimlanan siniflar da oldukga dikkat cekicidir: yirksek kiltivr, ist-orta kiltir,
alt-orta kiltir, alt-kaltivr ve yar: halk alt kiltinr (Gans, 1974).

Bu farkli sosyo-ekonomik gruplarin tanimlanmasinda da, Bourdieu’dan
ilhamla, egitim durumu yani kisilerin entelektuel/kulturel sermayeleri rol oy-
namugtir. Klasik muzik, North ve Hargreaves (2008) dahil, muzik begenisi ve
tercihi hakkinda aragtirma ve tartisma yurutenlerce en temel toplumsal sinif
ayrim malzemesi olarak kullanilmigtir. Hatta klasik muzik konserine gitmek
daima daha egitimli begeni kitlelerine atfedilmis, yuksek egitim ve yuksek
kultur arasinda guglu bir kanonik iligki kurulmugtur. Ornegin, ABD’deki yo-
netici memurlarinin %140 ve yoneticilerin %181 son bir yil i¢inde klasik
muzik konserine gittigini ifade etmigken, bu oran uretim bandinda ¢aligan
vasifsiz is¢ide %4’e dusmektedir (DiMaggio ve Useem, 1978). Dolayisiyla
klasik muzik konserine gitme-gitmeme davranigi gibi sosyo-kulturel, felsefi
ve psikoloji agilardan tartigilabilecek bir tercih bir anda sosyolojik bir simif
gostergesine donusturulmektedir. Isci sinifinin yani popularis’in duguk zev-
kini belgeleyerek burjuva gelenegine selam gonderen bu tur aragtirmalarin
kargisina konumlanan Ingiliz Kultarel Calismalart’nin ¢izdigi anlamac: bakig
populer kultur izleyicisinin de kendine 6zgu bir alimlama ve anlam dunyas:
kurabildigine (¢cok da sasirtict olmasa gerek) iligkin yorumlari ile muzik be-
genisine yonelik siniflayict aragtirma geleneginin yontem ve igerik bakimin-
dan prestijini sarsmugtur.

Klasik muzik dinlemenin yuksek kultur ve begeni gostergesi olarak eti-
ketlenmesi ve bunun bati-dig1 toplumlara bir gelismiglik simgesi olarak em-
poze edilmesinin kabult sonucunda gordugumuz 6z-oryantalist tutumlarin
bizde en somutlagtigi saha kugkusuz muzik egitimi olmugtur. Cumhuriyet
Donemi ile birlikte tamamen batili bir anlayisa burunen muzik egitimi ve mu-
zik 0gretmeni yetigtirme gelenegimizin en onem verdigi boyutlardan biri mu-
zik begenisi olmugstur. Hatta muzik begenisi Turkiye’de muzik egitiminin
onemli boyutlarindan biri olarak tanimlanmigtir (Gunay ve Ozdemir, 2003:
77). Detaya girmeden once, muzikal begeni ve tercihlerin ideoloji, siyaset,
cevre, mufredat ve 0gretmen gibi dig faillerin muidahalesi ile bicimlenebildi-
gine iligkin temel varsayima, ya da genel ifadeyle inanca, dikkat ¢cekmek ge-
rekir. Ilkogretim duzeyinde tanimlanan muziksel begeni egitiminin amaglar:
arasinda ilk madde tizm miizik tiurlerine ve cesitlerine acik olabilme seklinde
formule edilip miizikal bir omnivor hedefleniyor goruntusu ¢izilse de yedinci
maddedeki giderek daha seckin miizik orneklerine yonelebilme hedefi asil ni-
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yeti 0zetlemistir. Ogrencinin her muizigi tanimasini ama eninde sonunda se¢-
kin olana yonelmesini arzulayan bu amag listesinin gergekgiligi bir yana, nasil
denetlenecegi ve nasil degerlendirilecegi gibi egitimsel zaaflar1 da ortadadur.
Ayrica seckin olan turlerin ne olduguna iligkin herhangi bir agiklama getir-
meyen amag listesinde bulunan miszikle doruk yasantilar gecirebilme, mii-
zikle yicelmeyi 6grenebilme gibi muglak, kisisel alana dahil edilebilecek, 6g-
retilebilirligi ve ogrenilebilirligi tartismali hedefler Kant ve Hegel izindeki
Alman idealizmini ve B. Reimer’in Estetik Muzik Egitimi felsefesini ¢agris-
turmaktadir. Alman idealizminin ve Frankfurt Okulu’nun simge ismi
Adorno’ya yaslanan bu gorusler elbette fikri ve entelektuel bakimdan saygiy:
hak etmekte ve tartismanin guglt bir kanadini olusturmaya muktedirdir. An-
cak bu noktada sorun, egitim camiamizin ¢ok buyuk bir kisminin mevcut go-
ruslerinin Alman idealizmi ve Adornist egilimde olduguna iligkin bir farkin-
dalik icinde olmamasidir. Gorus ve yazilarinin higbir yerinde bu arka plana
detayli sekilde atifta bulunmamig olmalari mecburen boyle duguinmemize yol
agmaktadir. Bu arka planin asil kaynaklarina degil de, zamanin egitimci ve
akademisyenlerine yapilan auflarla gerek etik gerekse de anakronik bir gar-
pitmanin sergilendigi de agiktir.

Miizikal Yarginin Yargilayicisi Olarak Tiirkiye’de Miizik Egitimi ve Moral Panigi

Miuzik begenisinin ingasindaki cok boyutlu, karmagik yapiya iligkin arka
plan muzik egitimi literaturumuzde bir ¢irpida gormezden gelinerek tama-
men muzik ogretmenine yuklenmigtir. Ornegin, Topalak (2013: 114) toplu-
mun genel muziksel begenisini olugturmak, gelistirmek ve degistirmek gore-
vinin muzik 0gretmenine ait oldugunu belirtmigtir. Imik ve Donmez (2017:
126) ise muzik begenisinin kugtuk yaglarda olustugunu ve bu yuzden evrensel
mitzik egitiminin bu yaglarda verilmesi gerektigini ifade ederek muzik ogret-
menin gorev sahasini genigletmigtir. Tanriover ve Tanriover (2015: 555) ¢alg:
egitimi yoluyla 0grencinin yetenegini gelistirecegini, muzikle ilgili becerile-
rini zenginlestirecegini ve muzik begenisini yuksek bir duzeye ¢ikarmaya ca-
lisacagini belirterek konuyu ¢algi egitimi sahasina gekmigtir. Kimi aragtirma-
larda muzik 6gretmenligi 0grencilerinin klasik muzik disinda muzik turlerini
dinlediginin anlagilmasi tarafgirligi megrulagtirici bir strateji olarak moral pa-
nik® tur bir tepkiyle kargilanmistir. Moral panik toplumun/cemaatin deger-
leriyle ortugmeyen ve tehdit olarak algilanan bir olay ya da davranigin pa-
nikle, hizli sekilde, etraflica dugunmeden, abartilarak yoldan cikma, yozlasma
olarak adlandirilmas: ve otekilegtirilerek itibarsizlagtirilmasidir. Ornegin,
Ozdemir ve Can (2019) tarafindan yurutulen bir aragtirmada cogunlugu Gu-
zel Sanatlar Lisesi mezunu olan muzik ogretmenligi 6grencilerinin %67,7’si-
nin dinlemeyi en sik tercih ettikleri muziklere kisisel ilgi ve meraklari ile yo-

$ Daha fazla bilgi i¢in bkz. Cohen, S. (2011). Folk Devils and Moral Panics. Rout-
ledge.
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neldigi ortaya ¢ikmugstir. Yazarlar bu bulguyu okulda (GSL’de) verilen egiti-
min ogrencilerin muzik begenilerini etkile(ye)memis olmasina baglamig ve
olumsuz sekilde yorumlamiglardir. Ogrencilerin sadece %12,7’sinin klasik
turlerde muzik dinlediginin anlagilmasinin ardindan yazarlarin yorum ve
onerileri bizdeki muzik egitimi ve muzik 6gretmeni yetistirme geleneginin
gunumuzde yasadigi hayal kirikligini ve moral panigini ozetler niteliktedir:
Ogrencilerin egitim sureglerinde ve mesleki hayatlar: suresince egitimini
verecek olmalarina ragmen Klasik Bat1 Muzigi, Turk Sanat Muzigi ve Turk
Halk Muzigi dinleme oranlarinin duiguk olmasinin nedenlerinin aragtiril-
masi ve bu yonde iyilestirme ¢aligmalarinin yapilmasi... THM, TSM, Kla-
sik Muzik igerikli derslerde dinlemeye daha ¢ok yer verilmesi, bu turlerin
belli baglt besteci ve yorumcularinin eserlerinin dinletilmesi, tanitilmasi,

taninmasinin bir ara¢ degil amag haline getirilmesi (Ozdemir ve Can, 2019:
386-387).

Muzik begenisi ve tercihlerinin ancak okulda muzik dinleyerek olugabile-
cegl gibi hegemonik ve simirli bir dugunce tarzina yaslanan bu oneriler, 0g-
rencilerin okul-dis1 (informal) habitus’larin1 gormezden gelerek geleneksel
egitim felsefesinin 0grenme surecindeki etno-merkezci kibrini devam ettir-
mektedir. Oysaki aldiklar: egitime ragmen ogrencilerin farkli muzik turlerine
yonelmeleri mesleki hayatlarinda muhatap olacaklari kitlenin muzikal begeni
ve beklentilerine uygun bir alt yap1 hazirliyor olmalar: seklinde gergekei bir
zeminden de okunabilirdi. Ayrica muzik begenisinin 18 yas sonrasinda bag-
layan bir egitim sureciyle domine edilecegi ve onceki sosyalizasyon suregle-
rinin onemsiz olduguna iligkin bir varsayima yaslanan aragtirmacilarin bu
sosyal degisimleri okumak yerine ait olduklari cemaati var eden kanonlarin
koruyucusu konumuna gecmeleri ve cemaatin ilkelerindeki olasi degisimler
adina endige duymalar1 dogaldir. Bu moral panik Adorno’dan alinan ilhamla
yozlagma olarak tanimlanarak kimi muzik egitimcisini anlamaci bir sosyal
aragtirmaci olmaktan ziyade, yargilayici birer kultur koruyucusu ve endigeli
modern haline getirmektedir. Elestirdigim bakis agis1 kendi habitus’u icinde
gayet anlagilabilir olsa da, yarattigi dustunce birikimi ile munferit olmanin
otesine gecip kanonlagsmak suretiyle sosyal gerceklige ve gundelik hayatin
epokhe’sine aykiri bir kulliyat olugturmaktadir.

Bir ilgi ve yonelimselligin nesnesi olarak muzik tercihlerinin de toplumsal
kokenli oldugunu dusundurten temel nokta muzik turlerinin verili paketler
seklinde bize sunulmasidir. Sunu ya da bunu tercih ederek bir sekilde bireyin
ilgisini yoneltecegi muzik turuniin toplumsal agidan belirlenmesi (en azindan
isaret edilmesti) bireyin toplumsallagma surecine uyumunda rol oynayacak bir
aygittir. Schutz’e gore (2018: 131) belirli bir toplumsal grupta gegerli olan il-
gililikler/tercihler grup-i¢i tarafindan sorgulanmayan bir yasam bigimi olarak
dogal bir gekilde kavranirlar. Yani, Istanbul’un varos semtlerinde dogan bir
cocugun 80’lerde arabesk, bugtinlerde de Turkge rap dinlemesi, kendisini bu
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muzikle ifade etmesi, Schutz un belirttigi ilgililigin ya da yonelimin/tercihin
dogal bir gekilde kavranmasidir. Ayni sekilde muzik ogretmeni olacak bir 0g-
renciden agirlikla dinlemesi beklenen klasik muzik (ya da caz muzik) ogren-
cinin igine dogdugu toplum yasantisinda (cogunlukla) dogal olarak yagayan
ve kavranabilecek bir tur olmadigindan bireyin icine dogdugu, Heideg-
ger’den ilhamla firlauldigi, toplumun verili olarak sundugu (onayladigy, ter-
cih ettigl) muzik turlerine yonelmesi dogaldir. Muizik 0gretmeni ogrencileri-
nin muzik tercihinin aragtirmaci tarafindan yadirganmasinin bir bagka nedeni
de muzik 6gretmeninin muzik (leri) 6gretmesi gereken bir kigi degil, bat1 kul-
turunun bir aktaricist olarak ¢agdas uygarlik yolunda eninde sonunda seckin
muzik turlerine yonelmesi ve toplumu da yoneltmesi yonundeki beklentinin
bir an i¢in de olsa bulaniklagmasidir. Muzik 6gretmenligi okuyan 0grencinin
gunluk hayat sosyolojisi bagka igeriklere sahip olsa da mesleki sosyalizas-
yonu onu gindelik ve siradan terciblerden uzak tutacak sekilde tasarlanmig-
tir. Bu yeni tasarima ve begeni listesine sahip olmamak dogal olarak yadirga-
nir.

Tekrar Schutz’e (2018: 131) donersek, bahsettigimiz ilgililiklerin/tercihle-
rin nufuz (yayilma) alani toplumsal olarak onaylamis ve elde edilmig bilgile-
rin bir unsuru olup ¢ogunlukla kurumsallagmistir. Iste, mensubu oldugu mu-
zik ogretmenligi toplumunun kurumsallagtirdig: ilgi/begeni listesinin diginda
bir tercihte bulunan, az da olsa iradesini eline alan ogrencilerin varligi soz
konusu mesleki toplulugun varolus felsefesi ve megruiyeti bakimindan tehdit
olarak algilanip moral panik duygusunu uretmektedir. Yoksa gercekten de
bir bireyin su ya da bu muzigi dinlemesine yonelik kaygi duymanin, bir eles-
tirl ya da oneri gelistirmenin estetik bir temeli yoktur. Mesele yine muzik
ogretmenliginin bizde temsil ettigi ideolojiyi savunmaya yonelik oldugun-
dan, bu tur ¢aligmalar1 bir muizikoloji ya da sosyal calisma 6rnegi olarak degil,
tarafgirligi mesrulastirici birer moral panik belgesi olarak degerlendirmek de
mumkundur. Esasen ahlak felsefesine ait iyi-kotu kavramlarinin sahip oldugu
normatif, kulturel, epistemolojik ve bireysel gorecelilige Schutz’in (2018:
170-171) fenomenolojisinden de bir katk: gelmistir:

Agirlik, iyilik ve kotuluk, pozitif ve negatif, kisacast degerlendirmenin
standartlar1 tasarimin kendisince olusturulmaz; tasari onceden var olan bir
referans cercevesine gore degerlendirilir...Bir secimin pozitif veya negatif
karakteri yalnizca bir ust seviyedeki sisteme istinaden pozitif veya nega-
tiftir. Bu tamamen bigimsel olan tanimlamanin amaci agisindan, ilgili kap-
sayict sistemin spesifik igerigiyle veya sozum ona mutlak degerlerin varo-
lusuyla ilgili herhangi bir varsayima gereksinim duyulmadig gibi, bizim
on-bilgimizin yapisiyla yani onun ag¢ikligi, somutlugu, belirsizligi vs., ile
ilgili herhangi bir varsayima da gerek yoktur. Bilakis, herhangi bir belir-
sizlik seviyesinde bile secim tekrar edilebilir. Gundelik yasamdaki aktor
agisindan bakildiginda, segcme surecinde yer alan tim unsurlarin tam net-
ligi, yani mukemmel bir rasyonellik imkansizdir...
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Bu minvalde muzik 0gretmenligi 0grencisinin farkli muzik tercihlerinde
bulunmasinin zegatifligine mensubu oldugu bir st sistem olan mesleki ce-
maatin genel kanaatince karar verilmis olmasi 6grencinin tekrarlanabilir mu-
zik tercihlerinin rasyonel ve mesru olmamasini dogurmaz, hatta mesleginde
bagarisiz biri olacaginin da bir isareti sayilamaz. Soz konusu muzik tercihleri
sadece wygun bulunmadig: icin wygun degildir. Bu haliyle bir muzik ogret-
menligi 6grencisinin muzik begenisinin yargilanmasi ve giyapta begeni liste-
lerine yonlendirilmesinin mesleki yeterlik kazanimi ya da sosyolojik bakim-
dan da bir zemini yoktur. Ote yandan; agirlikla populer muzikleri dinleyen,
ogreten ve yarigmalarda ogrencileri ile birlikte 6dul kazanan bir muzik ogret-
meninin bu durumda basarisiz sayilmas: gerekecektir. Bu tur bagarilara imza
atan ¢ok sayida okul, 6grenci ve muzik 6gretmeninin varligina ragmen arag-
tirmalarda hala tek tiplegtirici muzik begenilerinin parlatilmasinda Bour-
dieu’nun deyisiyle homo academicus’un yargilar1 buyuk rol oynar. Gorunen
o ki, muzik egitiminde akademik ve egitsel ilkeler cercevesinde ¢izilen hedef-
lerle meslegin pratigi arasinda bir ayrim olugsmustur. Bir bagka sorun da bu
aragtirmalarda katilimcilarin muzik 0gretmenligi cemaatinin dogal Uyesi ola-
rak kabul edilmesi, bu cemaat diginda bir kultur ve habitus i¢inde yasadiginin
g0z ard1 edilmesi, bir bagka deyisle 6grencinin gundelik hayatinin baglica ak-
tort oldugunun tamamen es gecilmesidir. Hatta muzik tercihlerinin tamamen
egitim ortaminda olustuguna yonelik kanaat gundelik hayat failligini baski-
layan bir mesleki kimlik ingasina yoneliktir. Bu elbette sadece metodolojik
bir hata degil, aragtirmacinin da dahil oldugu/edildigi (icine dustugu) kitlenin
dusuinus ve Uretim faaliyetlerini belirleyen pozitivist paradigmanin sinirlayict
bir ozelligidir.

Turkiye’de teorik agidan tasarlanan ve gelecekte olugmasi beklenen yay-
gin bir sinif olarak klasik miizik dinleyicisi kitlenin Uretilmesinde en onemli
gorevin okullardaki muzik egitimine verildigini goruruz. Halil Bedi Yonet-
ken’in (1949: 2) konuyla ilgili agagidaki ifadelerinde kulturel sermayenin iki
temel bileseni olarak okul ve aile/gunluk hayat ortami arasinda kurulan ayrim
dikkati cekmekte, kulturel elitizmin en onemli kanonlarindan biri olan ger:
kalmas toplum ve onu ileri olan batiya yaklastiracak olan egitimin dnemi o6zel-
likle vurgulanmaktadir:

Avrupa medeniyet camiasinda yagtyan milletler arasinda bizim kadar okul
muzik egitimine ¢ok dnem vermek zorunda olan hi¢bir millet yoktur. Mu-
zik egitiminin alindig1 diger iki ¢evrenin, yani aile ocagi ve hayat cevrele-
rinin bizim memleketimizde ne kadar fakir bir durumda oldugu malum-
dur. Avrupa ve Amerika’da aile ve hayat cevrelerinde missbet bir miizik
egitimi almak hususunda o kadar musait ve zengindir ki oralarda okul o
derece had propaganda sorumlugunu yuklenmemis olabilir. Bizde ise du-
rum tamamen tersinedir. Biz ne verirsek okulda verecegiz...Bu egitimle
yetigen nesillerdir ki, yarin radyoda bati muzigi yayini bagladigi zaman
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dugmeleri diger dogu istasyonlarina cevirmeyecekler, konserlerimiz, ope-
ralarimiz onlarin huzurlariyla sereflenecek...bu suretle Turk insan1 muzik
zevki itibariyle de bati medeniyetinin insani olacak, aydinlar arasindaki
zevk ikiligi ortadan kalkacak, nesillerimiz bat1 sanatin1 da anlamak, o sa-
natin anlayicisi, yasaticist ve ilerleticisi olmak bahtiyarligina erigecektir.

Yonetken’in 40’11 yillarinda atmosferini tasiyan ifadelerinin uzunca bir
sure muzik egitimi alaninda kanonlagarak tekrarlandigini goruruz. Ozellikle
muzik zevki konusundaki batici (klasik muzik kastedilmektedir) 1srar muizik
egitimi mufredatlarina kimi zaman agik, kimi zaman kapali sekilde yerlegmis-
tir. Bat1 muzigi dinleyen, hatta onu yasatan ve ilerleten bir tahayyul edilmig
kulturel sermaye sinifinin Turkiye’de ne kadar olustugu bir muamma ol-
makla birlikte, inga edilmek istendigine iligkin ¢ok sayida kanit mevcuttur.
Ornegin, Mozart dinlemeyen insanlar1 acinasi bir kitle olarak tanimlayan Gu-
rer Aykal’a gore Mozart dinleyen bir kisi kendisindeki gelismeyi yine kendisi
gorecek...yurimesi degisecek’tir. Keza, yine coksesli mizik Turkiye’de anla-
stlamamus, teksesli miizik dinleyen beyinler tek yonli olmaktan kurtulama-
mugtir (Ali, 1990: 12). Kasabada yasayan vatandaglara ¢oksesli muzik dinle-
melerini tavsiye eden Aykal bu yolla daha hoggorulu bir toplumun mumkun
olacagini belirtmigtir. Turkiye’de kulturel elitist estetik cemaatin 6nemli ka-
non ureticilerinden biri olan Aykal da konuyu evrensel muzigi aktarmakla
mukellef kitle olarak muizik 6gretmenlerine getirmis, bahsettigimiz tahayyul
edilmis kulturel sermaye sinifinin ingasin1 okul muzik egitimine devrederek
Yonetken’e ait eski kanonu dondurmeye devam etmistir. Belli muzikleri din-
lemeyen, reddetmeyi 0grenmis, muzikte iyiyi-kotuytu ayirt edebilen Turk in-
san1 boylelikle yucelecek ve daha ileri, demokratik, hoggorulu ve beyni tek
yonlulukten kurtulmus bir toplum elde edilecektir. Bu muzikal diyetin en
onemli 0zelligi muzikal turler arasinda iyi-kotu, gelismis-ilkel vs. cok keskin
ayrimlar1 iceren apriori kaliplari ige kogmasi ve topluma dayatmasidir.
Uzunca sure bu propagandaya maruz kalan toplum kesimlerinin -ozellikle
egitim, kultur ve devlet duzeyinde ¢aliganlarin- mecburi yon olarak isaret edi-
len evrensel ve gelismis Klasik Batt Mizigi’ni dinlemeleri/dinliyor gorunme-
leri dogal sureglerle gergceklegmis bir segme degil, ait olunan toplumsal sinif
icinde begesini disitk, gelismemis ve avam olmamann bir kanit1 olarak isle-
mistir. Dolayistyla bu bir tercih degil, olumsuz isaretlenmemek adina yapilan
bir zorunlu yonelim olarak algilanmalidir. Aykal ve Yonetken orneklerinde
gordugumuz bu dusuncenin muzigin insanlastiricr gincit ve yuksek sanatin
uygarlastiric etkisi baglaminda koken olarak 19.yy dusuncesi oldugunu be-
lirten Scott’u (1990) bu noktada hatirlamakta yarar vardir.

Mugzik tercihlerinin alundaki kulturel belirleyiciler (gunluk hayata ait her
sey bu daireye kaulabilir) ust-kultur i¢inde tanimlanan tur tercihlerinin di-
sinda etkin olmaya basladiginda olugan moral panik esasen bir yargiya daya-
nan muzik tercihlerinin de yargilanmasina neden olabilmektedir. Boylelikle
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yarginin yargist haline dontgen bu degerlendirmelerde insanlarin niteliksiz
sayilan muzik turlerine yonelmesine karg1 devletin goreve ¢agrildigini da go-
rurtz. Ornegin, Gunay (2006: 69) daha nitelikli muzik tercihlerinin ortaya
¢ikabilmesinde ulkenin sanat politikalarinin devletce desteklenmesini oner-
migtir. Kultur endustrisine yonelik mucadelenin ancak devlet gucuyle yuru-
tulebilecegine yaslanan bu gorus, kultur endustrisinin kendisine dayatug:
kotu muzikleri dinleyen kiltivrel aptallarin 1slahi igin devleti gorevi cagir-
maktadir. Niteliksiz sayilan muzikleri kendi 6zgur irade ve secimleriyle degil,
kultur endustrisinin yonlendirmesiyle secen bu begeni duzeyi dusuk kitleye
kargin niteliksiz muziklerin agina dugmeyen, muzikal bagisiklik sistemi guglu
bir de kultirel zekiler siifi zimnen tanimlanmakta ve bu ugurda sadece
Adorno’ya atfedilen bir ilerleme ve gelisme metaforu bahane edilmektedir.
Toplumumuzda muzigin estetik bir sanat olarak algilanmaktan ziyade sadece
eglenme, dinlenme ve geleneksel-kultur unsuru igleviyle yer almasi Sen’e
(2016: 1119) gore halkin dusuk begeni duzeyl ile ilgilidir. Ozellikle de popu-
ler muziklerin tuketildigi bir ortamda muzigin sanat olarak deger gormem
yazara gore mumkun degildir. Sen (2016) aragtirmasinda populer muizigi tek
duize, tuketime dayali ve sanatsal agidan kaygi verici bulan katihimcilarin var-
ligin1 sevindirici olarak nitelemis, katiimeilarin muzik zevklerinin evrensel
yone dogru cesitlenebilecegini, zamanla degisip sekillenebilecegini belirterek
populer muzik tercihine yonelik olumsuz tutumunu netlestirmistir. Hatta
begenisi gelismemis toplumlarda bu muziklerin (populer muziklerin) bulasict
hastalik gibi neredeyse herkesi etkisi altina alabildigini belirten Sen (2016: 83)
moral panigini iyice somutlagtirmigtir. Populer muziklerin yine klasik muizigi
ureten bati toplumlarinda dogmasi ve oradan duinyaya yayilmasina deginme-
yen yazarin butuncul ve gergekei bir batili toplum yerine icat edilmig, topye-
kuin klasik muzik dinlenen, mensubu oldugu egitim cemaatinin tarihi bo-
yunca sanatsal/estetik agidan yucelttigi, abartilmig bir bat1 toplumu tahayyu-
lunde oldugu gorulmektedir. Cunku yazar asag1 ve yoz muzik olarak tanim-
ladig1 populer muziklerin batida sadece belirli bir kesime hitap ettigini belirt-
mektedir. Yazarin dugtuncelerinden batili toplumlarin klasik muzik gelene-
gine sahip olmasi nedeniyle muzikal yozlagmaya karsi bagisikliginin oldu-
gunu, esas tehdit altindakilerin bu gelenege sahip olmayan bati-dig1 toplumlar
(biz dahil) olarak gosterildigini ¢ikarabiliriz. Oysaki Bourdieu’nun (2017)
Ayrim’t gibi bir bagyapit dahil ¢ok sayida aragtirmada ortaya kondugu gibi
populer muzikler bat1 dunyasinda, yazarin iddia ettigi gibi belirli bir kesimce
degil, buyuk kesimlerce dinlenmektedir. Benzer bir yoruma Senturk ve dig.
(2016) tarafindan yapilan bir aragtirmada da rastlariz. Agirlikli Klasik Batt
Miuzigi dinleyen muzik 6gretmenlerinin THM, TSM ve diger muzik turlerini
dinleyen ogretmenlere gore mesleklerini daha fazla sevdiginin anlagilmas:
aragtirmacilarca Klasik Batt Mizigi’nin nahif yapisiyla, ustun sanat degeriyle,
ruh sagligi zerindeki pozitif etkileriyle ve evrensel bir sanat degeri olmasiyla
iligkilendirmigtir. Bu yorum, aragtirma problemlerini agiklamanin otesinde
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Klasik Bat1 Muzigi diginda kalan muzik turlerinin sayilan niteliklere sahip
olmadigini zimni duzeyde igeren kulturel bir yorumla yine yarginin yargisina
bir ornek olmugtur. Yeterli aragtirma ve kaynaga bagvurma geregi hissetme-
yen ve bu haliyle mevcut durumu ¢arpitan bu tr aragtirmalarin yaygin moral
panige bir gerekge olarak iglev gorduguntu soylemek zor olmaz.

Kant’¢1 dugunusun izlerini gordugumuz bu tur yazilarin belki de en ¢ar-
picist Soykan’a aittir. Soykan’in 2012 tarihli Mizik Nedir, Felsefi Bir Aras-
tirma baghkl yazisindaki agagi ve yuksek muzik tanimlarinin kokeni tama-
men Kant’¢1 bir estetige dayalidir. Yalnizca ritme sahip olan asag: miizik iken
yitksek miizik ritmin yani sira melodi ve armoniye de sahiptir. Asagi muzik
sadece bedeni, yuksek muzik ise ruhu etkiler. Agsagi muzik sadece hoglanma
ve algilamaya dayali iken, yuksek muzik estetik begeniye de gereksinim du-
yar. Agagi muzik bu haliyle yeme i¢me ya da cinsellik gibi bedensel, cisimsel
ve estetik olmayan seylerle iligkilidir ve yozdur, basittir. Bu duguncelerin
kokleri sozde saf begenileri temel veya beslenmeyle ilgili begenilerin karsisina
koyan Kant’1 (Bourdieu, 2016: 81) haurlatmakta ve muzik begenisi egitimin-
deki amaglar arasinda saydigimiz muzikle doruk yasantilar gecirebilme, mu-
zikle yucelebilme gibi ideallerle psisik birlik gostermektedir. Bu birlik tesa-
dufle agiklanamaz. Evrensellestirici tekellesme ya da evrenselcilik emperya-
lizmi kendi ideal ve fikirlerini agikca ilan etmek yerine egitimsel yapilara ait
bilesenleri (okullar, akademiler, mufredatlar, sinavlar, olgme-degerlendirme
olcutleri, 0gretmenler vb.) aygitlastirip evrensellegtirerek empoze etmektedir.
Ancak egitim kurumu bu evrensellestirici bilgi ve aygitlarin iglerligine iligkin
toplumsal, ekonomik ve siyasal alt yapiy1 tek bagina olusturamadigindan, bir
bagka deyisle ideallerinin gergceklegsme kogullar1 bakimindan diga bagiml ol-
dugundan sadece bir vaattir. Bu vaat egitim kurumunun buyuk sozlere rag-
men toplum uzerindeki etkisinin daima tartigilmasina ve elestirel pedagojinin
dogmasina dek sonuglar uretmigtir ki, muizik egitimi alani da bir butuin olarak
bu degisim i¢inde okunabilir.

Aslinda bu tur yorumlarin alt yapisini doga bilimleri ve insani/toplum bi-
limleri arasindaki metodolojik tartigmalar sahasina dek cekmek mumkundur.
Soyle ki, dogay1 evrensel, genellenebilir yasalar izerinden ele alan pozitivist
ve agiklamaci paradigmanin insan1 ve kulturi anlamada yetersiz olacagi yo-
nundeki gorus (Spiro, 2015: 166) ve 0zellikle bilgi kuramsal gorececiligin ver-
digi kulturel bilginin ozerkligi, kulturlerin kargilastirilamazligi ve siniflandi-
rilamazlig gibi kabuller verdigimiz orneklerde izini goremedigimiz yakla-
stmlardir. Roscoe’nun (2015: 205) kulturel antropolojinin stesinden geleme-
yecegi bir kibir ve tehlike olarak tanimladigi pozitivizm bilimcilerin psisik
birligine yapigan bir dustinus bigcimi olarak insani/kulturel bilimlere de tagin-
migtir’. Onceden belirlenmis ve genellenmig kulturel standartlar uizerinden

® F.Capra Batt Duguncesinde Dontum Noktas: (1989) adli eserinde pozitivizmin do-
mine ettigi tabiat bilimlerinin bilim aleminde model alinmas: ilgili olarak gunlar1
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bagka bir kulturt analiz etme (ve hatta yargilama) yaklasimu ile kulturel ant-
ropoloji iginde gortinen ve elestirilen gomuk pozitivizm tehlikesi verdigimiz
orneklerde kendini agikca gostermistir. Roscoe’nun (2015: 215) su ifadeleri
bu aragtirmalardaki pozitivist karakteri anlagilir kilmakta ve olas: tehlikesini
agiklamaktadir:

Suphesiz, pek ¢ok bilim insan1 birbiriyle ilgisi olmayan olgular yi1ginina,
vs. dair kendi uygulamasini bir nesnellik retorigi kilifina sokarak yap-
makta oldugu seye dair bir hayli pozitivist fikirleri eylemsel olarak kabul
etmektedir. Fakat bunun gercekten yapmakta olduklari seyi tam anlamiyla
yansitigimi farz etmek, yerlilerin (faillerin, kaulimecilarin) yapuklarim
soyledikleri seyin gercekten yaptiklar: sey oldugunu sanmak gibi bir ha-
taya dusmek olacaktir.

Kimin ne muzik dinledigi, neden dinledigi, hangi turleri neden tercih et-
tigi/etmedigi gibi degigskenlerin yeterli gorulmeyerek, ait olunan episte-
mik/estetik cemaatin tahayyul ettigi, arka planda dikte edilmig kulturel stan-
dartlara gore sonuglar1 yargilayan ve bu tahayyuldeki pan-kulturel standart-
lara uymayan kitleyi duguk begenili olmakla tanimlayan aragtirma anlayig:
her ne kadar pozitivist standartlarla yola ¢ikmug gibi gozukse ve bilimselligini
buna yaslamig olsa da icerdigi agir1 ve soyut yorum nedeniyle pozitivizmin
siirlarini da agmaktadir. Soyle ki, populer muzige yonelik olumsuz gorus
bildiren insanlarin gercek muzik dinleme eylemlerine iliskin aragtirmacilarin
elinde somut bir bilgi ya da emik bir gozlem kaydi da yoktur. Tutum ve dav-
raniglar arasindaki orta ve dusuk duzeydeki iligki (Noll ve Scanel, 1972) ha-
uirlanacak olursa, tipki futbol takimi tutmadigini belirtmenin olasi simf yuk-
seltme etkisi gibi, populer muzige yonelik olumsuz gorusg bildirmenin o turde
muzikleri dinleme/dinlememe noktasinda somut bir gosterge olamayacag:
aciktir. Dolayisiyla yapilan duguk begenili kitle tanimi bir pratige degil, be-
yana dayali agir1 bir yorum olarak gorunmektedir ve bilimsel dayanag: ol-
dukga tartigmalidir. Sosyolojik agidan tartigtlmamusg, farkli muzik turleri ara-
sinda gidip gelen, omnivor/yar1 omnivor bir karakter gostermedigi pesinen
kabul edilen bu kitle boylece egitimcilerin kendilerini megrulagtirmak ama-
cryla icat ettikleri, egitilmesi gereken, kaliteli muzik dinleyicisinin otekisz sa-
nal bir kitle olarak belirmektedir. Kendini megrulagtirma ve dusuk bir oteki
uzerinden yukseltme davranisi olarak bu mikro oryantalist tutumun muzik

ifade etmigtir: “Bilim adamlar1 daha sik olarak fizigin yontemlerini taklit etmeye
bagvuruyor ve disiplinlerinin bilimsel topluluk i¢indeki itibarini yukseltecek ¢ogu
kavrami fizikten aliyorlardi...sosyal bilimler aligildik bigcimde, bilimlerin en yumu-
sag1 olarak gorule gelmis olup sosyal bilimciler Kartezyen paradigmayi ve
Newtoncu fizigin yontemlerini benimsemek suretiyle gug bela sayginlik kazan-
maya ¢aligmiglardir”. Daha fazla bilgi i¢in bkz. Capra, F. (1989). Bat: Disiincesinde
Donim Noktasi, (Cev. Mustafa Armagan), 2. Baski, Istanbul: Insan Yayinlar1.
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ogretmenlerinden ¢ok muzik 0gretmeni yetistiren akademisyenlerde gorun-
mesi de egitimci kitlenin ¢ok pargali yapisini gostermektedir. Ses ve yetenek
yarigmalarina ¢cok sayida muzik 0gretmenin yarigmaci olarak katilmasi ve
muzik egitimcilerinin ajandasinda nitelikli (?) olarak tanimlanan turlerin di-
sinda icralar sergilemeleri bu parcali yapiya bir ornektir. Keza Ozdemir ve
Can’in (2019) aragtirmasi hatirlanacak olursa, muzik 0gretmenligi 6grencile-
rinin klasik turler diginda populer turlere yonelmesi moral panik iceren bir
yorumla sunulmustu.

Bir bagka pargali yap1 da bakis agisindadir. Konservatuar 6grencilerinin
agirlikli olarak Klasik Bati Muzigi ve Caz Muzigi dinlediginin ortaya kon-
dugu bir aragtirmada (Ercan ve Barig, 2016) ise yazarlar 0grencilerin tek
yonlt muzik kulturune sahip olmamalar: i¢in farkli muzik turlerine de yo-
nelmeleri gerektigini belirtmigtir. Demirtag ve Kose (2017) de Turkiye’de
Klasik Bat1 Muizigi’nin sosyete muzigi olarak algilanmasini ve yeterince yay-
ginlasmamig olmasini Cumhuriyet sonrasi muzik egitiminde atilan adimlarin
kismi bagarisizligi olarak yorumlamuglardir. Yazarlara gore toplumun bu mu-
zigi kendi begenisine uymadig icin dogal yollarla tercih etmemis olmas:
mumkun degildir. Bu durumda yapilmas: gereken muzik ogretmenligi egiti-
minde Klasik Bati Muzigi’ne ilginin arttirilmasi ve halk muzigi eserlerinin
coksesli hale getirilmesidir. Cozum topluma daha fazla ¢oksesli muzik sun-
manin yollarinin Uretilmesidir. Bu hegemonik uygulamalar ve yonlendirme-
ler sonucunda toplum eninde sonunda ¢oksesli muzik dinlemeye baglayacak-
uir. Aragtirmacilarin buradaki ortak tutumu yargiar: yargilamak olup, iki
noktada somutlagmaktadir: Dinlenen muzik turleri tizerinden kitleyi sabitle-
mek ve tanimlamak (dusuk begenili, tek boyutlu vs.) ve kimin ne muzik din-
lemesi gerektigine iligkin mudahalede bulunmak, devleti goreve cagirmak. Bu
ortak tutumun altinda egitimei kitlenin bilim yerine gecmig batinin belirli bir
donemine ait ilerleme, gelisme, evrensellik gibi kanonlarina dayali pozitiviz-
minin Urettigi ortak zihinsel semalardaki hakikati (?) davranig degistirme
mesleginin bir Giyesi olmasinin verdigi ayricalikla topluma dikte edebilme ica-
zetine sahip olmasi ve bunun akademik ag¢idan sorgulanmamasi yatar. Bu
noktada gerek duguk begenili olarak tanimlanan sabit bir kitlenin varlig1 ge-
rekse de bunun egitimsel uygulamalarla duzeltilip duzeltilemeyecegi (?) ve
egitim aragtirmacisinin etik/emik pozisyonu terk edip abartilmis bir idea-
lizmle dogrudan norm koyucu bir pozisyona terfiinin olanag: gibi meseleler
bakis1 egitim uygulamalarinin digina ¢evirmeyi zorunlu kilar.

Bourdieu’ntn Akademik Aklin Elestirisi’inde (2016) odaklandig: skolas-
tik yapilarin yanilgilar1 bu noktada agimlayici olacaktr. Bourdieu’ya (2016:
92) gore okul ve akademi gibi egitim kurumlarindaki skolastik yanilsamanin
bir boyutu Kant tipi estetik evrenselcilik’tir. Kant’a ait cikar gistmeyen duyu-
sallik oyunu, duwynmsama yetisinin saf kullanim: gibi kogullara dayanan ve
herkes tarafindan duwynlmast gereken saf haz olarak tanimlanan estetik haz
yaklagimu ile ulagilabilecek estetik evrenselciligin temel yanilgisi begeni yar-
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gisinin toplumsal olanaklilik kogullarina deginmemis olmasidir. Egitim ku-
rumlarinda verilen sanat egitiminde teorik duzeyde ¢izilen ve hedeflenen ta-
hayyul edilmis kulturel sermaye siniflarinin da Kant tipi ¢ikarsiz ve saf bir
egilimle estetik hazza yonelmesi umulmaktadir. Amag sanat egitimi yoluyla
saf estetik hazza bir egilim saglamak ve kiginin hayati boyunca bu estetik haz-
zin devamini saglayacak muzeye, konsere ya da tiyatroya gitme vb. sanatsal
edimlere devam etme motivasyonunu uretmektir. Bourdieu’ya (2016: 93)
gore bir kiginin muzeye gitmesine iligkin matematiksel olasiligin, yani istatis-
tigin, dogrudan egitim seviyesine yani okulda kag yil gecirdigi ile iligkilendi-
rilmesi skolastik yapilara bagli bir agiklamadir. Bu iligkilendirme daha once
de bahsettigim egitim kurumlarinin ve egitimcilerinin kendilerini megrulag-
tirma iddialariyla da ilgilidir. Egitimsel hedef ve kazanimlarin bu mesrulas-
tirma gayretinin bir yol haritasi olmasina iligkin en guiglu kanit, bunlari iceren
mufredatlarin kigilere bir ilerleme, gelismislik ve nihayetinde evrensel bir¢ok
yetiye sahiplik vaat etmesidir.

Bourdieu (2016: 83) pek cok evrensellestirici iman bildirisi ya da evrensel
recetenin yalnizca skolastik kosullarin kurucu ayricaliginin evrensellestiril-
mesi oldugunu belirtir. Yani, skolastik yapilar olarak okul ve akademilerin
tek evrensel tarafi evrensellestirici olduklarini beyan etmeleridir. Ayrica Bo-
urdieu’ya (2016: 83) gore bu salt kuramsal evrensellestirme evrensele erigimi
guglestiren ekonomik ve toplumsal kogullarin varliginda ya da bu kosullar:
evrensellestirmeyi hedefleyen herhangi bir siyasi eylemle gelmedigi surece
uydurma bir evrenselcilige yol agar. Bu son agiklamadaki siyasi eylemle kas-
tedilen elbette bir devrim, ihtilal gibi guclu siyasi degisimleri de doguran bu-
yuk hareketlerdir. Guglu bir siyasi hareketle kurulan ve o siyasi hareketin
uzunca bir sure evrensel degerleri inga etmeye ¢aligtigi bir ulke olmasina rag-
men Turkiye’de hedeflenen evrensel muzik, evrensel begeni duzeyi vb. ta-
hayyullerin tam olarak yerlesmedigi gorulmektedir. Bu minvalde Tur-
kiye’nin muzik modernlegsmesinin Bourdieu’nun yukarida alintulanan gorug-
leri bakimindan bir laboratuvar islevi gordugunu soylemek mumkundur. Ev-
rensellestirici hareketlerin ya da tekellestirici evrensellestirmenin kagit tize-
rindeki mukemmel tasariminin bagarisinin bizde de toplumsal olanaklilik ko-
sullarina bagli isledigi, siyasi eylemle gelmis olmasina ragmen kulturel gore-
ceciligin duvarlarina carptigi gorulmektedir. Bu baglamda Bourdieu’nun te-
zinin bizde bire bir iglemedigi, Turkiye’de evrenselcilik-yerellik baglamindan
asla kopmayan bir kulturel ikiciligin hala gu¢lu oldugu agikur.

Bir de muzikal begeninin muzige ait saf miizikal istinlivklerden kaynak-
landigini iddia eden gorugler mevcuttur. Sanat degeri tagtyan ve tagimayan
muzikler seklinde kategorilere yaslanan bu dugunceler geleneksel antropolo-
jide gordugumuz pozitivist yaklasima ait ilkel-gelismis toplumlar ayrimina
dayanmaktadir. Giderek ilkel terimi antropoloji sozlugunden ¢ikartilmig ve
once yazi oncesi ve daha sonra-kiric1 goruldugu icin-okur-yazar olmayan
toplumlar terimi alana gecmisti (Spiro, 2015: 168). Toplumlarin tasnifini
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yazma kultur tizerinden tanimlayan bu antropolojik yaklagim gelenegi mu-
zikte de kendini gostermis, muzigi yaziya almak/almamak muzik alaninda
gelismiglik duzeyinin bir gostergesi olmugstur. Muzigi yazmayan dogu top-
lumlarinin dogal olarak muzikal agidan ilkel toplumlar olarak tanimlanmasini
doguran bu yaklasgimin temel varsayimi muzigin gelismisligini yazilabilir
olma uzerinden tanimlamasidir.

Cumbhuriyet’in ilk donemlerinde bati tarzi muzik egitimini savunan guru-
hun stratejilerinden biri de muizigin ogretilebilir olmasi i¢in fennen (bilimsel)
izah edilmesi (Ayas: 2014) ve bir notasyon sistemine sahip olmas: gerektigi
idi. Tamamen isitsel aktarim gelenegine dayanan bir kulturun bir anda notas-
yon sistemine sahip olmasindaki gugluk ve hatta gerekliliginin tartigilmas:
bile beklenmeden yapilan egitimsel devrim yaklagik 50 yil icinde yine bau
kaynakli ancak bambagka bir muizikal kultur tarafindan da sarsilmigtir: popii-
ler kiltiur ve popiler miizik. Populer muziklerin ve caz muzigin informal ak-
tarima, megk usulune benzer dogagclamaya yer veren tabiati, yani sound ola-
rak duragan degil her icrada gesitlenmeye yatkin karakteri, statik notasyon
geleneginden batinin da giderek uzaklagsmasina ve notasyona dayali muzik
icrasinin klasik muzige eklemli bir gelenege dontugmesine neden olmugtur.
Populer muzikte ve cazda notasyon daha ¢ok muzikal bir pusula niteligine
donugerek kapali metin ozelligini yitirmis ve apriori temsil gucunt seyrelt-
migtir'®. 20.yy muzigindeki grafik notasyon yaklagimlarinin da tinlayacak
muzige iligkin bir taslak niteligi oldugu dusunuldugunde, muzikte notasyon
sistemlerinin zamaninda iddia edildigi gibi bilimsel bir iglevi kalmamistir. Bu
teknik/teorik gelenegin degismesi ve muzigin uretim/kayit asamalarinda tek-
noloji kullanimi gibi bagka yetilerin tanimlanmig olmasi ginimuz muzik egi-
timi felsefesini tartigilir hale getirmigtir. Bu durumda muzik egitimini ¢ok-
kulturluluk (Elliot, 1989) ve muzikal vatandaglik (Elliot, 2012) gibi yeni kav-
ramlar Uzerinden ele alan dugtnurleri incelemektense kulturel elitizm, yuk-
sek kultur ve toplum muhendisligi vb. idealler ve nostaljik 0geler izerinden
okuyan bir kitlenin yerel ve kuresel boyuttaki degisimleri sadece yozlagma
olarak okumasi normal ancak ciddi bir entelektuel sorundur.

Bu soruna yonelik ilk adim ise evrenselci vaizlerin esasen nahif ancak sa-
dece yayginlagip kanonlagarak megrulagan (ya da kendi i¢inde populerlegen)

19 Bat1 miuiziginde notasyon sisteminin tinlayan miizigi bire bir temsil etmedigi de or-
tadadir. Orn., J. S. Bach’in solo keman partitalarinda blok olarak gosterilen akorla-
rin kemanda ayni1 sekilde dort sesli olarak icrasinin imkansizligi sonucunda kirila-
rak (sol-re ve sol-sib) calinmasinin zorunlugu gibi. Ya da Chopin’in bir eserinin
farkli edisyonlara sahip olmasi ve farkli piyanistlerce farkli tempo ve rubatolarla
icra edilmesi gibi. Detayl bilgi i¢in bkz. Brodsky, W., Kessler, Y., Rubinstein, B.
S., Ginsborg, J., & Henik, A. (2008). The mental representation of music notation:
Notational audiation. Journal of Experimental Psychology: Human Perception and
Performance, 34(2), 427 ve Large, E. W., & Palmer, C. (2002). Perceiving temporal
regularity in music. Cognitive Science, 26(1), 1-37.



Miizikte Begeni Hiyerarsilerinin Nahifligi: Sosyal Teorilerden Bir Elestiri

goruglerine iligkin yapisokumu gergeklestirmektir. Bu noktada Bourdieu
(2016: 89) evrenselciligin avukatlarinin evrensel olani sahiplenme kogullarini
tekellerine aldiklarini, istine bunu mesrulagtirmay: kendilerinde hak gor-
duklerini ve bu ugurda cinsiyet, etnik koken ya da toplumsal pozisyon gibi
ayricaliklarini 6ne strduklerinden bahseder. Muzige donersek, muzikte ev-
rensel olani belirlemek kendi duinya gorustine uygun olan ya da onu temsil
eden muzik turunu paranteze almaktir sadece. Klasik Bat1 Muzigi’nin ya-
ninda artik Rap ya da Hip-Hop’un da evrensel olmadigi iddia edilemez, hele
ki kureyel muzik pazarinda. Zira populer muzik mensuplarinin yapuklar:
muzigin evrenselligine iligkin bir propaganda yuruttuklerine ve muziklerini
sevdirme ya da tanitma girisimlerine de pek rastlamiyoruz. Bu denli gugla ve
evrensel bir muzik olan Klasik Bat1 Muzigi’nin bizde ve dunyada hala tani-
tilmasina ve sevdirilmesine yonelik girigimlerin temel gerekgesi populer mu-
zik turlerinin baskinligidir. Elbette bu sevdirme girigimlerini megrulagtirmak
adina populer mizigi yoz muzik, agagi muzik, tuketim muzigi gibi agagilama
stratejilerini temsil eden etiketlerle itham etmek de ihmal edilmez. Yine de bu
manzara bir vitrin illuzyonu Uretse de, fiili acidan evrensel muzik haline gel-
mis olan populer muziklerle idealde ve teoride tim zamanlarin evrensel mu-
zigi olan Klasik Bat1 Muzigi arasinda yuruyor gibi gorunen ancak; faillerince
yurutulen ideolojik, kulturel ve ekonomik muicadeleyi golgeleyemez. Bu mu-
cadelenin en yogun goruldugu ve klasik muzigin agresif sekilde savunuldugu
saha ise tum soyutluguna ve nahifligine ragmen suphesiz kulturel ve egitimsel
saha olarak dikkati cekmektedir.

Kiireyel Miizik Pazarinda Tiirsel Kesmekes, Yaratici Yikim ve Sonik Ozerkligin Yiikselisi

Miuzik begenisi ve tercihlerine iligkin aragtirma geleneginde 6nceden ta-
nimlanmig ve standartlasmig muzik turlerinin yer aldig listelerin kullanildi-
gin1 ve katihmeilardan ¢ogunlukla bu listede bulunan turlerden birini ya da
birkagini igaretlemesinin istendigini goruruz. Gunluk muzikal hayat dene-
yimlerini butuinuyle goremeyen bu metodolojik yaklagimin katilimer boyu-
tundaki sorunlarina deginmistik. Bu yaklagim ozellikle dijital teknoloji ve in-
ternet medyasinin da etkisiyle ortaya ¢ikan k#reyel (glocal) muzik pazarinda
alt turlerin sinirsizca ¢ogalmasi nedeniyle kavramsal agidan da sarsilmigtir.
Ozellikle populer muzikteki kureyel pazarin (keza bundan sonra dogrudan
kureyel muzik pazari demek daha dogru olacakur) dogusu standardize edil-
mis muzik stil ve tirlerinin aragtirmalardaki hegemonyasini sarsacak cesitli-
likte yeni ve hibrid muzik turlerine kapiy1 aralamistir. Kuresel urtinlerin yerel
bolgelere pazarlanmasi ile ilgili stratejileri iceren ticari bir terim olarak ortaya
cikan kureyel terimi giderek populer kultur alaninda i¢ ice gegen yerel ve k-
resel degerleri/urunleri vurgulamak i¢in kullanilmaya baglanmis (Solomon,
2005: 46) ve populer kultur/muzik caligmalarina da ayni igerikle yansimigtir.
Cok farkli muzikal sound, performans ve uretim tekniklerinin bir araya gel-
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mesine olanak saglayan kuireyel muzik pazari sahip oldugu buyuk pazar pa-
yinin yaninda ideolojik, kulturel, yerel ya da bireysel kimliklerin dogrudan
temsilini saglayan guglt bir gostergeye de donugmustur. Populer muzik arag-
tirmalarini kulturel caligmalar ve sosyoloji sahasiyla hi¢c olmadigi kadar bir
araya getiren bu degisim sonucunda populer muzik arastirmacilari kargilag-
tiklar1 fenomenleri degerlendirebilmek icin kulturel ¢aligmalar sahasindaki
bircok terimi'! kendi alanlarina adapte etmiglerdir (Solomon, 2005: 46). Boy-
lece, postmodernizm ve kureyel pazarin da etkisiyle, populer muzik ve kul-
turel caligmalar alaninda giderek artan 6rnek olay ve fenomenolojik ¢alisma-
lar evrensel ve yasavari kultur ve kimlik tanimlamalarindan ziyade yerel ve
biricik orneklere odaklanarak muzikal kimlikleri ve onlara yonelik begeni ve
tercihleri baglaminda-yerinde anlamaya ¢aligmistir (Bkz. Stokes, 1992; 1994,
Elflein, 1998). Dolayisiyla muzikte begeni ve tercihlerin de kulturlerarasi, ya
da pankulturel standartlar izerinden okunma anlayig1 yerini gundelik hayatta
faillere odakli etnografiye birakmustir. Genis olgekli ancak yuzeysel verilerle
bezeli manzaralar boylelikle mikro olgekte ancak derinlemesine anlamlar ige-
ren bulgularla yer degistirmistir.

Bat dig1 kulturlere ait muzikal unsurlar1 barindiran birgok bati kokenli
populer muzik ornekleri ve batili sound’larla bezenmis bati dig1 populer mu-
zik orneklerinin toplamda yarattug: kureyel muzikal pazar populer muzikte
bat1 tarz1 muzikal unsurlarin etnosentrik karakterini sarsmistir. Sound olarak
i¢ ice gecebilmenin olanag ile yaratic1 0zerklik bakimindan sinirlari kaldiran
bu degisimler teknoloji kullaniminin yayginlagmasi ve indie (bagimsiz) mu-
zisyenlerin sosyal medya platformlari yoluyla kendi kitlelerine dogrudan ula-
sabilmesinin verdigi ozgurluk ve aracisizlik hibrid turlerin ontunt agmistir.
Ote yandan Klasik, Pop, Rock, Folk vb. ana akim muzik turleri de uzun za-
mandir ¢ok sayida alt ture bolunerek alisilagelmis kategorilerin dagilmasina
yol agiyorlardi. Ornegin, yekpare bir Rock muzik kitlesi tanimlamak artk
oldukg¢a gugtur. Hard Rock, Klasik Rock, Metal gibi alt turlerin yani sira sa-
dece metal alt turtune ait Speed, Trash, Black, Death vb. alt-alt turlerin varlig:
Rock muzigin tim alt kollariyla bir ag gibi geniglemesine neden olmusgtur. Bu
geniglemenin sonunda Metal’i, Rock muzik dairesinden ayr1 ele alip incele-
menin gerekliligi tartisilabilir 0rnegin. Bu durumda Rock muzik dinledigini
ifade eden birine hangi tur Rock? sorusunu yoneltmek gerekmis, aragtirma-
lar1 farkli muzik turleri uzerinden degil, tek bir turun alt turleri iizerinden
yapmay1 zorunlu kilmigtir. Kitlesi de farkli olan turleri tek ve ortak bir kate-
goriye sikistirmanin olanaksizlig1 begeni arastirmalarini zorlamaya baglamig-
ur.

" Indigenization, localization, glocalization, reterritorialization, domestication vb.
kavramlar yerel ve kuresel olan seyler arasindaki etkilesim, bilesim ve sentezleri ta-
nimlamak amaciyla kullanilmaktadir.
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Ornegin sadece populer muzigin alt turlerine yonelmeyi saglayan etken-
leri konu edinen aragtirmalar batida daha 80’lerde kendini gostermisti (Boyle
ve dig., 1981; Geringer ve Madsen, 1987; Furman ve Duke, 1988; Brittin,
1991). Ancak muzik turleri arasindaki farkliliklarin soyutlugu, sadece din-
leme Uzerinden tanimlanmasinin guglugu ve aragtirmacilarla katilimeilarin
turlerin taniminda bir uzlas1 icinde olmadiklar1 daha o donemde fark edil-
migti. Hargreaves (1984) muzikal stil ve turlerin keyfi olarak tanimlandigini,
kultur temelli oldugunu ve daima degisime acik oldugunu, turlere verilen
isimlerin kisa murlu oldugunu belirterek mevcut aragtirmalarin metodolojik
bir sorununu dillendirmis oluyordu. Brittin (1991) tur bakimindan agikea ta-
nimlanmig bazi populer muzik orneklerini dinlettigi katilimeilardan sadece
muzik konusunda deneyimli olanlarin dogru tanimlamalar yaptigini gozlem-
lemigti. Ornegin, Spyro Gyra’nin Shakedown’u pop turunde etiketlenmis ol-
masina ragmen katilimeilarin buyuk kisminca Caz ve Rock olarak tanimlan-
migt. Saksafon ve gitar tinilarinin yarattigi tinisal yanilsama bu sonuca yol
agmustt. Brittin (1991: 150) aslinda bu sonucun ¢ok da yanlis olmadigini, bir-
cok sanat¢inin birden fazla turde ornekler vermesi nedeniyle populer mu-
zikte tur belirlemede dinleyicinin bakis agisinin belirleyici oldugunu vurgu-
lamigtir. Dinleyicilerin uzmanlar gibi her daim dogru algilama ve etiketleme
yapmak zorunda olmadigini belirten Brittin (1991: 150) algilama ve etiket-
leme arasindaki uguruma dikkati cekmigtir. Dolayisiyla artk muzikte begeni
aragtirmalarinda kullanilabilir tur listelerinin Uretilmesindeki guglukler soyle
ozetlenebilir:

o Acik sekilde tanimlanmis ana akim turlerdeki karmaga ve bir de buna
eklemlenen sinirsizca bolunebilen hibrid turlerin topluca olugtur-
dugu tiirsel kesmekes’in aragtirma felsefesi ve metodolojisi agisindan
yaratacagi sorunlar, begeni aglarinin karmagikligs,

e Bir sanat¢inin birden fazla turde eser vermesi gibi sanatgiya ya da
sektore bagli degisimler ve bunlarin gergeklesme hizi, yagam suresi
ve kalic1 olup olmayacagina bagl etkenler,

e Muazik turleri hakkinda uzmanlarca tanimlanmis standartlarin eksik-
ligi bir yana (gerekliligi tartigilabilir), 6zellikle populer muzik izler-
dinler kitlesinin bu etiketleme stirecinde muizik bilimsel standartlar
disinda bir takim imajlary, algilar1 ve trendleri ise kogabilmesi.
Ozetle, akademi ve tuketici arasinda gozlemlenen muzik turlerini ta-
nimlamada uzlag1 yoksunlugu ve kavrayis farki.

Tursel kesmekes populer muizik alaninin son donemde yerlesik doksa’sint
(oyunun kurallarini) bozsa da bunu bir ¢okus olarak degil, yaratici yikim
tarzi, dogal bir hareketlenme olarak degerlendirmek gerekir. Bu kegsmekegin
muzik alanindaki paydaslarca kabullenilmesi ve hatta kegsmekes aginin birer
cogalticist haline gelmelerinin altinda muzikal ve sektorel alandaki doksa
oruntulerinin zayiflamasi sonucu yeni ifade olanaklar1 ve ozgurluklerin do-
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gusu yatar ki bunlar1 de birer yeni doksa olarak gormek mumkundur. Boyle-
likle tursel kesmekes ag1 icindeki her bir yeni, bagimsiz ve benzersiz mikro
kimlik, bir bagka deyisle biricik fail, davranig ve soylem olarak ozgurlegsme
icgudustne ragmen yeni doksa’dan kacamayacagindan kendine 0zgt muzik
gibi kendine 0zgu bir ekonomik sistemin i¢inde de var olur. Schumpeter’in
Kalkinma Teorisi’nin 0zundeki yenilik ve girigim gibi kavramlar bu donugu-
mun ekonomik karakterini agiklayabilir. Esasen ekonomik boyutunun bu-
yuklugu agcisindan sadece birer estetik begeni setleri olarak gorulemeyecek
olan populer muzikler ve onlarin satig paketi olarak muzik turleri Schumpe-
ter’in ifadesiyle teknolojik degisimler seti’nin yarattigi uyumlanma baskist ile
ancak degiserek/dontusurek/melezlenerek yasayabilmektedir. Ekonomide
yenilik olgusunu reknik gelisme veya yeni kaynaklarin kesfi olarak tanimla-
yan Schumpeter klasik ve en onemli kitab: olan Ekonomik Kalkinma Teo-
risi’nde beg yenilik tipinden soz etmistir:

e Piyasaya yeni bir mal veya mevcut bir malin yeni bir tipinin veya ka-
litelisinin getirilmesi,
Yeni bir uretim tekniginin kullanilmas:
Yeni bir piyasanin a¢ilmast,
Yeni bir hammadde yahut yar1 mamul kaynaginin bulunmas,
Her hangi bir sektorun organizasyonunda yapilan bir degisiklik
(Aydogus ve dig., 2009: 11).

Bu maddeleri simdi tek tek kureyel muzik pazarindaki tursel kesmekege

transfer ederek yorumlarsak su tabloyla kargilagiriz:

e Yeni bir muzik turd, hibrid bir tur ya da farkli versiyonlarin tretimi
(remiks, rework, cover vb. metinleraras: tekniklerle yeniden uretilen
eski sarkilar),

e Muzik teknolojisindeki ilerleme sayesinde muzik uretim teknikleri-
nin zenginlesmesi, degismesi, pedagojik degisimi zorunlu kilmasi,

e Sosyal medyanin yeni bir piyasa olarak kuireyel muzik pazarinin ana
medyam haline gelmesi, TV ve radyo gibi geleneksel medyalarln de-
netim mekanizmalarinin sinirlayicr etkisiyle de 6nemini yitirmeye
baglamasi,

e Hibrid muzik turlerinin uretilmesinde ham madde cesitliligini ve te-
minini kolaylagtiran yerelin estetiginin kegfi: postmodern etkilesim-
ler, gecisler, muzikal sinirlarin muglaklagmasi,

o Yerlesik muzik sektorundeki plak firmalari, yapimey, reklam, organi-
zasyon, menajerlik vb. paydaglarin etkisizlesmeye baglamasi, degi-
sime uyum saglamak adina bazi paydaglarin ortadan kalkmasi ya
yeni gorev tanimlarinin geligmesi.

Muzik teknolojilerindeki gelisim odaginda muzik sektorundeki degisimi
konu edindigi The Death & Life of the Music Industry in the Digital Age
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(2013) kitabinda J. Rogers’in vurguladigi nokta Schumpeter’in yaratici yikim
kavramina birebir oturmaktadir. Yeni tiretim teknolojilerinin gelisimine ayak
uyduramayan sektor ve firmalarin kisa stirede yok olacagi fikrine dayanan bu
kavram kimileri bakimindan bir yikim olsa da ekonomi ve tretim baglaminda
surekli bir yeniligi zorunlu kildigindan yaratic1 yikim olarak adlandirilmistir.
Aydogus ve dig. (2009) baslangicta yeni olan bir urunun yerini hep daha ge-
lismig olan bagka bir Urunun alacagini ve yaratict yikim strecinin hep bu ge-
kilde isleyecegini vurgulamistir. Bu durumda yaratici yikim kavramindan
sektorel yeniliklerin bir kesimde yikim, bir kesimde de olumlu etkiler yara-
tacagi sonucunu ¢ikarabiliriz. Phillips ve Street (2015) muzik Uretim ve tuke-
tim bigimlerinin dijitallesmesini otokratik/muhafazakar muzik yapimcilig:
bakimindan bir yikim, yeni nesil muzisyenler i¢inse buyuk sirket ve yayinci-
larin bogucu gucunden uzakta canli ve demokratik bir inga vaadi olarak ta-
nimlar. Bu vaadin iginde uretim bigimlerinde yenilik kavrami da sekil degis-
tirdiginden, turler arasi gegigin yan sira, tek bir muzik eserinin bile remiks,
rework, cover vb. metinleraras: tekniklerle yeniden uretilerek pazara surul-
mesi de yayginlagmistir.

Yeni retici ve tuketici kesimin bir sarkinin belirli bir tur i¢ine sikigtiril-
masina iligkin gosterdigi topyekuin direng ve yaratici yikim etkisi kureyel mu-
zik pazarinin temel karakteridir. A sanatg¢isinin B isimli bir sarkisinin 30 yil
sonra bambagka bir stil ve tin1 ile pazarda gorunerek tursel kesmekege eklem-
lenmesi standart tir tanimlarinin belirsizliginde etkili olmaktadir. Ornegin,
Time of My Life sarkisini ele alalim. Sarkinin ismi telaffuz edildiginde akla
gelen sanat¢1 B. Medley &]. Warnes (1987) mi olacaktir yoksa Black Eyed Peas
(2010) mi? Pop’tan elektronige uzanan bu tursel dontigum orneginde sarki-
dan yola ¢ikarak sevdigi muzik turune varmaya caligan bir kaulimeinin her
iki turt sevmesi de mumkun olabilir. Sevdigi sarki uzerinden bu yeni sound
ve ture de sempati besleyen bir izler-dinler dinler kitlenin hareketli ve degis-
ken yapisi, onu duragan bir karakter ve sosyo-ekonomik sinif degiskenleri ile
iligkilendirmeyi anlamsiz kilacaktir. Belirli bir turun sadik kitlesi olmayi ge-
rektiren bu metodik varsayim ornegin Muslum Gurses’in Rock kitlesi ve en-
telektuel kesimde kazandigi sempatiyi sinirlamaya yetmemistir. Muslum
Gurses’i genel gecer sekilde arabeskei olarak tanimlamanin metodolojik da-
yatmasi sanatginin bagka bir turde yeni bir sound Uretmesini ve bunun izler-
kitleden olumlu/olumsuz tepki almasini engellememis, sadece metodolojik
dayatmanin gunluk hayatin epokhe’sinden uzak karakterini daha da saglam-
lagtirmus, yalnizlagtirmigtir.

Muzik turleri arasindaki bu etkilesim ve geciskenlik tutucu ve sadik din-
leyici kitlelerinin (belki de bir iluzyon olan) yapisini degistirerek, muizikal
omnivorlugun kapisini da aralamigtir. Boylece belirli muzik turlerini tercih
etme Uzerinden yapilan sinifsal tanimlar da zayiflamig, muzik turt ve siniflar
arasindaki iligki daha kaotik ve birden fazla gercege/etkene dayali bir hale
gelmigtir. Kuantum fizigi acisindan bir analoji Uretirsek; her birini birer parca
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(kuanta) olarak gorebilecegimiz her bir sanatg1 ya da sarks, farkli kultar ve
bireylerde farkli algilanabileceginden ana akim medyanin tim manipulasyon-
lara ragmen direnen ve giderek gu¢lenen internet medyasinin etkisiyle klasik
fizikteki duragan pozisyonlanma yerine super pozisyonlanabilme potansiyeli
gosterirler. Dijital Uretim tekniklerindeki gelisgimle hizlanan bu surekli degi-
sim, geciskenlik, koordinatsizlik, yersiz-yurtsuzluk, seferilik ve kesmekes
sektordeki yaratict yikimin hizlanmasini saglamig, pozisyon koruma guven-
cesini azaltmig, yikim tehdidini artirmigtir. Eski yildizlarin satig ve dinlenme
(sosyal medya ve dijital muzik platformlarinda) oranlarinin dugmesi ve yil-
dizliklarinin birer unvan ya da nisan seklinde gecmisten bir miras gibi tagin-
maya baglamasi tamamen bahsettigimiz degigsimlerin bir sonucudur. Bu nok-
tada ilging olan, yeni teknik ve sound’lar ile iretim yapan kimi eski yildizlarin
da yeni yildizlarin sayilarina erigememeleridir. Ornegin, Tarkan’in elektronik
alaturka alt yapili Yolla sarkis1 Youtube tizerinde iki y1lda 333 milyon gorun-
tulenme alirken yeni isimlerden Aleyna Tilki benzer stildeki Sen Olsan Bari
ile bir yilda 409 milyon goruntulenmeye erigmistir. Rap¢i Norm Ender’in
Mekanin Sahbibi isimli yeni sarkisinin sadece on gunde 35 milyon goruntu-
leme almasi meseleyi yeni sound’lar1 iretmenin digina tagimaktadir™. Dola-
yistyla yaratict yikim teorisindeki yeni iretim bicimlerine gecis konu muzik
sektort oldugunda yikimi ya da yikim tehdidi olarak gerilemeyi engelleme-
mekte, baglayic1 etken olarak zayiflamakta, timt yeni sound’lar1 kullanan bu
sanatgilara yonelik kulturel ve bireysel algilamanin kaotik yapisini kolayca
aciklayamamaktadir. Keza, Turk Pop Muzigi’'nde ana akim i¢inde yer alan
Demet Akalin’in Rapg¢i Ben Fero’nun Demet Akalin isimli parcasinda hem
ismen hem de bedenen boy gostermesi hem muziksel begeni hiyerarsilerinde
hem de sinifsal bakimdan arka vagonlara itilen rap muzigin artik ana akim
sanatgilar agisindan da guvenli bir tur olarak algilandigini gostermektedir.
Tursel kegsmekesin bu ornek 0zelinde siginilabilir yeni limanlar iretmesi mu-
zik sektorundeki hizli degisimleri agiklamanin yani sira birlikte tanimlanabi-
lir standart turlerden ibaret begeni hiyerarsilerini sadece teoriklestirmektedir.
Hiyerargide Ust siralara sabitlenmig turlerin hayatta kalabilmek ya da daha
fazla satisa (begeniye) sahip olabilmek adina alt siralardaki turlerle bir araya
gelmesi de, bir nevi iflas etmemek adina sirket birlestirmek gibi, begeni kitle-
lerini birlegtirmektir aslinda. Duinyada ve bizde ornekleri oldugu gibi, klasik
muzik orkestralarinin kimi zaman populer muzik garkici ya da gruplarini mi-
safir etmesi de bu baglamda bir stratejidir. Turler arasindaki yakinlasma go-
runtustunun altinda aslinda ideolojik temelli begeni hiyerarsilerinin yagamsal
icguduler soz konusu oldugunda cabukg¢a dagilabilen yapisi saklidir. Dolayi-
styla ideolojik/ekonomik temelli sinifsal farklilik tanimlamalari tizerinde inga
edilen begeni hiyerarsileri o ideolojik/ekonomik arka planin dinamiklerine

12 Verilen orneklere ait izlenme rakamlar1 01.08.2019 tarihi itibariyle gegerlidir. Ma-
kalenin yayinladig1 ve okundugu tarihlerde degismis olacaktir.
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bagl olarak kendiliginden degisecek, konuyu ust-alt kultur gibi soyut kav-
ramlardan agiklama yaklagimini sarsacakuir.

Kureyel muzik pazarinda bir muzik turintin bagka bir muzik turt ile bir
araya gelebilmesi sonucu turler artik pozitivist gelenekge ait olduklar1 kultur-
lerin antropolojik ya da ekonomik gostergelerine sabitlenen soyut pozisyon-
lar1 iizerinden degil, sadece pazarda urettigi getiri/kazang bakimindan sinif-
lanmaktadir. Bu agidan kureyel muzik pazarinda muzik turleri kulturel ba-
kimdan esit ancak pazar payi izerinden dinamik ve hiyerarsiktir. Ozetle, kul-
turel elitist estetik cemaatin tarafgirliklerini megrulagtirict moral panikle kul-
turel yozlagma ya da kulturel 0zculuk bakimindan tehdit olarak gordugu tur-
sel kesmekesin ags1 yapisi kureyel muzik pazari bakimindan bir vaha iglevi
gormekte, domine edici estetigin sinirlarini yikarak estetik cogulculuga yon
vermekte ve farkl tur/muzisyenlere can suyu tagtyarak yaratict yikim sure-
cini bizzat domine etmektedir. Bu verimli ag sistemi i¢inde muzik Uretme bi-
cimleri de buna bagh olarak degismekte ve muzik 0gretiminde/egitiminde
koklu degisim ve tartismalari zorunlu kilmaktadir. Daha ¢ok yurtdiginda gor-
dugumuz bu hareketlilik daha ¢ok 0gretmen-ogrenci etkilesimi, 0grenmede
otonomi, ¢algilar ve repertuar gibi boyutlarda somutlanmigtir. Klasik sosyo-
loji ve pozitivist bilim anlayigi icinde sekillenen egitim anlayigimizin tersine
Avrupa’da, ozellikle Ingiltere, Norveg ve Finlandiya’da, gundelik hayat sos-
yolojisinin guglenerek egitim felsefesi ve uygulamalarina igledigini goruyo-
ruz. Bizim gibi modern kulturunt teorik olarak inga etmis toplumlarda de-
mokratik tercihler resmi ideoloji bakimindan birer tehdit olarak gorulecegin-
den mutlaka etkisizlestirilir. Itibarsizlagtirma (yoz, geri vs.) izerinden yuru-
tulen bu moral panik duygusu esasen kokleri eskiye dayanan ve ait olunan
soyut cemaatin kolektif belleginden gelen bir sartlanma da olabilir. Kendi be-
geni ve tercihleri dogal yollarla olusmamis, Bourdieu'nin ifadesiyle zorunlu
olanin secimi atmosferi icinde begeni kultur edinmig bir kitlenin daha liberal
ortam ve kogullarda bile ayn1 zorunlu tercihi sonraki kugaklara aktarma ic-
gudusu anlagilabilir bir durumdur. Bu agidan toplumun farkli begeni ve ter-
cihlere sahip olmasi, sacilip dagilmasi, tursel kegsmekes aginin farkli dallarin-
dan beslenmesi vatan topraginin bolunmesi benzeri bir panik uretip kolektif
olarak aktarilan bir arada tutma ya da butin bir yasam bicimi (Williams,
1958’den akt. Bennett, 2013) iggudusunu kigkirtmakta, muzikte gesitlilik ve
tursel kegsmekes ag1 dugsmanlagtirilmaktadir.

Bennett (2013) 20. yy sonlarinda toplum ve kultur kurameilarinin gunde-
lik hayat1 homojen ve butun bir yasam bi¢iminden ziyade son derece ¢cogul
ve cekigmeli bir alan tanimlamaya bagladiklarini belirmigtir. Bu dontgimun
altinda Bennett’a (2013) gore iki temel etken rol oynamistir: ilki modernite-
nin ¢okusu ile birlikte toplumsal cinsiyet, irk ve meslek tabanli modernist
kimlik tanimlarinin dnemini yitirmesi, ikincisi de medya ve kultur endustri-
lerinin artan onemidir. Bu degisimin sonucunda ortaya ¢ikan ¢esitli 0zgun ve
hibrid yeni toplumsal kimlik bicimleri Chaney’e gore kultirel parcalanma
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seklinde sonug¢ vermigtir (Chaney, 2002’den akt. Bennett, 2013: 15). Bennett
(2013: 15-16) boylelikle kulturun gittikge daha cesitli hale gelen kimlik pro-
jelerini kapsayan, son derece cogul ve pargali bir terim haline geldigini belir-
tir. Artik bireyler icin kimlik, yakin ¢evrenin habitusu dahil, farkli referans
noktalar ile baglantili olarak olusturulmaktadir. Dolayisiyla bu degisimler
surecinde iki temel bakis agisinin olustugunu goruruz. Ilki, Chaney’e ait kil-
tiwrel parcalanma terimine kulturel 6zculuk, kulturel muhafazakarlik minva-
linde yer yer moral panik refleksi (yozlagma, cirume, ticarilesme vs.) ile yak-
lagmakuir. Ikincisi ise degisime gundelik hayat sosyolojinden bakan, kulturun
yeni bigimlerini okumaya ve anlamaya caligan bir sosyolojik perspektiftir.
Miuzikte tursel kesmekes tanimina da oturan bu ¢cogulculugu kabullenme an-
layisinin en zorladigi alan muhakkak muzik egitimi olmustur. Bu iki bakig
agist arasindaki catisma sadece bizde degil, Avrupa’da da kendini gostermisg-
tir. Kabaca ¢izdigimiz bu degisim cercevesinde gundelik olanin gegici, ugucu
seyler seklinde degil, yeni kulturel kimliklerin onemli bir parcasi olarak ele
alinmasi ozellikle L. Green’in fikir ve uygulamalarinda kendini gostermistir.
Green’in ¢aligmalarinda siklikla karsimiza ¢ikan gercek-diinya (real world)
terimi tek bagina bu ¢atigmanin kanitidir. Okul ortamina gercek diunyadan
uzak/izole ortam gondermesini agik¢a yapan bu terim muzik 6grenmenin in-
formal ortamlardaki stireglerini diglayan geleneksel okul muzik egitimine yo-
nelik bir elestirinin temsili sayilabilir. L. Green (2001, 2006, 2008), P.
Dyndhal (2014), J. Martin (2012), H. Westerlund (2006), S. Karlsen (2010)
gibi isimlerin ¢aligmalarinda one ¢ikan bir kavram olarak 6grenmede 6zerklik
(authenticity) ise ogrencilerin muzik 6grenme sureglerinde okul-dig1 gercek
yasamlarindaki muzik o0grenme/yapma deneyimlerinin siniflara taginmasi
fikrini icermektedir. Boylece geleneksel muzik pedagojisinin yerini almaya
baglayan populer muzik pedagojisinde ogrenciler istendik yonde listelenmig
sesleri/muzikleri degil, kendi seslerini/muziklerini ureterek sonik ozerklikle-
rini kazanmaya baglarlar. Ojala ve Vakeva (2015) her bir kureyel muzik tu-
runun, tursel kesmekesin her bir dalinin, kendi 6grenme bicimini yani kendi
pedagojisini de urettigini belirterek sonik ozerkligi bu pedagojinin bir bile-
seni olarak gorurler. Bu haliyle kureyel muzik kulturt icinde populer muzik
pedagojisi hegemonik bir muzik kulturuntn aktaricihig yerine farkli toplum-
lar, fikirler, stiller ve turler arasindaki gegiglerin bir zemini olmaya baglar.
Ojala ve Vakeva’nin (2015) araci pedagoji (brokering pedagogy) olarak tanim-
ladig1 bu yeni anlay1s gunumuz muzik egitimi felsefesinde sabitlenmis, stan-
dart ve hiyerarsilendirilmis muzik kulturu ve begenisi dayatmayan alternatif
bir bakis1 temsil etmektedir.

Siniflardaki populer muzik orkestralarinda klasiklesmeye baslayan gitar,
davul, vurmali ¢algilar, klavye gibi bilegimler de artik degismeye baglamigtir.
Ogretmenler egitimini aldiklar: ve uzmanlagtiklari bu calgilarin yerini almaya
baglayan dijital muizik Uretim tekniklerine uyum saglamak zorunda kalmak-
tadir. Aksi halde ogretmen ve ogrencilerin muzik Uretme ve icra bigimleri
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arasinda yeni bir catigma Ureyecektir. Ojala ve Vakeva (2015) bu olas: du-
rumu yeni bir etno-merkezcilik sekli olarak tan1mlam1§lard1r Bilgisayarda
muzik Uretmeye ba§layan d1]1tal cag cocugu bir vgrencinin algisinda sadece
bas gitar ¢alan 0gretmeninin hderhglndekl sinif orkestrast demode bir tarzi
yansitiyor olabilir. Muizik uretim bigimi bakimindan etnomerkezcilikten ka-
camayan 0gretmen Ogrencinin sonik ozerkligi ile elde ettigi muzikal kimligin-
den ayriksi bir figur haline gelip bundan onceki klasik-modern baglamindaki
catigmanin yeni bir formunu Uretecektir. Klasik ve geleneksel anlayistan ko-
pan populer muzik pedagojisinin bile yeni kulturel kimliklerin hizina ayak
uydurmakta gugluk cektigi ve yenilenmenin zorunlulugu dusunulurse tursel
kesmekesin ve kendine ait 0grenme bicimlerinin Urettigi sonik 0zerkligin ki-
ric1 etkisi ve guct anlagilabilir. Dolayisiyla kureyel muzik pazarinda yeni 0g-
renme ortam ve bicimleri ile artan sonik 0zerklik standart mufredatlarla 0g-
retilen/o0grenilen ve begeni hiyerarsilerine kaynaklik eden miizik tiris ayri-
mint daha da belirsizlestirmistir.

Sonug

Muzikte begeni hiyerarsilerinin nahifligine yonelik bu ¢alismada elegtirel
bakis iki temel noktada toplanmugtir. Ik olarak bu hiyerarsilerin estetik ve
bireysel tabanli dogal secimler olmaktan ziyade toplumsal birer sinifa men-
subiyetin gostergesi haline getirilmis olmalarinin kulturel gorececilik baki-
mindan zayiflig1 vurgulanmugstir. Ikinci bakigta ise, 0zellikle modern sonras:
donemde dijital cagin etkisiyle olugan kureyel ortamda bu begeni hiyerarsi-
lerine malzeme olabilecek standardize edilmig muzik turleri arasindaki ayirt
edici karakteristiklerin giderek bulaniklagmasi, hibrid turlerden olugan tursel
kesmekesin izi gug takip edilebilir yapisina odaklanilmigtir. Ozetle, muzikte
begeni hiyerarsileri olusturmak gerek kulturel gorececilik, gerekse de kureyel
pazarin cok-kulturlu, cok-kimlikli karakteri nedeniyle artik sadece birer tas-
laga ve yer yer moral panik duygusu ile hareket eden egitimci ve kulturel-
ozcu kitlenin kanonik, islevsiz referans kaynag: haline donusmus durumda-
dir. Bu durumda ayriks: kultur ve dunyalar1 temsil eden, sabit ve tanimlana-
bilir dinler kitlelere sahipmis varsayimina dayanan, kategorilere sikigtirilmig
muzik turlerini kargilagtiran ve yargisal begeni hiyerarsileri ureten aragtirma
yaklagimlarinin yeni populer muizik ve kultur ¢aligmalarina sadece elegtirile-
cek metinler seklinde katki saglayacagi aciktir. Hizli teknolojik ve sosyolojik
degisimlerin etkisindeki gundelik muizik yasantlarinin mikro olgekte analizi
dinlenilen muzik ve sinifsal pozisyon arasinda nedensel iligkiler kuran muzik
sosyolojisi/psikolojisi geleneginin otesinde baglam tabanl (context-based)
kimliklerin anlagilmasini saglayacaktir. Gundelik hayat sosyolojisine, gunde-
lik hayatin fragmanlarina ve ku¢uk detaylarda sakli buyuk anlamlarin kegfine
dayanan bu mikro 0lgekte analizler ve ornek olay ¢calismalar1 bitin bir yasam
bigimi ya da homojen-bituncil bir kiltirr varsayimi yerine, medya ve kultur
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endustrileri baglaminda beliren ¢ogul ve parcali kulturel yapiyr gercekei se-
kilde anlamay1 saglayacakur. Muzik aragtirmacisi yargilayic bir idealizm ve
moral panik duygusu ile vardig1 olmas: gereken tahayyulunden ancak bu
yolla uzaklasarak sadece olan’a odaklanan anlamaci bir etnolog tutumuna ka-
vusabilecektir.

Muzigi yargilamaya iligkin referans olabilecek kulturel norm ve ol¢utlerin
goreceligini goz onunde tutarsak bu tur girigimlerin amacinin kultur i¢inde
muzigi anlamak degil, muzik aracihigiyla kulturler arasi kiyaslamalar yapmak
oldugunu gorebiliriz. Kulturel evrimei muzikal elitist kitle tarafindan Tur-
kiye’de uzun suredir kullanilan bu yontemin 6zellikle akademi i¢inde hala
etkin oldugunu ve kanonlastirildigini dusunursek failleri agisindan oldukga
verimli bir soylem alani oldugu sonucuna da varabiliriz. Bu agidan Klasik Bati
Miuzigi’ni kimi zaman zimni sekilde (adin1 anmadan evrensel, ileri, ¢oksesli
vb. terimlerle kodlayarak), kimi zaman da agik¢a dven muzikal elitist kitle
acisindan muzigi yargilamak cogu zaman Klasik Bat Muzigi digindaki mu-
zikleri otekilestirmek adina yapilan bir eylemdir. Muzik egitimi a¢isindan da
durum ayni olup, kulturel miras1 koruma ve yasatma ulkust benimsenmig
gibi gorunse de, mirasin ancak ve ancak armonilenmis halinin ¢agdas ve ev-
rensel olabilecegi yonundeki kurucu fikrin guglu sekilde korundugu ve yay-
gin olarak kabul edildigi gorulmektedir. Populer muziklerin reddini igeren
yargilayici/norm koyucu elitist soylemin gerek teorik nahifligi gerekse de sa-
hadaki faillerin (6grenci, 0gretmen, muzisyen vs.) bu soylemlere ragmen ifa
ettigi gundelik hayat pratiklerine yedirilmis muzikal deneyimlerinin yogun-
lugu ve giderek genisleyen ag yapisi elitist soylemin moral panigini sadece o
estetik cemaate mensup bireyler arasinda iglevi olan ancak digarida etkisiz bir
retorige donugturmugtur. Bu durumda muzikte begeni hiyerarsileri ureten
norm koyucu elitist yapilar ile kureyel muzik pazarindaki tursel kesmekes
arasinda bir ¢atisma oldugunu soylemek de guglesir. Tek yonlu ve sadece eli-
tist cepheden yapilan ¢ogu soylemsel atagin yanitsiz kalmasi esasen bu soy-
lemlerin muzik ve kultur ekseninde bir entelektuel tartigma ortami1 yaratmak
icin degil, artik bir tahayyule dontuigen yuksek pozisyonu teorik olarak sur-
durmek amaciyla uretildigini dugundurmektedir.
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