Bartin Universitesi Bartin University
Edebiyat Fakiiltesi Dergisi Journal of Faculty of Letters
ISSN: 2602-3520 ISSN: 2602-3520
E-ISSN: 2547-9865 E-ISSN: 2547-9865
Cilt: 4, Say1: 2,5.103-108 Volume: 4, Number: 2, p. 103-108
Aralik 2019 December 2019
BARTIN - TURKIYE BARTIN - TURKEY

SEZAi KARAKOC'UN PiYESLERINDE ANLATICI KULLANIMI UZERINE BiR INCELEME

Seyma SAHINKAYA*
0z
Tiirk edebiyatinda biiyiik 6l¢iide sair kimligi ile taninan Sezai Karakog tiyatro tiiriinde de eser vermistir.
Ertelenen Diigiin, Ceyiz, Perde, Gérev ve Armagan adli bes Kisa piyes yazan Karakog¢'un bu yonii iizerinde ¢ok
durulmamistir. Ayn1 zamanda, tiyatronun edebi bir eser olarak incelenmesinde “anlatic1” unsuru da son yillara
kadar ihmal edilmistir. Bu makalemizde Sezai Karako¢’un bu bes piyesini anlatici unsuru agisindan ele alacagiz.
Yazarin anlaticidan ne sekilde yararlandigini irdeleyerek bu unsurun piyeslerindeki islevini tespit etmeye

calisacagiz. Makalemiz ile Tiirk tiyatrosu incelemelerine ve Sezai Karako¢ hakkinda yapilan ¢alismalara katkida
bulunmay1 amag¢lamaktayiz.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Piyes inceleme, Anlaticl.

AN EXAMINATION ON THE USAGE NARRATOR IN SEZAi KARAKOC’S PIECES
ABSTRACT

Sezai Karakog, who is widely known for his poet identity in Turkish literature has written pieces. Karakog,
who wrote five short plays as Ertelenen Diigiin, Ceyiz, Perde,Gérev and Armagan,has not been emphasized on this
aspect of his. Therewithal, in the analysis of theater as a literary work, the “narrator” element has been neglected
until recently. In this paper, we would deal with the five plays of Sezai Karakog, whose plays have not been
studied so much in terms of narrator. We will try to determine the function of this element in the pieces by
examining how author uses the narrator in his pieces. With this paper, we aim to contribute to the studies of the
Turkish theater and studies on Sezai Karakog.
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1. Giris

Tiyatro lzerine yapilan ¢alismalarda tiyatronun daha ¢ok sahne boyutu iizerinde durularak
tiyatronun bir gosterme sanati oldugu vurgulanmaktadir. Oysaki “Belirli bir zaman diliminde,
seyirci karsisinda sahnelenmek amaciyla yazilan piyesler tiyatronun edebi boyutunu olusturur”
(Sen, 2017a:15) ve piyeslerin edebi olarak incelenmesinde sahis kadrosu, tema, kurgu, mekan,
zaman ve anlatim teknikleri kadar, ¢cogu zaman goz ardi edilen (Sen, 2017b: 21) anlatici unsuru
da dnem tasimaktadir. Tiyatro; roman ve hikaye gibi vak’aya dayali bir edebi tiir oldugu i¢in bu
tip eserlerde olay ve durumlari okuyucuya aktarma gorevini tasiyan (Cetin, 2015: 105) anlaticinin
piyeslerde yok sayilmasi dogru olmayacaktir. Bu makalemizde tiyatro ve senaryo tarzi eserlerde
anlatici unsurunu ele alan ¢calismalara (Sen, 2017a: 273-287; Sen, 2017b: 21-37; Cetin, 2019: 139-
145) Sezai Karakog¢’un piyeslerini inceleyerek katkida bulunmaya calisacagiz.

Sezai Karakog siir, hikaye, diisiince yazisi gibi ¢cok farkl tiirlerde eser vermistir. Bununla
birlikte o, en ¢ok siirleri ve diistince yazilari ile 6n plandadir. Sezai Karakog¢'un diger eserlerinin
yaninda Piyesler I ve Armagan adli iki tane tiyatro kitabi da vardir. Bunlardan Piyesler I; Ertelenen
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Diigtin, Ceyiz, Perde ve Gorev olmak lizere dort kisa piyesten olusmaktadir:“ Bu kitabi olusturan

piyeslerden Ertelenen Diigiin 23 Haziran 1977'de Dirilis Pazartesi-Persembe Giinliigii'nde, (Ceyiz
Haziran 1980°de Aylik Dirilis Dergisinde yayinlanmistir. Perde ve Gérev isimli piyesler ise dergide
yayinlanmadan kitaba girmigstir”’(Karakog, 2016: 9). Sezai Karako¢’'un Armagan adli diger piyesi
ise Fuzuli'nin Hadikatii’s-Sii’eda adl1 eserinden uyarlanmistir (Sen, 2018: 356) ve bes tablodan
olusmaktadir. Karakog, bu sekilde bes piyes yayimlamis olmasina ragmen onun bu y6nii lizerine
egilen calismalar olduk¢a az ya da kapsam olarak kisithdir.!

Piyesler I adl1 eser Ertelenen Diigiin piyesi ile baslamaktadir. Bu piyes, meydana gelmesi
zor olan olaylarin olusma arifesinde Gen¢g Adam’in olaylari ve sorunlari arkada birakarak gitmek
istemesi ile baslar. Evlenmek iizere oldugu Geng Kiz ile diyaloglarinda bu hicretin doniisiinden
sonra olacak dirilis agkina diigiintin ertelenmesine karar verilir. Gen¢ Adam’in gidisi ile piyes
sonlandirilir. Ayni konunun devami niteligindeki Ceyiz piyesi ise Geng¢ Kiz'in ¢eyiz odasinda
sabaha dogru ¢eyizine karsi olan diisiincelerini dile getirmesi ile baglar. Piyesin devaminda piyese
dahil olan sahis kadrosunun ¢eyiz hakkindaki diisiinceleri aktarilir. Piyes gece sabaha ulasinca
sona erer. Uciincii piyes olan Perde’de yedi tablo bulunmaktadir. Piyes, Ustegmen Aydin’in
Tegmen Polat’1 hastanede ziyaret etmesi ile baslar. Tabiat ve savas gibi konularin ardindan sair ve
siir konularina gelinerek Polat'in gegmisinde yazmis oldugu siirler ile baglanti1 kurulur. Polat'in
hasta halde tekrar géreve donmesi savasin ne kadar ciddi bir boyutta oldugunu vurgulamaktadir.
Savasin toplum iizerindeki olumsuz yansimalar1 ele alinir. Son olarak basta Ustegmen Aydin,
Tegmen Polat'in ve diger bir¢cok askerin sehit olmasi sonucu Albay’'in geride kalan askerlere
yapmis oldugu konusma ile eser son bulur. Dordiinci piyes olan Gérev ise dort tablodan
olusmaktadir. Eser bir kiy1 gazinosunda, dort arkadasin bir “goérev” verecekleri kisiyi beklemesi
ile baslar. Bu sahislarin gorev icin gittikleri kasabada gorevin sonu¢lanmasinin ardindan polis
tarafindan kasabadan cikartilmalari ve son gorev icin tekrar yola ¢ikmalari ile piyes bitmektedir.

Sezai Karako¢’un Armagan adli piyesi bes tablodan olusmaktadir. Eserin birinci tablosu, Hz.
Yusuf'un zindanin penceresinden 6nce bir serge, sonra deve ve tiiccar ile konusmasiyla baslar. Hz.
Yusuf, tliccarin Hicaz’a degil Kenan iline gitmesi icin kazancinin iki kati fazlasi1 degerinde bir yakut
verir ve tiiccar ile babas1 Yakub Peygamber’e selam gonderip duasini ister. ikinci tablo, Kenan iline
ulasan tiiccar ve Hz. Yakub’un konusmalar1 ile devam eder. Ugciincii tablo, bir ciimleden
olusmaktadir. Dort ve besinci tablolar ise birer paragraftan meydana gelir. Dérdiincii tabloda Hz.
Yusuf'un zindanda bekleyis durumu anlatilir. Besinci tabloda ise Hz. Yakub Peygamber’in duasi ile
son bulur.

Sezai Karakog¢'un bu bes kisa piyesine genel olarak bakildiginda fikrin duyguyla kosut bir
sekilde gittigi ve neredeyse her satir araliginda “mutlak hakikat”i anlatma amacinin agir bastigi
goriilmektedir (Karatas, 1998: 397).

2. Sezai Karakoc¢'un Piyeslerinde Anlatici1 Unsuru

Tiyatronun edebi boyutunu olusturan piyeslerde “yazar anlatic1” ve “karakter anlatic1” olmak
lizere iki c¢esit anlatic1 karsimiza ¢ikmaktadir (Sen, 2017b:21). Calismamizda Sezai Karako¢'un

yukarida bahsettigimiz bes piyesini “karakter anlatic1” ve “yazar anlatic1” baglaminda 6rneklerle
inceleyecegiz.

! Ornegin Sakir Diclehan, Karako¢ hakkindaki genis kapsamh kitabinda yazarin piyeslerine sadece iki bucuk sayfa
ayirmistir (Diclehan, 2015: 611-613).
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Tiyatroda karakter anlatici, sahis kadrosunda yer alan ve okuyucuyla/seyirciyle kimi
zaman konusan kimi zaman onlara konu hakkinda bilgi veren kisidir. “Karakter anlatici yazarla
okuyucu/seyirci arasinda iletisim kuran bir iist kisilik olarak karsimiza ¢ikar” (Sen,2017b: 22). Sezai
Karakog sadece Gdrev'in ikinci tablosunda “Ufak Bir Soylesi” bashigi altinda piyesin sahis kadrosu
disinda bir “Anlatic1”y1 sahneye ¢ikartir ve ona sevgi lizerine bir konusma yaptirir:

“Simdi sizinle, izin verirseniz, ufak bir séyleside bulunacagim. Ben kim miyim? Anlatici.
Evet, anlatici. Oyunlarda bir anlatici vardir cogu kez, seyirciye yardimci olur. Ben, su ana
kadar, sikict olamamak icin ortalikta pek géziikmek istemedim. Herkes, kendi roliiyle
anlatmak istedi ne demek istedigini. Ama, demin, tartistik arkadaslarla. Laf anlatamadim
onlara. Ben yeterli buluyorum anlatilanlari. Ama, onlar, israr ediyor konusmamda. Onlari
kirmamak icin suracikta bir iki s6z edeyim dedim.” (Karakog, 2016: 101-102)

“Anlatic1” boyle bir giris yaptiktan sonra “Efendim, ben, sevgiden yanayim. Eger bir agirilik
yapacaksak, sevgiden yana olsun bu. Nefretten, kinden, itirazdan yana degil. Bir sikinti cekeceksek,
bir cilemiz olacaksa, sevgiden étiirti olsun. Sebebi sevgi ve saygi olsun. Ciceklerde, kuslarda,
kuzularda, bitkilerde, hayvanlarda, her yerde ve her seyde, sevgi var, gérmiiyor musunuz? Yerde ve
gokte sevgi var. (...)” (Karakog, 2016: 102) seklinde konusmasina devam eder. Yaklasik iki sayfa
sliren bu tirat ile yazar kendi diisiincelerini dogrudan ifade etmek icin eserin olay akisini keserek
“Anlatic1”dan yararlanmistir (Sen, 2017b: 26).

Piyeslerinde karakter anlaticiya bir kere yer veren Karakog, yazar anlaticidan daha genis bir
sekilde yararlanmistir. Piyesler, bilindigi iizere karakterlerin diyalog ve monologlarindan
olusmaktadir. Yazarlar karakterlerin davranislarini, fiziksel ya da Kkisilik 6zelliklerini, 1s1k-ses
unsurlarini parantez i¢i bilgiler ile okura sunmaktadirlar. Piyeslerdeki bu parantez i¢i agiklamalar
“yazar anlatic1” olarak kabul edilmektedir (Sen, 2017b: 27-28).

Sezai Karako¢'un biitiin piyeslerinde “yazar anlatic1” kullanilmistir. Yazar piyeslerin baslangic¢
kisminda diyaloglardan 6nce okuyucuya/seyirciye icerisinde bulunulan durumu, kisileri tanitmak
icin parantez ici bilgiler vermistir. Ornegin, Perde piyesinin birinci tablosunun basinda yazar
anlaticidan mekani ve sahislari tanitmak amaciyla yararlanilmistir:

“(Bir hastane odasl. Yatakta yirmibes-otuz yagslari arasinda, uzun boylu, sarisin bir geng
oturuyor. Kapt acilir ve iceri hastabakict kiyafetinde bir asker girer.)

HASTABAKICI ASKER- Kumandanim, sizi iistegmen Aydin gérmek istiyor. Iceri alayim mi?

POLAT- Al

(Asker kapiya gider, konugu iceri alir. UsteGmen orta boylu, ayni yaslarda, esmer, hafif
yuvarlak yiizliidiir.)” (Karakog, 2016: 35)

Bu alintida yazar anlatici araciligiyyla mekanin hastane odasi oldugunu, Polat'in ve
Ustegmen'in fiziksel 6zelliklerini 6grenmekteyiz.

Ceyiz piyesinde de buna benzer bir sekilde merkezi kisi olan Geng¢ Kiz'in ¢eyizi hakkinda
Yatir'in dusiincelerinin aktarildigi bolimden o6nce yazar, parantez i¢i aciklamalardan
yararlanmistir:

“ (Sahneyi, hafif bir 151k kaplar. Insanin kendi kendisiyle konusmasi, yani bir ic konusma
gibi bir anlatimla.)

Allahim, kasabamizda yeni bir hava var. Bir taze hava. Bir dirilis havasi. Kiyametten
sonraki bir giin agarisi. Insan yeniden yaratiliyor gibi ya da. Bir ceyiz kotariliyor. Sen onu
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bereketlendir. Bir geng kizin diisti, ana rahminde bir insanlik minyatiirii gibi mayalaniyor. Sen

onu kevserle mayalandir ve kabart... Bir ¢eyiz kuruluyor. Sen onu giil surubu gibi allandir ve
gelin duvagi gibi, pullandir... Dua kervanlariyla onu giinesin dogdugu bélgeye ilet... Namazlar
ve oruglar olsun hakikf ceyiz ytikii.(...)” (Karakog, 2016: 29)

Karako¢'un benzer sekilde yazar anlaticidan piyeslerinin sonunda da yararlandigi
goriilmektedir. Yazar, okura/seyirciye bu sekilde piyesin sonu/kapanisi hakkinda bilgiler
vermektedir. Ertelenen Diigiin piyesinin son kismi buna 6rnektir:

“GENC ADAM- Bekle, su veya bu sekilde sana mutlaka dénecegim.
GENC KIZ- Seni bekleyecegim.

(Perde kapanirken, siliietler iyice kararir; ilkin kizin siliieti séner, erkegin siltieti tam bir
golge halinde iyice biiyiir; biiyiir, doguyu, batiyi ve tiin yénleri kaplayarak kaybolur.)”
(Karakog, 2016: 20)

Sadece konusmalardan olusan bir piyeste okuyucunun sahislarin hareketlerini bilmesi
miimkiin degildir. Bu sebeple piyes yazarlar1 diyaloglarda verilmesi miimkiin olmayan bu
sekildeki bilgileri parantez icindeki agiklamalar vasitasiyla okura aktarirlar (Sen, 2017b: 27).
Ornegin, Gérev piyesinin ikinci tablosunda yazar anlatici olarak degerlendirdigimiz parantez ici
aciklamalarla Kadin ve Mehmet arasinda gecen diyalog esnasindaki Kadin’a ait hareketleri ve
tepkilerini yazar bize sdylemektedir. Parantez ici kisimlari cikardigimizda bunlar1 bilmemiz
miimkiin olmayacaktir:

“KADIN -(Iceri girmeleri icin yol agmak iizere biraz geri cekilerek) Doktor musunuz?
Oyleyse buyurun iceri.

MEHMET -Hayir, doktor degiliz, ama...
KADIN -(Biraz sertleserek) Ama ne!.. Biz doktor bekliyoruz. Cocuk agir hasta.
YUKARIDAN BIR SES - Kimmis gelen? Doktorsa neden yukari cikarmiyorsun?

KADIN- Doktor degilmis. Ama... (Duraksar, sonra devam eder.) Daha anlayamadim kim
oldugunu. (Mehmed’e donerek) Kimsiniz?” (Karakog, 2016: 89)

Yazar anlaticy, diyaloglar arasinda olay akisina miidahale etmemistir, sadece gerekli yerlerde
kahramanlarin hareketlerini parantez ici aciklamalar ile belirtmistir. Yazar bu bilgilendirmeleri
son derece objektif bir sekilde okura sunmustur. Sezai Karakog, ayni teknigi Perde piyesinin
birinci tablosunda Tegmen Polat ve Ustegmen Aydin’in hastanedeki diyaloglarinda kullanmigtir:

“POLAT -Savas (istirapla duraklar ve diisiiniir), evet savas, zaman ve tabiat hakkindaki
diisiince ve duygularimizi da alt tist etti. Vakit, saatlerin icine atilmis bir avug biber gibi.

AYDIN - (merakla) Polat bey, siirle hig ilgilenir misiniz? Konusmaniz bana biraz bunu
hatirlatti da.

POLAT - (giiliimseyerek) Hayir. Yani siir falan yazmam. Stiphesiz sever ve okurum. Sair
arkadagslarim da oldu. Ama tartismalart bana umutsuzluk verdi diyebilirim. Onlara bakinca,
sairin de artik nesli tiikenen bir yaratik olduguna inanir gibi oluyorum.” (Karakog, 2016: 36)

Karakog, Armagan piyesinde yazar anlaticidan daha genis bir sekilde yararlanmistir. Bu
piyesinin Ucilincli, dérdiincii ve besinci tablolar1 tamamen yazar anlaticiya ait climlelerden
olusmaktadir ve buralarda karakterlerin diyaloglar1 yer almamaktadir. Yazarin yapmaya calistig
seyin daha anlasilir olmasi i¢in bu tli¢ tabloyu oldugu gibi alintiliyoruz:
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Uciincii tablo: “Bir ovada bir devenin ardinda bir adam...” (Karakog, 2007: 23)

Dordiincii tablo: “Bir zindan hiicresinde, kapali pencerenin altinda, geng bir insan,

pencerenin agilacagi gecenin gelisini bekliyor, yiizii duvara déniik.” (Karakog, 2007: 29)

Besinci tablo: “Bir cile hiicresinde, yiiziinii ortmiis Peygamber, o geng igin, o yolcu icin, o
deve icin, biitiin dertliler icin, kurtulmasi gerekli biitiin insanlar i¢in, tiim insanlik igin,
gozlerini géklere dikip yardim uman biitiin yaratiklar icin Tanrt’ya yalvariyor, diz ¢okmiis sert
taslar tistiinde ve elleri yukarda, goge ulasmiscasina yukarda.” (Karakog, 2007: 33)

Yazar, konusmalarin olmadigi bu ii¢ kisa tabloda sadece goriintii ve hareketlere yer vermistir.
Bunu diyalog disinda yapabilmenin tek yolu yazar anlaticidan yararlanmaktir. Piyes sahnelendigi
yazar anlaticiya ait bu climleler sahislarin hareketlerine dontisecektir. Bu noktada yazar anlaticy,
okuyucuya hareket ve gorintiiler hakkinda bilgi verirken ayn1 zamanda oyunculara da nasil
hareket etmeleri gerektigini soylemektedir. Karako¢'un yazar anlaticidan bu sekilde genis olarak
yararlanmasi Necip Fazil’dan gelen bir etki olarak diisiiniilebilir. Necip Fazil, piyeslerinde yazar
anlaticiy1 oldukg¢a genis ve islevsel bir sekilde kullanmistir (Sen, 2017a: 282-284). Ayrica
Karako¢’'un Necip Fazil'in piyeslerinden 6zellikle icerik ve karakterizasyon acgisindan etkilendigi
bilinmektedir (Sen, 2018: 363). Ayn1 diizlemde anlatici kullanim1 bakimindan da Karako¢'un
Necip Fazil’dan etkilendigini diisiinmemiz miimkiindiir.

Calismamizda inceledigimiz Piyesler  ve Armagan adli eserlerde “yazar anlatic1” ve “karakter
anlatic1” disinda sesler ve korolar, anlami ve mesaji tamamlayici ve pekistirici nitelik tasiyacak
sekilde kullanilmistir. Bunlara Armagan piyesi birinci tablodan bir alint1 ile 6rnek verebiliriz:

“SESLER

Dogu yeli! Haber getirdin mi o sevgiliden?
Bir haber, gelerek kederlerimizi alip gétiiren.
Sabaha aitsin, uyanik ol uyanik, Tanr1 igin,
Bizden ona, ondan bize seldm armaganini

getirip gétiiriirken.” (Karakog, 2007: 10)

3. Sonug

Tiirk edebiyatinda birc¢ok tiirde 6nemli eserler veren Sezai Karako¢’un Ertelenen Diigiin,
Ceyiz, Perde, Gérev ve Armagan olmak tlizere bes kisa piyesi vardir. Yazar, piyeslerinde hem
karakter anlaticidan hem yazar anlaticidan yararlanmistir. incelemis oldugumuz bu piyeslerde
Karakog, sahis kadrosunun tanitimi, mekanin tasviri, karakterlerin davranislar1 hakkinda bilgi
vermek icin ve piyeslerin baslangic ve bitis boliimlerinde okuyucuyu/seyirciyi bilgilendirmek icin
yazar anlatici kullanmistir. Dolayisiyla Karakoc¢’un piyeslerinde cogunlukla yazar anlaticidan
yararlandig1 goriilmektedir. Bu noktada yazarin bu unsuru olduk¢a islevsel kullandigini
soylememiz mimkiindiir. Karakter anlaticidan ise sadece Gérev piyesinin ikinci tablosunda sevgi
hakkindaki kendi duygu ve diisiincelerini dile getirmek i¢in istifade etmistir.
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