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Sinema sanatinin igerisinden ¢iktig1 toplumla organik baglar igerdigi bilinmektedir. Toplumsal
pratiklerden dogan ve yine toplumla bulusan sinemanin ideolojilerden bagimsiz oldugunu diisiinmek
mimkiin degildir. Bireysel ve hatta toplumsal farkliliklara ragmen giiniimiiz insaninin az sayidaki
ortak noktalarindan bir tanesi neseli-mutlu bir hayat yasama istegidir. Sinemanin topluma ayna tutma,
toplumu etkileme ve yonlendirme noktasindaki etkililiginden hareketle bu ¢alisma neseli, mutlu bir
hayata iliskin regetenin beyaz perde de ne sekilde sunuldugu sorunsalindan yola ¢ikmakta ve bu amag
dogrultusunda Neseli Hayat (Yilmaz Erdogan/2009) adli film ideolojik film elestirisi yontemi ile ele
almmaktadir. Yapilan inceleme sonucunda Tiirk Sinema tarihindeki bir¢ok 6rnege benzer olarak ele
alman Neseli Hayat adli filmde de kir-kent, geleneksel-modern gatigmasi igerisinde ailenin ve aile
baglarinin mutlu bir hayatin temel belirleyicisi oldugu goriisii vurgulanmaktadir. Bu mesajla
iligkilendirilerek egemen ideoloji ve ataerkil yapiya iliskin kodlar filmin igerisinde toplumsal
uylasimlara uygun bir bi¢imde yeniden iiretilmekte, mesrulastiriimaktadir.
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A RESEARCH ON FILM OF NESELi HAYAT IN TURKISH CINEMA

ABSTRACT

It is known that the art of cinema includes organic bonds with the society. It is not possible to think
that cinema, which comes from social practices and meets with society, is independent of ideologies.
Despite the individual and even social differences, one of the few common points of today's human
being is the desire to live a joyful and happy life. Acting on the effect of cinema on the effect of
mirroring, influencing and guiding the society, this study starts from the question of how the recipe for
a cheerful, happy life is presented in the white screen, and the film Neseli Hayat (Yilmaz Erdogan /
2009) has been dealt with the ideological film critique method. As a result of the examination, the film
called Neseli Hayat, which is considered to be similar to many examples in Turkish Cinema history,
emphasizes the view that family and family ties are the main determinant of a happy life in the rural-
urban, traditional-modern conflict. Associated with this message, codes related to the dominant
ideology and patriarchal structure are reproduced and legitimized in accordance with social
conventions within the film.

Keywords: Cinema, Turkish Cinema, ldeology, Representation, Negeli Hayat

GIRIS

Kitle iletisim araglari, tarihsel gelisimi icerisinde genis kitlelere ulasabilme ozellikleri sayesinde
siklikla toplumsal yansimalar igeren iiriinleri toplumla bulusturmuslardir. Bu siirecte de toplumsal
yapinin belirlenmesinde, kurallarin ve ideolojilerin yeniden iiretimleri araciligiyla genis Kitlelere
yayillmasinda, mesrulastirilmasinda ve yerlestirilmesinde etkili rol oynamaktadirlar. Genelde kitle
iletisim araglarinin, 6zelde de sinemanin bu 6zelligi, tirlinleri {izerine incelemeler yapilmasini dnemli
kilmaktadir. Kiiltiirel metinlerde yer alan temsillerin ideolojilerini anlamak igin yapilan incelemeler,
metinlerin tretildikleri tarihsel donemin toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve politik yapisindan bagimsiz
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degerlendirilmemelidirler. Bu nedenle filmler lizerine yapilacak derinlikli inceleme toplumsal degisim
ve doniisiimler ile bireylerin yasam big¢imleri ve hayati algilayis tarzlart hakkinda da bilgi verir.
Sinema iginden ¢iktig1r toplumun/kiiltiiriin yansimalarii ig¢erdiginden film igeriklerinin degismesi,
toplumun biiytlik bir boliimiiniin deger yargilari, inanglar1 ve bakis acilarindaki degisimin de gostergesi
olarak izleyiciyle bulusmaktadir (Giighan, 1992, s.70-71). Tiirkiye’deki toplumsal, siyasi, ekonomik
ve kiiltiirel degisim ve doniisiimiin temsili olan filmler bir yandan ideolojilerin yeniden {iretim alanlar1
iken diger yandan da toplumsal ger¢ekligimizin aynasi olma gorevini iistlenmektedirler. Gegmisten
gilinlimiize farkli donemlerde ve cografyalarda ¢ok sayida insanin az sayidaki ortak noktasindan bir
tanesi mutlu, neseli bir hayat siirme istegidir. Oyle ki bu giidii insanlarin meslek segimlerinden, yeme
igme aligkanliklarina kadar birgok hayat pratiginde belirleyicidir. Bu noktadan hareketle bu ¢alisma
neseli, mutlu bir hayata iliskin regetenin beyaz perdede ne sekilde sunuldugu sorunsalindan yola
¢ikmakta ve bu amag¢ dogrultusunda Neseli Hayat (Y1lmaz Erdogan/2009) adli film ideolojik film
elestirisi yontemi ile ele alinmaktadir. Ideolojik film elestirisi toplum icindeki kiiltiirel temsiller
araciligiyla sunulan ideolojinin filmlerde nasil yansitildigini; filmlerin kiiltiirel temsillerin
sirdiiriilmesine ya da belirli bir ideoloji dogrultusunda iiretilmesine nasil yardimci olduklarini;
kiiltiirel tirtinler olarak filmlerin nasil ideolojik pratikleri olusturma, siirdiirme ya da doniistiirme
cabasi igine girdiklerini arastirmaktadir (Ozden, 2004, s.179). Calismaya konu olan Neseli Hayat adl
film amagsal Orneklem yoluyla belirlenmistir ve ideolojik sdyleme iliskin betimsel analiz
yapilmaktadir.

TOPLUMSAL YAPI VE IDEOLOJILERIN KIiTLE iLETiSIM ARACLARINA YANSIMASI
Kitle iletisim araglarinda yeniden iiretilen toplumsal temsilleri ideolojilerden bagimsiz diisiinmek
miimkiin degildir. “Ideoloji” kavrami tarihsel siire¢ igerisinde farkli diisiiniirler tarafindan, farkl
disiplinler (siyasal ideoloji, din ideolojisi, ahlaki ideoloji, hukuki ideoloji) ¢ergevesinde ele alinmis ve
lizerine ¢okga tartisilmig bir kavramdir. Gliniimiizde yaygin olarak kisi ya da gruplara ait 6znel bakis
acilar1 olarak degerlendirilen ideoloji, tarihsel siirecte ilk olarak bati Avrupa’da “dogru’’ diisiinceleri
diisiindiirmenin bir yolu olarak ele alinmistir. Fransiz filozof Condillac ve Helvétius bu diisiincelerin
onciileridir. Bu diisiiniirlere gore bireylerin diinyay1 algilama siire¢lerinde etkili olan zihinsel ve/veya
ruhsal bir mekanizma s6z konusu degildir. Aksine, distan gelen etkiler ve duyumlarin algilanmasi,
bilincin edilgen bir yapida hareket etmesidir. Bu sayede insanlarin yetileri tecriibe ve dis etkenlerle
olugsmaktadir. Bu goriise gore, insanin ahlaki diizeyi ve diisliince yapisini sekillendiren egitim
sistemidir. Bu sistemi belirleyen ve kisilerin bakis agilarini sekillendiren, egitim sistemi kanaliyla
devlettir. Bu donemde ideologlarin diisiincelerini destekleyen bir diger isim olan Destutt de Tracy
1797°de ideoloji kavramini “herkese dogru diisiinme imkanlart saglamak i¢in kullanilacak fikir bilimi”
olarak tanimlamistir (Mardin, 2007, s. 22-24).

“Ideoloji” kavramin ideologlardan sonra ele alan bir diger isim Marks’tir. Marks, maddi doniisiimiin
belirleyiciligi ¢ercevesinde ele aldigi ideolojinin ekonomik temelli oldugunu ileri slirmiistiir. Bunun
yani1 sira Marks ideolojiyi, toplum igerisindeki bireylerin, maddi doniisiimle birlikte yasadiklari
cgeligkilerin bilincine vardiklari ve bu biling dogrultusunda miicadele i¢in konumlandiklari alan olarak
gormektedir. Dolayisiyla maddi yasamdaki ¢eligkilerin belirledigi toplumsal biling, Kkisisel
diisiincelerden koparak ideolojilerin benimsenmesini saglamaktadir (Usiir, 1997, s. 15). Buna karsilik
Marks, “Yanlis Biling” kavrami ile toplumda var olan egemen gruplarin, kendi diisiince ve bakis
acilarii mesrulastirmak igin, var olan baskin goriisleri denetlediklerine de vurgu yapmaktadir.
Egemen ideolojinin kendisini siirdiirmesine yardimct olan yanlis biling kavrami, 6zellikle kapitalist
toplumlardaki ¢ogunlugun, kendilerini ikincil konuma iten toplumsal sistemi sorgulamadan kabul
etmelerinin sebebidir (Ozden, 2004, s. 170).

Kesin bir tanima sahip olmamakla birlikte yaygin olarak “diinyanin nasil olmasi gerektigine iliskin
bakis agis1” olarak tanimlanan “ideoloji” kavraminit Althusser (2003, s. 89/99) “bireylerin gercek
varolus kosullartyla kurduklari imgesel iligki” olarak tanimlamaktadir. Ona gore tarihi yokken maddi
bir varolusa sahip olan, ancak kendisini higbir zaman “ben ideolojiyim” diye yansitmayan ideolojinin
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varligi, bir 6zne sayesinde miimkiin olmakta ve bu ideolojiler bireyleri 6zne olarak degerlendirirken
bunu toplumsal bir seslenme siirecine doniistiirmektedir. Althusser’e gore devlet, halk tlizerindeki
etkinligini polis, ordu, yargi¢, mahkeme ve hapishane gibi tek bir baski araci ile zor kullanarak
saglarken, ideolojiyi kabul ettirmede birgok aygita sahiptir. Aile, egitim, siyaset, hukuk, kiiltiir, din,
haber aygitlar1 devletin ideolojiler araciligryla mevcut diizenin yapilanmasi ve yeniden iiretilmesi
siirecinde kullandigi aygitlardir. Bu aygitlarin devletin ideolojik aygiti olmasinin nedeni, kendilerinde
gergeklesen ideolojiden kaynaklanmaktadir. Bunlar egemen ideolojinin iriinleri oldugu igin devlet
iktidarina sahip olan ve baski aygitlarina hiikmeden egemen sinifin ideolojisidirler (Althusser, 2003, s.
54-55/57).

Avrupall ikinci kusak Marksistlerden olan Antonia Gramsci ise ideolojiyi “hegemonya” kavrami
gergevesinde ele almakta ve bir miicadele alani olarak tanimlamaktadir. Gramsci’ye gére hegemonya
¢ogunlugun kendisini ikincil konuma koyan sisteme rizasmnin siirekli bi¢imde kazanilmasi ve yeniden
kazanilmasini1 gerektirmektedir. Bu bakis agisindan hareketle Gramsci, Marks ve Althusser’den farkl
olarak diren¢ ve istikrarsizlik iizerinde durmaktadir. Ciinkii hiikkmedilen gruplar, maddi toplumsal
kosullar1 ya da ¢ikarlari, egemen gruplarinkiyle ¢elistigi i¢in direng gostermektedirler. Bu direngler
kirilabilir ancak tamamiyla yok edilemezler. Bu nedenle hegemonyanin galibiyeti ve kabullenilmesi
istikrarsizliga yol agmaktadir (Fiske, 2003, s. 224-227). Gramsci ayrica hakim grubun, diger gruplar
iizerindeki hegemonyasini tesis etme siirecinde devletin zor kullanmadigin1 ve hiikmedilenlerin ikna
edilmesine ¢alistigini ifade etmektedir (Berberoglu, 2009, s. 86). Buna karsilik Van Dijk (2003:20-21)
ise ideolojilerin bireysel olmadigini, bireylere ait diisiincelerden degil ortak toplumsal inanglardan
olustugunu iddia etmektedir. Bunun nedeni olarak ise ideolojilerin tek tek kisiler ve giinliikk olaylarla
ilgili olmadigmi, daha c¢ok toplumsal ve politik bir gruba iliskin konularla ilgili oldugunu
savunmaktadir. Bu noktada ideolojiler agisindan asil 6nemli olan bir grubun degerleri ve amaglari
cevresinde diger gruplarla kurdugu iliskileri sekillendiren ortak toplumsal inanclardir. Ideoloji
kavramina iligkin yaygin olan bu tanimlar, genelde ideolojiyi egemen gruplarin, kendi bakis agilarini
topluma empoze etme araci olarak gormektedir. Bu noktada gézden kagirilan sey yalniz egemen
gruplarin degil, muhalif gruplarin ve toplumun ig¢indeki daha kiigiikk bagska gruplarin sahip oldugu
ideolojilerdir. Gramsci’nin ifade ettigi gibi egemen giice muhalefet eden gruplari yonlendirmede
“organik aydinlarin” sistematiklestirdigi ideolojiler de s6z konusudur. Dolayisiyla sadece hegemon
giiciin ideolojisi degil, onun karsiti olan gii¢lerin ortaya attig1 diisiinceler de toplumun en azindan bir
kismi lizerinde hakimiyet kurar.

Ideolojilerin temel amaglarindan bir tanesi toplumun yasantis1 ve tercihleri iizerinde etkili olma
istegidir. Bu nedenle hem egemen olan hem de muhalif olan gruplar topluma ulasma ve etkileme
siirecinde ¢ogunlukla “popiiler kiiltiiri” ara¢ olarak kullanmaktadir. Giddens’in (Giddens, 2000, s.
388) tanimlamasiyla “popiiler kiiltiir” terimi binlerce ya da milyonlarca insanin izledigi, okudugu ya
da katildig1 eglencelere gondermede bulunur. Popiiler kiiltiir dar anlamiyla, eglenceyi igermesine
karsin, daha genis diisiindiigiimiizde belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden iiretilmesinin
on kosullarini olusturmaktadir (Oktay, 2002, s. 20). ideolojilerin kitle iletisim araclarinda temsilinde
popiiler kiiltiir oldukga belirleyicidir. Diger bir ifadeyle popiiler kiiltiir, segkin kiiltiiriin altinda, halk
kiiltiirtiniin (folklor) istiinde, en genel yasama aliskanliklarinin goérsel ve sodzel olarak yeniden
iiretilmesini saglayan bir kitle kiiltiiriinii kapsamaktadir (Batmaz, 2006, s. 74). Halk kiiltiirii ise “ayni1
yer ve zamanda yasayan insanlarin kendilerini, kendilerine ve ¢evrelerine anlatmalar1’” olarak
tanimlanabilir. Diger bir deyisle halk kiiltiirii halkin kendi yasayisindan ¢ikan ve yine halkin kendisine
yonelen kiiltiirken, seckin kiiltiir ise bir sinifin ayirt edici 6zelligine ve bu 6zelligin korunmasina vurgu
yapar. Ana akim goriislere gore popiiler kiiltiir segkin kiiltiiriin 6zelliklerine sahip degildir. Yiiksek
kiiltlirtin tretimi yiiksek kiiltiire dahil olanlar ve onlar i¢in ¢alisanlar tarafindan yiiksek kiiltiir igin
iretilmistir (Erdogan & Alemdar, 2005, s. 28/44).

Tekelioglu’nun (2006:44-45) belirttigi gibi, popiiler kiiltiiriin tanimlanmas1 ya da yorumlanmasina dair
degisik diistinceler ileri siiriilmektedir. Yine de 1980°li yillara kadar temelde ii¢ onemli okulun
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yaklagimindan bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan ilki olan elitist-muhafazakar yaklasimda, 6nem
verilen kiiltiir yiiksek kiltiirdiir. Popiiler kiiltiirii bu yiiksek Kkiiltiiriin diismani olarak gdren bu
yaklasim, demokrasi ve popiiler kiiltiirii hi¢ desteklemezken, bunun temel sebebini demokrasiyle
birlikte genis halk kitlelerinin zevklerinin yiikselise ge¢mesiyle, yiiksek sanatin deger yitirmesi olarak
goriir. Bu yaklasim, popiiler kiiltiire sadece ulus devletin ilk asamasinda milli kiiltiirii kaynastirma
islevi agisindan onem verir. Ulus devlet kurulduktan sonra popiiler kiiltiir giindemden diismelidir.
Popiiler kiiltiire iliskin diger yaklasim Frankfurt Okulu’nun diisiincelerini sekillendirdigi neo-marksist
modeldir. Bu yaklasim popiiler kiiltiirii iktisat ve siyaset ile birlikte ele alip genis Kkitleleri
normallestiren, bireyleri tiiketicilere doniistiiren ve bu Kkitlelerde ortaya ¢ikacak muhalefet unsurlarini
ortadan kaldirmaya yonelik depolitizasyon siireci olarak ele alir. Bu diislincenin aksine, Birmingham
Okulu ise popiiler kiiltire biinyesinde direnme ve protesto etme potansiyeli barindirdigimi
diisiindiiklerinden dolay1 olumlu yaklasirlar. Aslinda, popiiler kiiltiiriin her iirlinii diren¢ amagli olmasa
da igindeki gesitlilikler ve alt kiiltiirler toplumdaki ¢eligkilere, iktidar olma tiirlerine ve esitsizliklere
vurgu yaparak toplumdaki direnme potansiyelini giiclendirir (Tekelioglu, 2006, s. 44).

Popiiler kiiltiiriin ortaya ¢ikmasi sanayilesme ve kentlesmeyle iligkilidir. Sonrasinda teknolojik
gelismeler ve kiiresellesme ile birlikte ulusal kiiltiire iliskin degerlerin giin gegtikge aginmasi, kiiltiirler
arasindaki farkliliklara iliskin smirlarin siliklesmesine ve kiiresel pazarin ¢ikarlarinin hakim olmasina
neden olmustur. Giliniimiizde popiiler kiiltiir kiiresel bir kitle kiiltiirii yaratirken, iilkeler arasindaki
sinirlarin ag¢ilmasinda gelisen teknolojileri etkili bir sekilde kullanan kitle iletisim araglarinin roli
bliyiiktiir. Popiilerlestirme yani popiiler kiiltiire dahil etme, sadece kitle iletisim araglar1 araciligiyla
yapilmamakta, popiiler faaliyetler yeme, igme, giyinme, diger insanlarla iliski kurma gibi hayatin her
alanina yerlesmektedir. Ancak konumuzun smirliligi geregi bu g¢alismada popiiler kiiltiiriin kitle
iletisim araglarinda 6zelliklede sinemada yeniden iiretimi {izerinde durulmaktadir.

Gorsel ve isitsel olmasi ile genis kitlelere ulasabilmesi, sinemanin popiiler kiiltiire iliskin temsillerin
yeniden iretildigi bir mecra olmasini kagmilmaz kilmaktadir. Temsil kavramini Mutlu (2004, s.
278/282) “herhangi bir seyin belirgin 6zellikleriyle yansitilmasi ve/veya yeniden sunulmasi” olarak
tanimlarken; toplumsal temsilleri, bireylere maddi ve toplumsal diinyada kendilerini konumlandirmak
ve ihtiyag duyduklari denetimi saglarken ilettigi toplumsal kodlar araciligiyla, toplumsal tarihlerini
anlamlandirma olanagi taniyan yeniden iiretimler olarak tanimlamaktadir. Kayali’nin (1998, s. 93-95)
da degindigi gibi Tirk Sinemasi, diger sanat alanlar1 gibi sosyal, ekonomik, Kkiiltiirel ve politik
gelismeler, sorunlar ¢ergevesinde otobiyografik oOzellikler ve giindelik olaylarin etkisiyle
sekillenmistir. Giiniimiiz insaninin mutlu, neseli bir hayat siirmek i¢in iizerinde hissettigi baski
ideolojiler ve popiiler kiiltlir semsiyesi altinda sekillenerek sinemada da temsil bulmustur.

NESELI HAYATIN TURK SINEMASINDAKI RECETESI

Neseli Hayat adli film Riza Senyurt adli karakterin yasamini daha iyi kosullarda siirdiirmesini
saglayacak bir is arayisini, refah igerisinde rahat ve konforlu bir yasam siirmek ve artik kendisine
hizmet edilen taraf olmak istemesi ile neseli, mutlu bir hayata sahip olma ¢abasinin hikayesini
anlatmaktadir. Riza amacina ulagmak i¢in bir¢ok yol denemis ancak biitiin birikimini kaybetmekle
kalmamis bir de bor¢lanmistir. Filmin ilk on dakikasinda izleyiciye eve gelen mahkeme kagidi ile
Riza’nin bor¢lu oldugu bilgisi verilir. Mahalledeki arkadaslar1 dava agmistir. Riza araciligiyla
girdikleri Neseli Hayat’ta kaybettikleri paralarini Riza’nin vermesini istemektedirler. Sistem igerisinde
birlikte batmis olmalarmin bir 6nemi yoktur, onlar1 sisteme sokan Riza bor¢lu durumdadir. Onunla
konusmaya bile gerek duymadan borcunu veremeyecegini diisiindiikleri i¢in direk mahkeme yoluna
gitmiglerdir. Riza, yoksul, asil meslegi ascilik olan ancak gecici islerde c¢alisan, girdigi islerde
basarisiz olmus, orta yasli evli ve ¢ocugu olmayan bir karakterdir. Kendisini gelistirmek yerine
basarisizliklarina bahaneler bulmasi ise Riza karakterinin herhangi bir iste basarili olamamasinda
etkilidir. Riza’nin asil problemi tasrali kimligiyle degildir. Kendisini oldugundan daha farkli
gostermeye calismaz. Yasadigi yere, giydigi kiyafetlere, esine, ¢evresine elestiri getirmez. O sadece
daha iyiyi yasamak istedigini vurgular. Yani ekonomik anlamda modernlesirken yerelligini korumak
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istemektedir. Ciinkii mevcut yasam kosullar1 ona zor gelmektedir. Ornegin kira vermeden oturduklar
gecekondu biiyiik kayinbiraderi Ahmet’e aittir. Bu nedenle Riza ve esi, “kira ister ya da evden atar”
korkusuyla Ahmet’i kizdirmaktan ¢ekinmektedirler. Tam olarak ne oldugunu bilmedigi Noel Baba’y1
temsil etme siirecinde Riza’nin yasadigi trajikomik olaylar kir-kent, geleneksel-modern ¢atismasini da
icinde barindirmaktadir. Ornegin Noel Baba giiliisii Riza’ya kdyde hayvanlara “ho ho” diye
seslendiklerini hatirlatmakta ve bu nedenle insanlara karsi “ho ho” demeyi beceremedigini dile
getirmektedir. Onun bu anis1 ve Noel Baba’nin beyaz kaslari olmasi gerektigini bile bilmiyor olusu
calistigi oyuncak magazasinin miidiirii Serkan Bey’in “ajansa bak koylii Noel baba gonderiyor”
seklinde yorum yapmasina neden olur. Filmin sonunda ana karakter olan Riza zor da olsa Noel Baba
olmay1 ve Neseli Hayat’a iliskin sorununu gegici bir ¢oziime ulagtirmay1 basarir.

80°1i yillarin sonlarina kadar ¢ogunlukla kente sonradan go¢ yoluyla gelmis karakterlerin yaptiklari
isler hamallik, kapicilik, dolmus kéhyaligi/muavinligi seyyar saticilik, insaat is¢iligi, hizmetcilik gibi
islerken Neseli Hayat filminde bu islerden farkli olarak toplumsal ve ekonomik doniisiimiin etkisiyle
yeni is kollar1 temsil edilmeye baslanmistir. Filmde kapitalizmin ve popiiler kiiltiiriin hayatimiza
soktugu tiiketim kiiltiirline paralel olarak aligveris merkezinde ¢alisma ve Neseli Hayat zincirinde
pazarlamacilik yapma gibi is temsilleri yer almaktadir. Bu temsil sosyolojik ve ideolojik olarak
yasanan toplumsal doniisiimiin ve tiikketime ydnelik yasam bigiminin beyaz perdedeki gostergesi,
yansimasidir. Filmde kadin erkek iliskilerinde toplumda var ve yaygin olana benzer olarak ataerkil
diizenin izlerinin oldugu goriilmektedir. Riza’nin esi Ayla’nin yeri ataerkil ideolojinin kadini
konumlandirdig1 mekan olan evidir. En biiylik istegi ¢ocuk sahibi olmak olan Ayla’y1 yalniz bagina ya
da arkadaglariyla kamusal alanda gérmeyiz. Kardesinin diigiiniinde oldugu gibi 6zel giinlerde de sac1
acik olan Ayla giindelik hayatta disarida ve hatta abisinin evine giderken bile esarp ortmektedir. Ayla,
ev hanimi olmakla birlikte evde dikis dikerek ve yaptigi kolyeleri sattirarak ev ekonomisine katki
saglayan bir karakterdir. Ancak bu katkinin Riza cephesinde pek onemli goriildiigii sdylenemez.
Kendisi diizenli para kazanamayan Riza’nin Ayla’y1 elestirmesi kadina bagimli olmak istemeyen
geleneksel Tiirk erkegi profiline uymakta ve kadinin ev i¢i emeginin goériinmez olduguna iliskin
yaklasimi da desteklemektedir.

Kadmin toplumdaki konumunun belirginlesmesinin 6tesinde giderek yerlestigi 2000°1i yillardaki
gelismelere ragmen 2010 yilinda ¢ekilen Neseli Hayat filminde kadin kocasmin kararlarina uyan,
boyun egen birey olarak temsil edilmistir. Riza’nin lokanta olayinda parayi batirmis olmasina ragmen
“Neseli Hayat” adli sisteme kalan birikimlerini yatirmak istemesine Ayla’nin istemese de “sen
bilirsin” sozleriyle karsilik vermesi bunun gostergesidir. Ayla karakteri i¢in neseli mutlu hayatin sirri,
evinde Riza ile mutlu bir yasam silirmesinde ve ¢ocuk sahibi olabilmesinde yatmaktadir. Ancak anne
olarak kendisini gerceklestirebilecegine olan inanci ve ideolojilerin etkisiyle sekillenen toplumsal
beklenti ¢ocuk sahibi olmay1 Ayla’nin hayattaki tek istek ve amaci haline getirmistir. Film boyunca
Ayla’nin mutlu ve neseli hayat i¢in maddi bir beklenti igerisine girdigi goriilmez.

Filmde o6ne ¢ikan diger karakterlerden birisi Ayla’nin erkek kardesi Lokman’dir. Abisi Ahmet
tarafindan evden kovulunca, Riza ve Ayla’nin evinde kalmaya baslayan Lokman, isi, parasi ve evi
olmamasina ragmen kendisinden hamile olan sevdigi kizla evlenmeye g¢alismaktadir. Lokman ig¢in
neseli mutlu hayat evlenmekten, aile kurmaktan gegmektedir. Bu nedenle yalnizca diigiin yapabilecegi
kadar paraya ihtiyag duyar. Onun disinda bir beklentisi ve bir is arayisi yoktur. Filmin sonunda bir
sekilde bu amacina ulasir ve diigiinleri olur. Ayla’nin ve Lokman’in agabeyi olan Ahmet ise dinine
bagli, evli li¢ ¢ocuk babasi1 bir karakterdir. Kokeni bilinmemekle birlikte kdyden go¢ etmesine ragmen
Istanbul’da bir is yeri acabilmistir. Kendisi ii¢ katli bir evin ikinci katinda oturmaktadir. Ayrica Riza
ve Ayla’nin oturdugu gecekondunun sahibidir. Kardeslerine siirekli maddi destek vermenin sikayetini
eden Ahmet’in maddi refahina iliskin 6zellikleri ile biiylik sehirde tutunabilmis olmasi, kente go¢ eden
insanlar i¢in umut verici bir yan tagimaktadir. Muhafazakar bir kimligi olan Ahmet i¢in mutlu hayatin
sirr1, “dinle kurdugu iliski" den gegmektedir. Bu nedenle Cuma namazina gelmeyen Riza’y1 elestirir.
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Filmde ne maddi kiiltiir alaninda degisim ge¢irmis olan, ne de maddi kiiltiir alaninda degisimi,
gelismeyi basaramamis olan karakterlerin manevi kiiltiir alaninda fazla bir degisim geg¢irmedikleri
gozlenmistir. Karakterler giyimleri, yasam bigimleri, siveli konugmalar1 ve kirsal kesimde ataerkil
yapiya uygun aile iligkilerini kentte de devam ettirmektedir. Buna uygun olarak kusaklar arasindaki
iligkilerin de geleneksel yapiya uygun bir sekilde devam ettigi goriilmektedir. Bu g¢ergevede yasca
bliyilk olan digerlerine kol kanat gererken onlara kizma ve hatta dovme hakkina da sahip
olabilmektedir. Bu durumu en iyi Ahmet’in Lokman’t dovmesi iizerine Riza’nin sarf ettigi su
sozlerden anlamak miimkiindiir: “Ya oglum abin o senin iki fiskeyle bir sey olmaz, biiyiitme o kadar”.
Biiylik olmasi Ahmet’in siddet uygulamasini mesru kilmaktadir. Diger yandan biiyiik abi olmasi ayn1
geleneksel kodlar cer¢evesinde Ahmet’e de sorumluluk yiiklemekte, Ahmet onaylamadigi halde
Riza’nin Lokman’in diigiin davetiyesini cami ¢ikiginda cemaat 6niinde vermesiyle insan i¢inde diigiin
sahibi olma roliinii iistlenmek zorunda kalmaktadir. Filmde ayrica yine geleneksel yapinin egemen
ideolojisine uygun olarak Lokman ve Sermin’in birlikteligi namus davasi olarak goriilmektedir. Kiz
istemeye iligkin ritiiellerin yerine getirildigi filmde evlenmeden birlikte olmus olmalar1 Gldiiriilme
sebebi olarak goriilmektedir. Bundan kurtulmanin tek yolu evlenmektir. Bu noktada Sermin’in ailesi
icin mutlu olmanin yolu geleneklerin ve ahlaki normlarin yerine getirilmesi ve ailenin adinin,
namusunun temizlenmesi ile mimkiindiir. Evlilik s6z konusu olsa da gelenek bozuldugu i¢in kizin
ailesi diigiine gelmeyecektir. Ancak diigiin giiniinde Sermin’in annesi ve abileri bu gelenegi yikarak
son anda diigiine gelecektir.Filmin ana karakteri olan Riza’nin neseli, mutlu hayata iliskin beklentileri
ise filmin sonuna kadar filmde 6n plana ¢ikan karakterlerden farklilik gostermekte, Riza mutlulugu
maddi unsurlarla iliskilendirmektedir. Riza’nin mutlu, neseli bir hayat beklentisi kapitalizmin etkin
oldugu 2000’li yillarin tiiketim toplumuna iliskin degerleri 6n plana c¢ikartmaktadir. Riza’nin
“olmuyor, artik baskasi pisirsin ben yiyeyim.” sozlerinden statii sahibi olmak, sinif atlamak, hizmet
eden degil, edilen taraf olmak istedigi anlasilmaktadir. Bunun yolunun da ekonomik agidan gelismek
olduguna inanmaktadir. Filmde yer alan bu séylem ideolojik agidan paranin mutluluk ve refahla
iligkisine iliskin sdylemleri destekler niteliktedir. Tam da bu noktada mutlu ve neseli bir hayat
yasamak isteyen Riza’nin hayatindaki en biiyiik kirilmalardan bir tanesi de “Neseli Hayat” adindaki
zincire dahil olmasi ile gergeklesir. Filmde yer alan “Neseli Hayat” adli sirket kapitalist sistem ve
kiiltiir emperyalizminin “neseli, mutlu” bir hayata iliskin ideolojik s6yleminin dayattig1 kodlarin
temsilcisidir. Neseli ve mutlu bir hayatin regetesinde ekonomik refah yer almaktadir. Riza bir giin
kahvehanedeyken takim elbiseli bir adam gelir ve “Neseli Hayat” zincirinin tanitimini yapar.
Pazarlamaci olmadigini ortaklik teklif edecegini sOylen adamin daha “neseli” bir hayatiniz olsun
istemez misiniz? Sorusuna Riza daha ilk andan “kim istemez” yanitin1 vermistir. Ardindan Riza takim
elbise ve kravatiyla sirketin lansmanina katilir. Ortamdaki herkes mutlu, neseli, bakimli, iyi giyimli
insanlardir. Bir siire sonra Riza da keyiflenerek ¢evresindekiler gibi dans etmeye baslar. Sonrasinda
“Neseli Hayat” triinlerini hem kullanan hem de satarak refaha erigsen insanlarin hayat hikayelerini
dinler. Sahneye ¢ikan ve esas mesleginin boyacilik oldugunu sdyleyen “Neseli Hayat” iiyesi iflas
ettikten sonra tanistig1r “Neseli Hayat” sayesinde iki sene iginde villada oturmaya basladigini soyler.
Onun yasaminda gerceklestigini sOyledigi bu degisim Riza’yr heyecanlandirir. “Neseli Hayat”
zincirinin slogani: “hayat giizeldir yeterince neseliyse” dir. Riza’ya sisteme ne kadar ¢ok insan
katilirsa o kadar kazanacagi soylenir. Cok daha neseli bir hayati hak ettigine inandirilan Riza
gordiiklerini Ayla’ya anlatirken “adam normalde képek besleyecek adam degil ama negeli hayat
sayesinde villa alinca kopek de almig” seklinde bir tanimlama yaparak “Neseli Hayat” dan beklentisini
dile getirir. Onun bu tanimi zenginlige iliskin yasam big¢imine bir gondermedir. Zira sonrasinda
dolandirilma siirecini anlatirken “villa ister misin? diyen kisiye yok denir mi” diyerek kendince siireci
mesrulastirir. Filmin bu noktadaki ilk séylemi mutlu olmak i¢in zengin olmak gerektigi yoniindedir.
Ancak Riza’nin avukatinin yaptigi aragtirmada sirketin bu isi layikiyla yapan sirketlerden biri
olmadigimi 6grenmislerdir. Riza’nin sinif atlama hayalleri basina daha biiyiik sorunlarin agilmasina
dolayisiyla daha mutsuz olmalarma neden olmustur. Ideolojik olarak simif atlamanimn, kisa yoldan
zengin olmanin kolay olmadig1 yoniinde bir okuma yapmak miimkiindiir.
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Riza’nin tasrada yasadigi iligkileri kentte mahalle igerisinde de devam ettirmeye calistigi
goriilmektedir. Riza kisa yoldan zengin olmak i¢in girdigi sisteme daha ¢ok kazanmak i¢in mahalleden
arkadaslarini1 da dahil etmistir. Onlarinda amaci ekonomik agisindan yiiksek statiiye ulasmak ve daha
mutlu, neseli bir hayat siirmektir. Sonugta tipki Riza gibi kendisine inanip sisteme giren mahalle
arkadaslar1 da ellerindeki birikimlerini kaybetmiglerdir ve bunun suglusu olarak kendilerini “Neseli
Hayat” adli sirkete dahil olmaya ikna eden Riza’yr gormektedirler. Riza, kaybettikleri paralar
yiiziinden kendisine dava agan arkadaslarina siklikla kendisinin bir sugu olmadigini, birlikte
dolandirildiklarini, ayni mahallede yasadiklarin1 ve arkadas olduklari ig¢in birbirlerine bunu
yapmamalari ve kendi aralarinda konusup anlagmalari gerektigini yinelemektedir. Riza yasadigi
sikintilart hala kir’a iligkin ¢6ziim yollariyla ortadan kaldirmaya g¢alismaktadir. “Bak ya... Herkes
herkesi dava etsin... Hocasin sen gidin anlagin demen lazim” . Riza’nin bu sozleri haksizliga ugramis
olsa da hukuki yola bagvurmamis oldugunu ve/veya olaylar1 hala toplumsal degerler gercevesinde
¢ozme yolunu savundugunu gostermektedir. Ancak arkadaslar1 davadan vazge¢mez hatta Riza’nin
oldugu mekani terk ederler. Riza’nin bu noktadaki s6ylemi ideolojik agidan kapitalist diinyanin
degistirdigi insan iligkilerine bir elestiri niteligi tasimaktadir. Riza’nin filmdeki bir diger iliski ag: is
gevresiyle birlikte kurdugu daha hiyerarsik ve resmiyete dayali iligkilerde hayat bulur. Hiyerarsik
¢evresinde Ozellikle patronlarin {icretini 6dedigi ¢alisanlarini ¢ekinmeden azarladigi goriilmektedir.
Riza miidiirler karsisinda kendisini savunmaya caligmasina ragmen sonunda Cetin’in ve diger
caliganlarin yaptigimi yapip diizene boyun egmekte ve patronun yaptigi niteliksiz esprilere zoraki de
olsa giilmektedir. Bu konuda ge¢irdigi degisime benzer olarak ‘“Noel Baba gibi giilme” yani “Noel
Baba olma” konusunda da degisime ugramakta kendisine giiliisii kdylindeki ¢obanligi hatirlatan Noel
Baba kimligini i¢sellestirerek temsil etmektedir. Ciinkii para kazanmak icin diizene ayak uydurmaktan
baska caresi yoktur. Riza, Ahmet’in goziine girmek i¢in Cuma namazina gider. Hutbe konusu
“yilbas1” dir. Hoca “yilbasi bizim ddetimiz degildir” der. Noel Baba olarak ¢alisan Riza ayni giiniin
aksaminda eve gittiginde bile hocanin sézleri nedeniyle kisisel bir ¢eliski yasar. Gegen siiregte Riza
Noel Baba olmaya aligir. Hatta yilbasi gecesi yapilan Lokman’in diigiiniine de Noel Baba kiyafetiyle
gider. Yaptig1 6grenince Ayla anlayigh bir tavirla ona yine destek olur. Diigiinde herkes gibi Ahmet’in
karist ve ¢ocuklar1 da Noel Babayla fotograf ¢ektirmek ister. Hatta fotografi Ahmet ¢eker. Ama sonra
“bu ne hal utanmiyor musun tstiine ecnebi kiyafeti takmigsin. Utanmiyor musun soytariliktan” der.
Ahmet’in bu sozleri ideolojik agidan kiiltiirler ve inanislar arasindaki farkliliklara gonderme yapsa da
gerek aligveris merkezindeki kutlamalar gerekse Riza’nin oyuncak gotiirdiigi evlerdeki yilbasi
hazirliklar1 kiiresellesmenin etkisiyle kiiltlirler arasit smirlarin siliklestiginin gostergesidir.  Riza
gecirdigi doniisiimiin etkisiyle “niyve utanayum ben soytart degilim Noel Babayim” dediginde Ahmet
bile “Allah seni 1slah etsin Noel Baba” diye giilmektedir. Oysaki calisip evine ekmek gotiirmek
derdindeki Riza yaptig1 ayipmis gibi bir siire esi basta olmak iizere bunu herkesten gizlemistir.

Filmin ana karakterleri 6zellikle ekonomik agidan sikinti ¢cekmekte, kent karsisinda yenik diismekte,
atitlim yapmaya calistik¢a elindekileri de yitirmektedir. Maddi agidan sikinti ¢ekmeyen tek Kkisi
Ahmet’tir. Ellerindeki tiim birikimi Riza’nin girdigi islerde kaybeden ve hatta borglanan Ayla ve Riza
maddi sikint1 ¢ekmektedirler. Kendi meslegine yani asg¢iliga iliskin bilgisini kullanmayan Riza higbir
giivencesi olmayan gegici islerde ¢alismaktadir. Riza’nin geleneksel degerlere bagliligi ve yeniliklere
acik olmayan karakteristik 6zelligi gecici islerde de basari gosterememesine neden olmaktadir. Bu
basarisizligi ve ¢alisirken ki mutsuz tavri kendisine isveren kisi tarafindan elestirilir. Patron tarafindan
uyarilan ve hatta dalga gecilen Riza bu duruma bozuldugunda ona isleri bulan arkadasi Cetin “patron
saka yaptigi zaman giileceksin hem mecbursun bir yerde kag tane patron saka yapiyor is¢isine, hele de
bu zamanda” diyerek mevcut déneme iligkin duruma génderme yapmaktadir. Bir siire sonra Riza da
giinliik kirk milyon yevmiyeyi kaybetmemek i¢in patronun esprilerine zoraki de olsa giilmeye baslar.
Ideolojik olarak diizene ayak uydurmak gerektigi yeniden iiretilir.

Filmde karakterlerin yasadigi gecekondu bdlgesi sehrin ¢ok uzaginda bir sefalet bolgesi degil kentle
biitiinlesmis bir bolgedir. Karakter istedigi zaman otobiis ya da dolmusla ulasim saglayabilmekte,
ancak giiniin sonunda kendi mahallesine kendi simif ve statiisiine uygun hayata donmektedir. Bu
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acidan hikayenin merkezindeki mekanlar ve mekanlardaki hayatlar giiniimiiz gergekligi ile paralellik
tagimaktadir. Filmde gecekondu bolgesi disinda gidilen semt ya da mekanlar genellikle Riza’nin
calismak icin gittigi yerlerdir. Bunlardan en onemlisi Istinye Park alisveris merkezidir. Alisveris
merkezleri biiyiik sehirlerde farkli fiziki ve toplumsal g¢evreden gelen karakterlerin ortak bir alanda
bulustugu mekanlardir. Filmin sonuna kadar bu mekanin bireylerin hayatindaki roliine iliskin herhangi
bir vurgu yapilmamistir. Ancak 1siklandirmalari, her an kalabalik olmasi, bununla birlikte birbirlerini
hi¢ tanimayan insanlarin yeni yil kutlamasi esnasinda kaynasmalari ve mutlu temsilleri “Neseli
Hayat’in bu mekanlarda olduguna génderme yapmaktadir.

Filmin ana karakteri Riza ve esinin yasadigi gecekondudaki yasam bigimlerinin kir-kent arasinda bir
¢izgide oldugu soylenebilir. Yaygin gecekondu temsillerinden farkli olarak karakterlerin evinde kii¢lik
de olsa birden fazla oda bulunmaktadir. Bu sayede karakterler oturma ve uyuma gereksinimlerini
farkli mekanlarda karsilayabilmektedir. Oyle ki Ayla’nin dikis makinesini koydugu ve orda ¢alistig1
kiigiik bir oda bile mevcuttur. Esyalarin kullanim1 ve dizayn1 agisindan degerlendirildiginde ¢ok fazla
esyalar1 olmamakla birlikte masada ama ayni tabaktan yenilen yemekler, kanepelerinin iizerinde serili
olan ortiiler, ¢icekli perdeler, televizyonun iizerinde duran yapma g¢igekler, kagitlarinin yarisi
yirtilmig duvarlar, mutfaktaki termosifon, cami kirik kapanmayan kapilar, kanepenin arkasinda duvara
dikilmis halilar, odada iist {iste dizilmis yataklar kentsel yasama iliskin tiiketim aligkanliklari ve
araclarinin kirsal yasama iligskin tiiketim aligkanliklari ile birlestirerek kullandiklarini géstermektedir.
Go¢ eden bireylerin diger temsillere benzer olarak kent yasamina ait tiiketim esyalarimi kendi kirsal
yasam bi¢imleri ¢er¢evesinde kullandiklart bu nedenle de melez bir yasam siirdiikleri
diisiintilmektedir. Filmdeki karakterlerin yasam alanlari ve bigimlerine iliskin bu temsiller “neseli,
mutlu bir hayat” siirme noktasinda elindekilerle yetinmek gerektigine iliskin ideolojik sOylemi
destekler niteliktedir. Evde en ¢ok zaman gegiren kisi olan Ayla’nin evden ve/veya esyalardan sikayet
etmemesi, daha iyi bir ev hayalini dile getirmemesi ve hatta Riza’nin “Neseli Hayat” sistemine dahil
olarak villada oturabileceklerine iliskin hayallerine alayci bir tavirla yaklagsmasi bu sdylemin
destekleyicisidir. Filmin sonunda Riza bir ay boyunca ¢alisarak kazandigi parayir kendi ihtiyact
olmasina ragmen diigiin salonu 6demesi yapmasi i¢in Lokman’a verir. Lokman ve Sermin’de diigiinde
takilan takilarin bir kismini siiregte kendilerine destek olan Riza’ya verirler. O da mahallede kendisine
dava acanlara borcunun bir kismini vermis olur. Mutlu bir sekilde Ayla ile kol kola evine gelir.
Doniisiim gegiren, gegici bir ¢oziimle de olsa mevcut diizeni igerisinde kalan ve bu durumla barigmis
goriinen Riza’nin kafasi rahatlamigtir ve artik ¢ocuk yapmaya diger bir ifade ile ideal aile olmaya hazir
goriinmektedir.

SONUC

Neseli Hayat (2010) filminde Riza’nin temel problemi yasamini daha iyi kosullarda siirdiirmenin
yollarint bulmaktir. Bunun da ekonomik gelismeyle, es deyisle kendi isine sahip olmakla miimkiin
olacagini diisiinmektedir. Gegici ve giivencesi olmayan islerde g¢alisiyor ve c¢alismis olmasiin da
bunda etkisi biiyiiktiir. Riza’nin kisisel goriinen sorunu aslinda gergek hayatta karsiligi olan ve birgok
insanin basina gelebilecek bir siiregtir. Ancak filmde issizlik nedenlerine, is olanaklarina ve ¢oziim
yollarina deginilmemektedir. Ayla neden Noel baba oldugunu sakladigini sorunca Riza “bilmiyorum
belki gozinii yiiksege diktigi zaman asagida darlaniyor insan. Sonrada utanacagin seye sahip
¢ikiyorsun, sahip ¢ikacagin seyden utaniyorsun” diyerek cevap verir. Riza’nin bu sozleri ve aile
igerisinde gosterdikleri dayanigsma filmin bireylerin ellerindekilerle mutlu olmalar1 gerektigine, kutsal
ailenin ve birlik-beraberligin asil dnemli nokta olduguna iliskin ideolojik sdyleminin temsilidir. Bu
soylemi destekler sekilde incelenen filmde ideolojik agidan dnceki donemde ¢ekilen filmlere benzer
olarak geleneksel aile yapisina iliskin temsiller yer almakta ve degerler yinelenmektedir. Aile
bireylerinden olusan karakterler filmin sonunda doniisiim gegirerek “Neseli Hayat” in sadece parayla
olmayacagini anlamaktadir. Yasanan bu farkindalik ana g¢atismanin ¢oziildiigiinii gosterse de bu
aslinda gegici bir ¢oziimdiir. Ciinkii kentte yasamanin zorluklari devam etmektedir. Giinlimiiz
insaninin biliyiik sehirde yasadigi bunalimlar ve yabancilasma siireci gerg¢eginden hareketle Tiik
sinemasinin toplumsal gergeginin, filmler araciligiyla yeniden {irettigi goriilmektedir. Karakterler
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birbiriyle yasa, cinsiyete ve otoriteye dayali iligkilerini siirdiirmektedirler. Bu c¢ergceve igerisinde
biiyiik sehrin ya da genel olarak hayatin bireylere dayattig1 giicliikler karsisinda durma siirecinde aile
bireylerin birbirlerine destek olmasimnin Onemi, incelenen Neseli Hayat filminde yeniden
iiretilmektedir. Filmde bireylerin birbirlerine destek olmalarina iliskin 6rnek, maddi a¢idan durumu
daha iyi olan Ahmet’in, Riza ve Ayla’nin gecekondusunda kira vermeden oturmalarina izin vermesi ya
da Riza ve Ayla kendilerinin elinde olan biitiin parayr diigiin salonuna vermesi i¢in Lokman’a
vermeleri olarak gosterilebilir. Bununla birlikte Lokman’in diigiin yapabilmek i¢cin Ahmet’ten yardim
beklemesi ve agabeyi oldugu i¢in bunu yapmasinin bir gérev olduguna vurgu yapmasi bu konunun
baska bir yoniine vurgu yapmaktadir. Filmde ¢ekilen zorluklar aile bireyleri arasinda g¢atigmalara
neden olsa da kopma goriilmemekte sonunda bireylerin birbirlerine destek olmasiyla her sey tatliya
baglanmaktadir. Egemen ideolojiye uygun olarak kadina atfedilen rollerle karsimiza ¢ikan ve
yetinmenin, ailenin 6nemine vurgu yapan Ayla karakteri, Neseli Hayat nedeniyle altinlarini kaybetmis
olmalarina iliskin film boyunca imalarda bulunmasina ragmen mahkeme sonrasinda yaptiklari
konusma esnasinda esine destek olmaktadir.

Sonug olarak incelenen film, mevcut diizen icerinde kapitalizm, kiiresellesme ve dolayisiyla popiiler
kiiltiiriin yaygin ideolojisinin temsillerine yer vermekte, “Neseli Hayat” adli sirket iizerinden elestiri
getirmekte ve bu temsillerin aksine bir sdylemle hep Gyle bir yaklasim olsa da neseli bir hayatin
parayla ¢ok da iliskili olmadigini ortaya koymaktadir. Filmin sonunda mutlu, neseli bir hayati maddi
zenginlik ve refahla iligkilendiren Riza karakteri doniisiim gecirmekte, aza kanaat, aile, birlik ve
dayanisma ile mutlu olma, yetinme yoniindeki sdylem, karakterin doniisiimii iizerinden yeniden
iretilmekte ve mesrulastirilmaktadir. Tirk sinemasinin sevilen filmlerinden Aile Serefi (Orhan
Aksoy/1976), Sev Kardesim (Ertem Egilmez/1972), Oh Olsun (Ertem Egilmez/1973), Giilen Gozler
(Ertem Egilmez/1977), Bizim Aile (Ergin Orbey/1975) ve Neseli Giinler (Orhan Aksoy/1978)’de
oldugu gibi Neseli Hayat filminde de yoksul ama mutlu aile mitinin egemen ideoloji ¢er¢evesinde
degismeden idealize edilerek yeniden iiretildigi goriilmektedir.
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