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, Biilent CAGLAKPINAR?
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Modern Avrupa romaninin sekillenmesinde 6nemli rol oynayan diinya savaslari,
teknolojik gelismeler ve siyasi olaylar go, stirgiin, multeci gibi kavramlarin edebiyat
eserlerinde daha sik kullaniimasina yol acar. Donemin sosyal, ekonomik ve politik
olaylarini arka planinda barindiran Milan Kundera'nin Bilmemek romani yurtsuzluk,
aidiyet(siz)lik ve stirgtin konulariniyillar sonra tlkelerine donen iki karakter Gizerinden
aktarr. Ulkesini terk edip giden veya gitmek zorunda birakilanlar ile tiim olumsuzluklara
ragmen vatanlarindan ayrilmayanlar arasindaki gerilim, baskahramanlarin donusleriyle
karsilikh gorislerin ortaya kondugu ancak kimsenin digerini anlamadigi bir anlati
diinyasini kurar. Go¢ edenler gittikleri yerde muilteci, dondukleri yerde ise yabanci
olarak gorilir. Kalanlar onlari aralarina kabul etmez ve suclayici tavirlar sergilerler.
Gidenlerin neler yasadiklarini, hangi olumsuzluklara maruz kaldiklarini ve ne
hissettiklerini umursamazlar. Kagak, mdilteci, stirgtin ve yabanci olarak gértilen iki
baskahraman nereye ait olduklarini ya da bir yere ait olup olmadiklarini bilemezler.
Anlatici karakterlerin birbirine zit seslerini yer yer aciklama ya da miidahaleler yaparak
okuyucuya iletir. Karakterlerin birbiriyle catisan dolayisiyla bir ttr séylesim (dialogisme)
yaratan kendilerine 6zgii sesleri romanda polifonik / ¢oksesli bir kurgu olusturur.
Yaptigi calismalarla romandaki her bir kahramani 6zgiin sdylemi olan bir birey olarak
kabul eden M. Bahtin, bircok sesin ayni metinde bulunmasi durumunu ¢okseslilik
(polyphonie) terimiyle aciklar. Makalede Bahtin'in, soylesimsellik, cokseslilik, cokdillilik
kuramlariyla ilgili genel bilgiler verildikten sonra ele alinan romanda ses ve dil
zenginliginin ortaya koyulmasi amaclanir.

Anahtar Kelimeler: GG, stirguin, aidiyet(siz)lik, cokseslilik, eve donus

ABSTRACT

World wars, technological developments and political events that have played an
important role in the shaping of the modern French novel have led to a more frequent
use of concepts such as migration, exile and refugee in literary works. Against a
background of the social, economic and political events of the period, Milan Kundera’s
novel Ignorance narrates the issues of homelessness, (non)belonging and deportation
through two characters who returned to their countries after many years. With the
return of the protagonists, the tension between those who left or who were forced
to leave their country and those who did not leave their homeland despite all the
troubles turns into a narrative structure in which mutual opinions are put forward
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but no one understands each other. Migrants are seen as refugees in the place to which they go and as foreigners in the
place to which they return. Those who did not leave their homeland do not accept them and behave in an accusatory manner
towards them. They do not care about what those who had left gone through, what they had experienced and how they
had felt. The two protagonists - who are seen as fugitives, refugees, exiles and foreigners - cannot know where they belong
oreven whether they belong anywhere. Through occasional explanations or interventions the narrator conveys the opposing
voices of the characters to the reader. The distinctive voices of the characters that conflict with each other and thus create
a kind of dialogism form a polyphonic fiction in the novel. M. Bakhtin, who accepts each hero in the novel as an individual
with free discourse, describes the existence of many voices in the same text with the term polyphony. After giving general
information about Bakhtin’s theories of conversationalism, polyphony and multilingualism, this article aims to reveal the
richness of voice and language in the novel.

Keywords: Migration, exile, (non)belonging, polyphony, homecoming

EXTENDED ABSTRACT

The great losses, pains, and crises caused by the two world wars, coupled with the
technological, political and economic developments in the twentieth century, have
turned the world into a meaningless and complicated place for modern people. The
novelists and literary critics of the period who dealt with this depressive era of humanity
rejected the previous era’s theories of the novel by beginning a search for new forms
and criticism methods. Bakhtin, who brought an innovative approach to literary criticism,
was one of the literary critics of the aforesaid period. He focuses on the novel genre
and introduces new terms such as dialogism, heteroglossia, polyphony and carnivalesque
to literary criticism. The reason why Bakhtin concentrated his studies in this field is that,
for him, the novel is the only narrative genre that can accommodate the polyphonic
and multilingual, multi-layered structure and different discourses together. The novel
is seen as a field of conversation that proves the existence of multiple autonomous
voices and presents various layers of social language in a dialogical relationship. M.
Kundera's novel Ignorance, which we examine in the light of this theoretical information,
claims attention as an important example in terms of both the author’s understanding
of the genre and the polyphonic structure that we have mentioned. M. Kundera sees
the novel as an area of “possibility” and in his novel he reflects that each character can
be his/her own field of existence. The author includes the characters in his fiction as
the objects of their own worlds, as carriers of their own discourses, instead of passive
characters. Protagonists are reflected as self-conscious characters with their own
discourses; they are liberated, non-monotonous individuals out of the control of the
writer/narrator. Ignorance is a novel centred on themes such as remembering, forgetting,
loneliness, alienation, homelessness, nostalgia and memory. The narrator focuses on
the experiences of the two heroes Irena and Josef who go back home after years of
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enforced migration. However, the novel shows that, in a sense, this homecoming is
impossible. Seeing that their habits have changed (Irena) and that they have an estranged
relation with their own memory (Josef), they realize how disconnected they are from
their past. After years of refugee life, they are now treated as fugitives or foreigners in
their homeland. The sense of non-belonging during their lives as refugees also continues
when they come to their home country. It is not a simple question of homecoming
that the author deals with in his novel. The writer who divides his experiences of exile
into the characters of Irena and Josef, considers division, lack of a sense of belonging,
alienation and inadmissibility as the basic issues of his work. The narrator narrates the
journeys of Irena and Josef, first separately, and then together on three main axes. This
shows that the novel is based on multiple mechanisms in terms of its structure. Instead
of a chronological single main event, a binary structure is created. At the end of the
work, although the two journeys are combined, the reader is presented with the open-
ended conclusion that the protagonists will follow different routes. Although the story
is narrated by a third person narrator throughout the novel, he/she occasionally crosses
boundaries (metalepsis) and intervenes in the universe of the story. The narrator’s
intervention with the narrative also takes place in the shape of commenting, giving
information or explaining the results of his observations. Bakhtin considers the modern
novel as a superficial place where several different voices (characters), including the
voice of the narrator, maintain a sort of dialogism between them. We aim to study the
chosen novel by showing its polyphonic structure through multiple points of view.
This study aims to analyze Ignorance by the Czech novelist Milan Kundera, one of the
important writers of the twentieth century, based on the new concepts that Bakhtin
has brought to literary criticism.
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Giris

XX. yuzyillda meydana gelen dlinya savaslari, sonrasinda yasanan toplumsal,
teknolojik, siyasi ve ekonomik olaylar insan yasaminda dolayisiyla da edebiyat
alaninda 6nemli degisikliklere sebep olur. Yasanan tim olumsuz olaylar insanlari
hayatin anlamsizligiyla ylz ylize birakir. Donemin edebiyat eserleri de bu duruma
kayitsiz kalamayarak insanhgdin icinde bulundugu buhranl dénemi konu edinir ve
ayni zamanda yeni roman formlari arayisina girer. Goze carpan ilk egilim klasik
roman anlayisini bir kenara birakarak yeni romansal yapilar, yeni anlati teknikleri
ve bicimleri ile ilgili denemelerdir. Mikhail Mikhailovi¢ Bakhtin' de Dostoyevski
romanlari Gzerine yaptigi incelemelerle romanin artik monolojik bir anlati formundan
¢ikarak coksesli bir anlati formuna geldigini ortaya koyar. Cokseslilik (polyhonie),
Bahtin soylesimlilik / diyaloji (dialogisme) ve cok dillilik (hétéroglossia) gibi yeni
kavramlari mizik alanindan alarak edebiyat elestiri yontemlerine yeni bir bakis agisi
kazandirir. Bahtin'in calismalari daha sonra Julia Kristeva tarafindan metinlerarasilik
(intertextualité) olarak adlandirilacak yeni edebiyat elestiri yontemlerinin ortaya
¢ikmasina imkan verir. J. Kristeva kavramin 6ziinii Bahtin'den aldigini siklikla vurgular.
Gérard Genette, Michaél Riffaterre, Roland Barthes, Philippe Sollers ve Tiphaine
Samoyault gibi bircok kuramci da metinlerin birbiriyle olan iliskisine konu edinen
bu yonteme katkida bulunur.

Bahtin romani bircok 6zglin sesin bir arada oldugu tek anlati tiirii olarak nitelendirir.
Birbirleriyle etkilesim halinde bulunan bu sesler bir tlr sdylesim olusturarak romani
anlatici kontroliinde monolojik yapidan ¢ikmasini saglar. Milan Kundera’nin Bilmemek
romaninda 1968 Prag Bahari sirasinda Ulkelerini terkederek miilteci hayati stiren iki
kahramanin yirmi yil sonra ilkelerine dénmesi konu edilir. Once gidenler ile kalanlar
arasindaki gerilim, daha sonra da gidenlerin yirmi yil 6nceki halleri, aliskanliklari ve
dusunceleriile simdiki durumlari arasindaki farkliliklar ortaya konur. Her bir karakterin
kendine ait séylemi romanin polifonik bir yapida olmasina imkan tanir. Anlatici sesleri
aktaran, birbiriyle catismalarini saglayan ve yer yer de anlatiya katilan (karakterlerle
ayni duizleme inen) bir role birinir. Bu ¢alismada Bahtin’in kazandirdigi ¢cokseslilik
kavramindan hareketle iki baskahramanin izlencelerinin ¢6ziimlenmesi ve romani
coksesli yapisinin incelenmesi amaclanir.

1 Kuramcinin eserleri Turkge'ye cevrilirken ismi de Mihail Bahtin olarak aktarildigr icin calismada Bahtin olarak
bahsedilecektir.
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I. M. Bahtin'nin Modern Roman Diisiincesi: Coksesli Anlati

1919 yilindan itibaren Medvedev, Volosinov, Bahtin ve diger elestirmenlerin
olusturdugu bir grup ayni donemde faaliyet gosteren Rus Bigcimcilerinin gorislerine zit
fikirleri savunmuslardir. Bicimcilerin, edebiyat eserini tarihsel, sosyal ve toplumsal
boyutundan soyutlayan, edebiyat eserinin olusmasinda roll olan dis gercekligi reddeden,
onu olusturan tim baglari koparmayi 6ngoren anlayisina karsilik Bahtin ve cevresi
edebiyat eserinin ideolojik ve sosyo-ekonomik sartlarinin disinda degerlendirilerek
anlasilmasinin imkansiz olduguna dikkat ceker. Eserin icerdigi anlami tamamen yok
sayan Rus Bicimcilerin aksine Bahtin ve arkadaslari malzemesi dil olan eserin olusmasina
katki saglayan her bir s6zciligiin veya ifadenin eser icinde ayri bir degere ve etkiye sahip
oldugunu savunur. Bahtin'in ugrastigi esas alan dildir. Dil, merkezka¢ ve merkezcil
kuvvetlerin etkin oldugu bir alandir, merkezcil kuvvetler, birligi butiinligu ve bélinmezligi
ifade ederken, merkezkac kuvvetler ise biitiinlligi bozmaya, bdlmeye, uyumu ve tutarliligi
yok etmeye calisan kuvvetlerdir. Bahtin'in savina gore, merkezcil kuvvetler, biitiinlestirmeye
yoneliktir ve cokdilli yapiy1 yok etmeye calisir, merkezkag kuvveti ise dilin coksesli yapisini,
farkliliklari bir arada bulundurmayi, merkezsizlestirmeyi temsil eder.

Bahtin'e gore dil tarafsiz degildir. Baska kiltlrlerin, baska toplumlarin, baska degerlerin
degmedigi, baska gorusleri ve diistinceleri barindirmayan, benzersiz ve tekil, 6tekinin
sesinin degmedigi ya da tinisini barindirmadigi sdylem yoktur. Dil tam tersine, baskalarinin
vurgu ve ifadeleriyle yiklQ, her kullanimda yeni anlamlar kazanan ¢oksesli ve séylesimsel
bir yapidir. SGylem, bireylerarasi bir olgu oldugundan, bireyin anlamlandirmak tzere
bakir bir s6zciik bulmasi olasi degildir, ifade etmek, sdylemlemek her defasinda bir
“6tekinin”sdylemine dayanacadi, onu barindiracagi icin sdylesimsel bir iliskiye girmeyi
ifade eder.

Tum bu coksesli ve cokdilli, cok katmanli yapiyi, farkli séylemleri bir arada rahatca
bulundurabilen séylesimsel tek tir ise Bahtin'e gére romandir. Roman birden fazla 6zerk
sesin varligini kanitlayan, gesitli toplumsal dil katmanlarini diyalojik bir iliski icinde
sunan bir tlrdir. Bu aslinda merkezilestirmeyi, farkliliklari, farkh sesleri, farkli dilleri ya
da kisaca“6tekini” g6z ardi eden, gesitliligi tek bicime indirgeme ¢abasina karsi verilen
micadeleyi ifade eden politik bir stirectir. Epik tiire denk gelen bu tekil ve bitiincil
bicim yerini cokseslilige, hiyerarsinin barindirilmadigi, esitlige ve esit mesafeye vurgu
yapan, herkesin esit s6z hakkina sahip oldugu ve 6zgiirce kendini ifade ettigi, yazar
dahil kimsenin kimseden Ustiin olmadigi romana birakmistir:
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Roman, sanatsal olarak diizenlenmis bir toplumsal soz tipleri cesitliligi ve
bireysel sesler ¢esitliligi olarak tanimlanabilir. Herhangi tekil bir ulusal dil,
icsel olarak, toplumsal lehgelere, tipik grup davranislarina, mesleki
jargonlara, tir dillerine nesillerin ve yas gruplarinin dillerine, tarafli dillere,
otoritelerin, ¢esitli cevrelerin ve gecici modalarin dillerine, gliniin hatta
saatin 6zel sosyo-politik amaclarina hizmet eden dillere béllinecek sekilde
katmanlasir - tarihsel varolusunun herhangi verili bir ugraginda her dilde
mevcut olan bu i¢ katmanlasma, bir tiir olarak roman icin vazgecilmez bir
Onkosuldur. (Bahtin, 2001, s. 37-38)

Coksesli, cokdilli dolayisiyla cok katmanli olan ve 6zellikle de dnceki sdylemlerle
kac¢inilmaz bicimde karisan, bulusan ama asla birbiri icinde erimeyen, yok olmayan,
“kendilik” 6zelligini stirdliren sdylemlerin bir arada oldugu soylesimsel romanin ilk
orneklerini antik donem eserleri Sokrates Séylesileri ve Menipos Tagslamalari’nda bulan
Bahtin, Dostoyevski romanlarinin sdylesime ve ¢okseslilige, Cervantes’in romani Don
Kisot'u ve Francois Rabelais'nin Gargantua ve Pantagruel romanlarinin ise esitligi, kural
ve kanun tanimamayi, serbest elestiriyi, ciddiile glilincti ayni anda barindiran karnavalesk
ozelligine en yakin romanlar oldugunu dile getirir.

Bahtin'e gore modern romandaki temel bicemsel 6zellik karakterin sesinin, yazarin
sesinden ayristirilabilmesi, 6zerk olmasidir. Romanda, karakterler birer nesne degil,
0znedir. Her biri dilin toplumsal ve ideolojik olma 6zelliginden dolayi birer ideoloji tasir,
yani ideologdur, yazarin sdyleminin degil, “kendi 6z sdylemlerinin birer 6zerk
tastyicisidirlar” (Aktulum, 2007, s. 31). Yazar, romanda tekile ve tek bir bitiine
indirilemeyecek olan gercekligin coklugunu, kahramanlarinin farkl géris acilariyla
yansitir, ikincil plandaki karakterlerin de disiincelerini, bakis acilarini bir baska deyisle
kendine has seslerini romanda harmanlar. Zira Bahtin’e gére roman, teksesli, yazarin
karakterlerin sdylemlerini ydneten/kontrol eden bir pozisyonda oldugu dayatmaci bir
tir degil, tam aksine yazarin bilinci ile kahramanin bilincinin ayristigi tirdtir. Kuramcinin
bu duslinceleri, tim fikirlerini dayandirdigi “ben ve 6teki”yaklasimindan ileri gelmektedir.
“Ben”in kendini tanimasi, deger ve anlam kazanmasi, “6teki"nin varligi ile miimkdinddr,
yazar ve kahraman arasindaki iliski de bu diyalektige dayanir:

Yazar ve kahramani arasindaki etkilesimi 6zgl hale getiren sey, yazarin

kahramanla olan iligkisidir. Yazarin kahramanla olan iliskisi, kahramanin
belirliligini, cercevesini ve ¢cehresini yaratir. Onu ve yapisini belirleyen sey,
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yazarin kahramanla olan zorunlu iliskisidir. Bu zorunlu iliski ortadan kalkarsa
yazar kahramana yabancilasir ve kahramanin belirliligi ortadan kalkar.
(Madran, 2012, 5. 57)

20. yuzyildan 6nceki gelenekci roman anlayisinda, anlati ve kahramanlar yazarin
sOylemini aktarmada islevi sinirlandirilmis 6geler olarak yer alir. Yazarin gercedi mutlak
gercek olarak aktarilmis, kahramanlar ise her seyi bilen bir tanri yazar-anlaticinin
sOyleminin tasiyicisi olan pasif sesler olmaktan dteye gidememislerdir. Ancak yiizyilin
yapisi, teknolojik gelismeler ve sanayilesmenin modern insanin hayatinda meydana
getirdigi degisikliklerden dolayt modern insanin edindigi yenilik¢i biling romanda farkli
soylemlerin cakistigl, ic ice gectigi, bircok sesin esit diizeyde fikir beyan ettigi, farkli
katmanlarin ve seslerin bir arada oldugu bir yapida kendini gdsterir. Her seye hakim
anlatici, kahraman diizeyine iner, onlarla esit diizlemde yer alir. Yazar-anlatici, karakterini
betimlemek, onu kendi ¢izdigi bir kaliba yerlestirmek, onun yerine konusarak kisiliklerini
yok saymak yerine, onunla konusan, onu dinleyen ve ona yanit veren, yani kahramanlariyla
sOylesen, gercegin tekilligine, birligine karsi ¢ikan bir yapiya donusur. Kisiler artik yazar-
anlaticinin kendi diistincelerini aktardigiislevi sinirli anlati 6geleri olmaktan ¢ikar, aksine
kendine ait belirli bir otoritesi, bilinci, dlislincesi, kisacasi varligi olan bir sekle birindar.
Daha 6nce de belirttigimiz gibi, Bahtin'in “ben ve 6teki” diyalektigi olarak yorumladigi
bu yaklasimi C.Y. Madran su sekilde ifade eder:

[...]kisinin kendini bir biitlin olarak algilayabilmesi ve tanimlayabilmesi icin
mutlaka bir 6tekinin var olmasi gerekir. Kisi, ancak bir diger 6teki sayesinde
kendini bir biitlin olarak algilayabilir ve tanimlayabilir. (Madran, 2012, 5. 79)

Dolayisiyla yeni bir varlik alani olarak degerlendirilen roman karakterleri farkl sesleri
ve dilleri yansitarak roman diinyasi icinde bir etkilesime girer. Bu diyalojik etkilesim,
Bahtin'in calismasinda belirttidi gibi “gercek hayatta birbirlerine kesinlikle yabanci ve
sagir olan fikirleri ve diinya gorislerini bir araya getirmis ve birbirleriyle catismaya
zorlamistir” (Bahtin, 2004, s. 147).

Monolojik séylemin hakim oldugu gelenekgi romanda yazar anlati evrenin tek otoritesi
olarak gortlir. Onun sdylemi dogrudan kahramanini etkiler ve onu belirli sinirlar igerisinde
tutar. Duragan ve sabit bir diinyanin séylemi olan monolojinin, tekil sdylemin sagladig
tek anlamhligin karsisina Bahtin devinimin ve doniisiimiin egemen oldugu ¢cok anlamhliga
yonelik diyalojik séylemi koyar. Cift sdylem, ¢ift anlami beraberinde getirir dolayisiyla
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anlami garanti eden yapi “6teki” olgusudur. Anlamin kaynagi, karakterlerin kendi
aralarindaki ve yazar-anlaticinin karakterler arasindaki séylesimsel yapidadir. Uniter
yaplyi reddeden bu anlayis, mutlak olmayi, tekilligi de reddeder. Bahtin'in bu anlayisi
20.ylizyilin en 6nemli romancilarindan M. Kundera'nin diisiinceleriyle de 6rtiismektedir.
Yazar bu konudaki gortslerini Roman Sanati adl eserinde soyle aciklamaktadir:

[...]tek bir mutlak gercek yerine birbiriyle celisen bir yi§gin gorece gercekle
(roman kahramani denilen hayali ben’lerde sakli gercekler) hesaplasmak
zorunda olmak, belirsizligin bilgeliginden baska hicbir seyden emin
olmamak da yabana atilmayacak bir gli¢ gerektirir. (Kundera, 2009, s. 19)

Bahtin'in gelip geciciligi, devinimi ve mutlak gercekligin imkansizhgini, bitinligin
olusturdugu diizenin yikilmis oldugunu savundugu gorslerini M. Kundera’'nin su sdzleri
tamamlar niteliktedir:

insan tam da gercegin kesinligini sorguladigi ve herkesce oybirligiyle
kabul edilene inancini kaybettigi zaman birey olur. (Kundera, 2009, s. 175)

M. Kundera'ya gore roman, bir olabilirlikler alanidir, dogmalari kiicimseyen ve
onlarla alay eden bir tuirdiir. Roman, sundugu olabilirlikler ile gercedin tekilliginin
imkansizligini kanitlayan bir durumdadir. Roman sanatini tanimladigi kitabinda M.
Kundera konu ile ilgili olarak “her roman okuyucusuna sdyle der: durumlar senin
dustndigiinden karisik” (Kundera, 2009, s. 31) aciklamasinda bulunur. Yazar da tipki
Bahtin gibi modern dlinyada varligin ve gercekligin karmasikligina isaret eder. Bu
karmasiklik, merkezsizlik yazarin romanlarinda da bolinmez biitiinligi reddeden
coksesli ve cok dilli yapi ile ortaya cikar. Eserleri, kimsenin hakl olmadigi, herkesin
anlasiimayi hak ettigi bir merkezsizlik alanidir.

Il. Geri Donmenin imkansizhg:: Taraflar
Tum bu kuramsal bilgiler 1siginda inceledigimiz M. Kundera’nin Bilmemek adli eseri
hem yazarin roman anlayisinin hem de bahsettigimiz coksesli yapinin mekanizmalarinin

gosterilmesi acisindan dnemli bir 6rnek olarak dikkat ceker.

Romanin iki baskahramani Irena ve Josef 1968 yilinda baskici Stalin rejiminden
kacan iki go¢mendir. Irena Paris’te, Josef ise Danimarka'da yasar. 1989 yilinda Berlin
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Duvari'nin yikilmasi ile bu iki gogmen-siirgiin icin Ulkelerine donme fikri dogar. Josef
Danimarkali karisini kaybettikten sonra Ulkesine gidip vatanini ve ailesini gormek
istemektedir, Irena ise esi Gustaf'in calistigi sirketin Prag'da bir sube a¢cma kararindan
sonra lkesine ilk kez onunla birlikte gidecektir. iki siirgtin 20 yil tilkesinden ayri yasamis
ve kendilerine yeni bir hayat kurmuslardir. Her ikisi de benzer duygular icinde,
yurtsuzlugun acisini cekmektedir. iki kahraman kendilerini yeni Cek Cumhuriyeti'ne
gotiiren ucakta karsilasir. ileri ve geri zaman sicramalariyla devam eden anlatida Irena
ve Josef'in Prag’a dondiikten sonra neler deneyimledikleri anlatilir.

M. Kundera'nin romaninda isledigi basit bir geri donls sorunsali degdildir, kendi
stirgUnlik déneminde yasadiklarini Irena ve Josef karakterine bolistliren yazar, romaninin
kurgusunda bollinmeyi ve biitiinltige uzakhgi daha en bastan islemeye bagslar. Romancinin
ortaya koydugu fikir modern diinyada, Avrupali'nin beynine cok eski zamanlardan bu
yana Homeros'un Odysseia destani ile kazinan geri donis hikayesi ile modern insanin
geri donuslinlin artik ayni olamayacagidir. Clinki iki kahraman Prag’a donduklerinde
Odysseus’un Ithake'sine dondiigiinde oldugu gibi mutlu mesut yasamaya devam
edemez. Anlasiimayi, kendilerine yirmi yillik siirglin hayatlari ile ilgili sorulmasini ve
neler yasadiklarini “anlat” diyecek birilerinin olmasini bliyik bir arzu ile bekleyen
kahramanlarin beklentisi bosunadir. Onlarin Prag yillari cok eskilerde kalmis, unutulmustur,
dahasi kahramanlar kendileri de genclik yillarini belleklerinden cikarmiglardir. Pragli
dostlari Irena ve Josef icin “gitmeyi secen unutulmaya mahkumdur”hiikmind vermislerdir.

Bilmemek, hatirlama, unutus, yalnizlik, yabancilasma, yurtsuzluk, nostalji ve bellek
temalarini konu edinen bir romandir. Bircok modern roman yazari gibi M. Kundera da
romaninda karakterinin kim olduguiile, dis goriiniisti ile ilgilenmez, betimlemeyi en aza
indirger, karakterinin sorunsali dis gériinistinden kaynaklanmiyorsa fiziksel tasvir yapma
geregi duymaz. Karakterlerini anlatici olarak kendisi betimlemek yerine, onlara kendine
ait goruslerini, kendi duygu ve diistincelerini ifade etme olanagdi verir. Bu nedenle kisilerin
fiziksel 6zellikleri, yasl, cinsiyeti ya da meslegi degil, yaptiklari, distindiikleri ve hareketleri
onem kazanir. Kagittan varliklar olarak kabul géren kahramanlar roman evreniicerisinde
kendine ait bir sesi olan “bilin¢li” kahramanlara donusdir.

a. Ulkesine Yabancilagsmis Kahraman: Irena

Bilmemek romani kendi i¢ yapisina ve edindigi konuya da uygun olarak bir catisma
ile baslar. Romanin ana eksenini olusturan yurda donus fikri bir diyalogla yansitilir.
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Okura onlari 6nceden tanitmak, kim olduklarini, yaslarini, ne is yaptiklarini veya fiziksel
ozelliklerini sdylemek, anlaticlyl kahramanlar ile okur arasinda bir kdpri islevini géren
bir yapi olarak sunmak yerine dogrudan onlarin kendi seslerini, daha ziyade hislerini
okura, kendi agizlarindan duyurur.

- Buradaneisin var? Sesi ters degildi, ama nazik de sayilmazdi, Sylvie kizmisti.

- Ya nerede olacaktim? diye sordu Irena.

- Evinde!

- Yani, burasi artik benim evim degil, onu mu demek istiyorsun? (Kundera,
2014,5.9)

Geleneksel roman baglangicinin aksine hikaye in medias res olarak adlandirilan bir
yontemle okuyucu direkt olarak olayin icerisine girer. Basit ve kisa birkag cimle ile
sorunsalin kalbine inen M. Kundera, farkli seslerin baskin bir otorite tarafindan
sindirilmedigi, monolojiye indirgenmedigi, 6zglrlesmis bakis acilarini bu kadar kisa
strede ve carpici bicimde okuyucunun 6niine koyar. Prag'daki gelismelerden adeta
blyilenen Fransiz arkadasi Sylvie, Irena ile soru-cevap biciminde gelisen aktif bir
diyalojik etkilesim icine girer. Odysseus’'un meshur donis hikayesinin kliselestirdigi
tipik Avrupali diistincesi, bir strgtnin yirmi yillik yasantisini yok sayip, Paris'te yillar
siren blyiik miicadeleler sonucu insa edilmis olan yasamindan aniden koparak tilkesine
dénmesini ve sessiz sakin bicimde orada yasamasini emreder. Daha 6nce aktardigimiz
gibi M. Kundera“Durumlar senin disiindiiglinden karisik” (Kundera, 2009, s. 31) ifadesiyle
suirglin olan ya da go¢ edenin donustinin basit olmadigini belirtir. Sylvie israrla Irena’nin
Ulkesine donmesi gerektigini diistindir, oysa Irena icin bu hi¢ de kolay degil hatta
imkansizdir. Buna karsilik Irena da israrla bahanelerini siralar:

- Evet, biliyorum, ama acaba burada bir isim, evim ve ¢cocuklarim oldugunu
unuttun mu?

- Dinle, Gustaf i taninm. Ulkene dénmen icin her seyi yapacaktir. Kizlarina
gelince; bana maval okuma! Onlar ne zamandir kendi hayatlarini
yaslyorlar zaten! Tanrim, Irena, Glkende olanlar son derece buyiileyici.
Boyle durumlarda, isler her zaman yoluna girer. (Kundera, 2014, s. 9)

Konusmalardan anlasildigi Gizere, M. Kundera'nin evreninde roman kahramanlari bir

fikri veya bir bakis acisi bulunan kisiler olarak yer alir. Yazar-anlatici kisilerini son derece
0zgur birakarak, kendi dustincelerini, kendi gerceklerini ifade etmelerine imkan tanur.
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Bir baska sahnede Irena, kaybettigi esi Martin'in eski bir arkadasi olan Milada ile donis
sorunu lizerinde konusurken siirgiin hayatini yasayanlarin ilk disiincelerinin donmekten
ziyade orada kalmaya cabalamak oldugunu dile getirir.

- Geri donmek kolay degil, degil mi? (Milada)

- Bunlar en kuclk bir geri dénlis umudu beslemeden gittigimizi
anlayamazlar. Bulundugumuz yerlerde kdk salmaya cabaladik biz. (...)
(Irena)

- Evet, ama biz de, burada.

- Ohalde, neden artik bunu bilmek istemiyorlar? (Kundera, 2014, s. 33)

Yine iki kadin karakter arasinda gecen karsilikl konusmada catisan degerler ve
farkl sesler s6z konusudur. Bir tarafta eski esi Martin'in rejim ile ters disen aktif
eylemlerinden dolayi kocasi ile Ulkeyi terk etmek zorunda kalan Irena’nin gercedi,
diger yanda baskici rejimden dolayi tamamen kendi se¢cimi olmamasina ragmen tlkede
kalmak zorunda kalan Milada'nin gercegi, romandaki ¢ok sesli, cok tonlu yapiyi olusturan
unsurlar olarak ortaya cikar. Ulkesini terk etmek zorunda kalan, yirmi yillik stirgiin
yasami neticesinde Ulkesine ve kendisine, 6zline, kimligine yabancilasan Irena’nin
gercegdine karsilik; Prag'da yasamaya devam eden, ancak baskici rejimin totaliter
uygulamalarindan dolayi kendi tilkesinde, kendisine ve yasadigi topraklara yabancilasan
Milada'nin gerceginin diyalojik yapi cercevesinde bir araya getirilmis olmasi karakterlerin
bireyselliginin korundugu, esit diizeyde kendi fikirlerini ortaya koyduklari izlenimini
kanitlar.

Irena, Prag'da oldugu gtinlerden birinde arkadaslarini bir restoranda agirlamak tizere
davet eder ve onlara ikram etmek icin bir kasa Bordeaux sarabi alir. Davetliler yemek
esnasinda kendilerine ikram edilen sarabi pek de nazik olmayan bir tavirla reddeder
ve bira icmeyi tercih eder. Paris'te sarap icme aliskanligi kazanan Irena neredeyse Prag'in
semboli olan bira icme aliskanligini tamamiyla unutmustur:

Bohemya'da sarap icilmez (...) Irena eski Bordeaux sarabini blyuk bir
zevkle satin aldi; davetlilerine siirpriz yapmak icin, onlara bir senlik sunmak
icin, dostluklarini yeniden kazanmak icin.

Neredeyse her seyi berbat ediyordu ne yapacaklarini bilmeyen arkadaslari
siselere bakarken, iclerinden biri gtiven dolu ve sadeligiyle gurur duyar
havalarda biray tercih ettigini aciklar. Bu dobralik karsisinda keyifleri yerine
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gelen digerleri de onu onaylar ve bira tutkunu garsonu ¢agirir. (Kundera,
2014, s.33)

Irena icin bu bir maglubiyettir. Unutan, yabancilasan ve arkadaslari tarafindan
reddedilen Irena Paris'te ickisini kliciik yudumlarla icmeyi 6grenmistir, bir dikiste bitirilen
bira kupalari onun belleginden tamamen ¢ikmistir artik, bu unutus icin kendini suglar.
Diger taraftan Irena, yazar-anlaticinin sézciilerinden biridir. Ancak onun karsisinda diger
uydu karakterler kendi tercihlerini biyuk bir given duygusu icinde dile getirir, Irena’nin
se¢imine boyun egmezler. Anlatici, diyalojik yapiyi terk etmeden baskarakter ya da
ikincil olsun kisilerin her birinin fikirlerini sdylemesini, daha ziyade Irena’yi acikca
reddetmelerini aktarir. Yazarin tiim karakterleri anlaticiya ait birer nesne olarak gérmeden,
her birinin 6znelesmesini ve bireysellesmesini saglayan bu tutumu, onun séylesimsellik,
cokseslilik, farkh sesleri bir arada bulundurma yaklasimini ortaya koyar. Bahtin bu
zenginligi sdyle tanimlar:

Goksesli bir romanin yaraticisinin bilinci romanda stirekli olarak ve her
yerde mevcuttur ve en Ust diizeyde etkindir. Ama bu bilincin islevi ve
etkinliginin bicimleri, monolojik romanda oldugundan farklidir: Yazarin
bilinci baskalarinin bilinglerini nesnelere donlistiirmez ve onlara giyabi,
nihailestirici tanimlar yapistirmaz. Kendisiyle beraber ve kendisinin 6niinde
baskalarinin esit dlclide mesru, tipki kendisininki kadar sonsuz ve agik
uclu bilinglerini duyumsar. Bir nesneler diinyasini temsil edip yeniden
yaratmaz, tam tersine dlinyalariyla birlikte bu baska bilincleri temsil edip
yeniden yaratir, onlari sahici nihailestirilemezlikleri icinde yeniden yaratir.
(Bahtin, 2002, s. 122)

b. Ge¢misini Unutan Kahraman: Josef

M. Kundera'nin bu romanindaki, coksesli ve ¢cok boyutlu yapiyr 6nemli dl¢lide
destekleyen karakterlerden bir digeri ise Josef'tir. Baskici rejim esnasinda Prag’l terk
edip Danimarka'ya yerlesmeyi tercih eden Josef de geri déniis sorunsalini baska bir
boyutu ile yasar. Tipki Irena gibi yirmi yil sonra tilkesine dénen Josef, yillar icinde epeyce
degismis olan Prag sokaklari arasinda zorlukla bulabildigi aile mezarli§indaki ziyaretinden
sonra agabeyi ve yengesini gérmeye gider. Buradaki manzara Irena'nin arkadaslari ile
yasadigli manzaranin ¢ok 6tesinde degildir. Abisi ve yengesi ona hizlica evi gezdirir ve
o gittikten sonra yasanan birkag degisiklikten s6z eder. Ancak Josef’e kendisi ve yirmi
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yillik stirgtin hayati ya da evlendigi kadin hakkinda -ki 6ldtigiinden haberdar bile
degiller-tek bir soru bile sormazlar, merak etmezler. Josef soguk gecen bir 6gle yemeginin
ardindan, abisi tarafindan eline tutusturulan bir paket ile otelinin yolunu tutar. Otele
ulastiginda paketi acar ve icinde cocukluguna ve ilk gencligine ait fotograflar, notlar
ve lise guiinligini bulur. Buldugu nesneler arasinda kisa sireli teredditler yasayarak
yaptigi hizli eleme sonrasinda Josef, lise giinligiini okumaya koyulur ve bir hayal
kirikligi yasar. Lise giinligunde fiziksel olmaktan 6teye gitmeyen genclik asklari ve ettigi
boyundan biyik laflardan baska bir sey bulamaz.

Sen bana, askta aslolanin sadece ten oldugunu sdyledin. Klicligim, eger
bir erkek sana senin sadece tenini istedigini itiraf edecek olsa, kosa kosa
kacardin. Ve yalnizlik denen o korkun¢ duyguyu anlardin. (Kundera, 2014,
s.53)

Josef'in belleginde, okudugu bu climlelere ait tek bir ani canlanmaz, hicbir sey
hatirlamamaktadir, ne bahsettigi geng kizlari ne de olaylari. Artik yasamadigi bu tlkeye
dair belleginde ne varsa cikarip atmis oldugunu fark eder. Okuduklari sayesinde kendini
klcuk Josef'in yerine koyar, bu cocugu anlamaya calisir, ancak basarili olamaz. Ayrica
artik tanimadigi bu bakir cocuktan nefret eder. Fakat bu sahnenin bir diger énemli yoni
de Soren Frank'in da altini ¢izdigi gibi Josef'in kendine yabancilagsmasidir.

Bu, bir kisinin ailesinden veya anavatanindan ayrilmasina bir 6rnek
olmaktan daha c¢ok bir kisinin kendisinden ayrilmasina ornektir. Josef
tamamen yabanci oldugunu disiindiigu o eski haliyle kendini tam olarak
Ozdeslestiremez.? (Soren, 2008, s. 100)

Gunlikten bos bir sayfa koparir ve ginliigiine yazdidi bir ciimleyi bu bos sayfaya
aktarir. Yazilardaki benzerlikten hoslanmaz, hatta bu onu 6fkelendirir, sarsar. Josef okumayi
bitirdikten sonra bu bakir, kiiclik Josef ile yetiskin Josef arasindaki mesafeyi kesfeder.
Artik Prag'daki ilk genclik yillarinin kendi benliginde bir yer tutmadigini anlar ve gunligiini
yirtip ¢Ope atar. Yirttigi sadece giinliigu degil, ge¢misi ve anilarnidir. Josef bilinenin, klise
olanin aksine uzun yillar sonra tilkesine donen bir siirgliniin yasayacagi 6zlem ve kavusma
duygularinin 6tesinde artik Prag ile olan tiim baglarini koparmayi tercih eder. Josef bu

2 Bu alintinin Tlirkge'ye cevirisi tarafimizdan yapilmistir. “This is not an example of a person’s detachment from
his family or from his native country; rather, it is an example of a person’s detachment from himself. Josef
completely fails to identify with his former self, whom he considers to be a total stranger.” (Soren, 2008, p. 100)
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tutumu ile kendi 6znel goristndg, tercihini ortaya koyar. Okuyucu boylelikle gé¢gmen
yasami cercevesinde birbirine benzer hayatlar yasayan iki stirglin arasindaki farkli
gercekligin, coksesli yapi ile nasil ortaya kondugunu gézlemleme sansini bulur. C.Y.
Madran bu konudaki goriist de bizim gozlemlerimizi destekler niteliktedir:

Roman boyunca okuyucunun duydudu sesler, anlaticinin sesi ile birlikte
ayni diizlemde bulunan farkli karakterlerin seslerinden olusmus cok sesli,
cok katmanli bir senfoni niteligi tasimaktadir. (Madran, 2012, s. 235)

Bahtin’e gore romanda cokdilli yapi, ayni diizZlemdeki farkli séylemlerin bir araya
gelerek catisma icerisine girmesi, birbiri ile miicadele etmesidir. Romandaki heteroglot
yapl ise romanin soylesimsellik 6zellidi ile kesismektedir. Bahtin anlatici ve karakterler
arasindaki catismayi ve kahramanlarin kendi yasadiklari ortama ait dil, kiiltlr veya
ideolojileri yansitan sdylemleri kullanmalarini heteroglossia’'nin en dnemli gdstergeleri
olarak belirtir. C.Y. Madran bu iki durumu asagidaki gibi 6zetler:

[...Jroman kahramani ya da kahramanlarinin yazar-anlaticiyla dilsel agidan
karsi karsiya getirilip, bir catisma ortaminin yaratilmasidir. (Madran, 2012,
s. 135)

Heteroglossia’yl romana dahil etmenin ikinci yontemi ise, karakterlerin
kendi dlinya gorslerini, ideolojilerini, icinden ¢iktiklar toplumsal tabakanin
Ozelliklerini yansitan ve iceren dil veya dilleri kullanmalaridir. (Madran,
2012,s.143)

Bunlarin disinda romandaki heteroglot yapi, roman turlnin disinda kalan gazete
yazilari, guinllk, kisisel mektuplar, gezi notlari, biyografi veya itirafname gibi pek cok
(alt)tiri romana dahil ederek ortaya cikar. Farkl alttiirden metinlerin birbirlerine
eklenmesiyle (bir arada bulunmasi) (interpolation) anlatiya yeni sesler kazandirir.

Bilmemek romaninda anlatici bunu Josef'in lise glinliigUni anlatiya dahil ederek saglar,
geng Josef'in sesi ve kullandigi dil, yetiskin Josef’ten oldukca farklidir ve bu durum onu
rahatsiz eder. Daha 6nce alintiladigimiz gibi, gecmisten gelen bakir Josef'in sesi romandaki
coksesli ve cokdilli yapiya katki saglayan unsurlardandir. Hatta Josef'in ¢cocukluk ve
yetiskinlik halleri ayni karakterin iki farkli sesi olarak karsimiza c¢ikar. Yazarin Roman
Sanati’'nda ifade ettigi gibi alttlrlerin varlidi sessel zenginlige blyuk katkida bulunur.
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Roman, uzun hikaye, réportaj, siir, deneme. Romana ait olmayan bu tiirlerin
romanin ¢oksesliligine icine katilmasi Broch’un getirdidi devrimci nitelikte
bir yeniliktir. (Kundera, 2009, s. 89)

Bahtin Dostoyevski'nin eserlerini incelerken anlaticinin roman karakterleri ile ayni
diizlemde bulunmasini 6zgurlik dizlemi olarak belirtir. Kahramanlarin bir bilingleri
oldugunu, 6nemli olanin da bu kisilerin roman diinyasinda nasil gériindtigu dedgil
kendilerinin bun diinyayi nasil gérdtigiidir. Anlatici da kahramanlar gibi bu diinyanin
bir parcasi olarak kendi agisindan olaylari aktarir, anlatici kimligi ile kahraman kimligi
birlesir.

Bunlardan hicbirini yapmaz ama anlaticinin sesiyle kahramanlarin seslerini
ayni diizlem Uzerinde yan yana getirerek, hicbirine fazladan bir otorite
barindirma olanagi tanimayarak, romanda dile gelen karsit bakis, acilarin
daha yiiksek bir diizeyde senteze ulastiran bir anlati yapisindan 6zenle
kaginarak ¢oksesli bir 6zglirlik ortami yaratir. (Bahtin, 2001, s. 11)

Dolayisiyla anlaticinin séylemi de bu ¢oksesli anlati yapisina uygun olarak bir baska
ses olarak degerlendirilir. Anlatici da olaylar hakkinda kendi goruslerini yer yer hikayeye
karisarak okuyucuya aktarir.

c. Anlaticinin Hikayeye Miidahaleleri

Olaylari anlatan anlatici karakterlerin ge¢mislerini, diistindiiklerini ve yaptigi her
seyi bilen tanri anlaticidir. Her yerde bulanabilir veya istedigi zaman dilimine giderek
o donemde gerceklesenleri okuyucuya aktarabilir. Roman boyunca anlatici bilgilendirme
goOrevi Ustlenerek siyasi, edebi veya sosyolojik bilgiler saglayarak okurun kiiltirel bagajina
katkida bulunur.

Dénus Yunancada nostos demek. Algos, keder anlamina geliyor. Yani nostalji,
doyurulamamis doniis arzusundan kaynaklanan bir keder. (Kundera, 2014,
s.10)

(...)

Odysseia’'nin besinci sarkisinda Odysseus ona sdyle der: “Ne kadar akilli
da olsa, bilirim senin yaninda, hasmetten uzak kalirdi Penelope ve de
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guzellikten... Ama gene de her giin ettigim tek dua oraya donmek,
glindogumunu evimde gormek!” (Kundera, 2014, s. 12)

Avrupa yirminci ylzyilina, tipki balta darbeleri gibi derin izler birakan
onemli tarihler damgasini vurmustur. 1914 Birinci Dlinya Savasi, ikincisi,
sonra Ugunclsu; en uzunu, 1989'da komunizmin ortadan kalkmasiyla
birlikte sona eren Soguk Savas. (Kundera, 2014, s. 13)

Bazi parantezici aciklamalar ise kiiltlrel bagajdan ziyade okuyucunun anlatiyi takip
etmesi ve olaylarin akis zincirini kaybetmemesi icin verilir: “Dehset icinde Gustaf'a
kostu (sirketi Prag’in merkezinde bir ev satin almisti ve onun da geldigi zaman kalacak
bir yeri olmustu) ve elbisesini degisti” (Kundera, 2014, s. 28). Anlaticinin metinsel boyutta
varligini kanitlayan parantez icleri hikaye diinyasinin disinda kalan bir tGstanlatinin da
izlerini yansitir. Anlatici agisindan bakildiginda ise, hem hikaye evreninde yapilan tim
bilgilendirmeler hem de parantez icinde verilen agiklamalar anlaticinin potansiyel
okuyucunun varhgini kabul ettigini kanitlar. Parantez icleri ana hikayenin anlagiimasina
yardimci olacak ve muhtemel okuyucusuyla arasinda iletisim kuracadi bir alan olarak
kullanilir.

Anlatici romanin genelinde l¢ilinci tekil kisi olarak hikayeyi aktarmasina ragmen
nadiren de olsa kendi sinirlarini asarak (metalepse) hikaye evrenine midahil oldugu anlar
bulunur. Ancak anlaticinin bu anlarda fikrini beyan etmekten ileri gitmedigi ve karakter
Uzerinde bir egemenlik kurmaya calismadigi gorilir: “Doktor olsaydim ona su teshisi
koyardim: Hasta nostalji yetersizliginden rahatsiz” (Kundera, 2014, s. 54). Dolayisiyla
anlaticinin kahramanile ilgili g6zlemi onun hikaye evrenine midahil olmasiniisaret eder.

Verilen 6rnekler anlaticinin karakterlerin yaptiklarina veya yapacaklarina miidahale
etmeden seslerinin okuyucu tarafindan daha iyi anlasilabilmesini saglamak igin aciklama
ve bilgilendirme gorevlerini ortaya koyar. Miidahaleleri de cokdilli yapinin bir pargasi
olarak kabul edilir. Bu bilgiler sayesinde romanin kurmaca etkisi indirgenerek déneme
ait gerceklik algisi gliglendirilir. Zira s6z konusu agiklamalar roman kurgusunun gercege
benzer (vraisembable) zamansal ve uzamsal 6geler ve gercege yakin karakterler ile
olusturuldugu hissini yaratir.
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20. ytzyilin en 6nemli elestirmenlerinden M. Bahtin roman Uzerine gelistirdigi
distnceleriyle cagdaslari arasindan siyrilmis ve edebiyat elestirisine yenilikgi
yaklasimlariyla ile oldukca 6nemli katkilar saglayarak yeni elestiri yontemlerine 6nciilik
eder. Soylesimsellik (dialogisme), cok dillilik (heteroglossia), cokseslilik (polyphonie),
karnavalizm (carnavalisme) ve zaman-uzam (chronotopie) gibi kavramlari edebiyat
elestirisine kazandiran Bahtin'in kuramlarinin sadece edebiyat diizeyinde degil, ayni
zamanda donemin tek sesliligine karsi cok sesliligin, buttncilliglne karsi farkhliklarin,
monolojisine karsi diyalojinin savunuldugu politik bir stire¢ oldugu gézlemlenir. Bilmemek
adli romanin arka planinda donemin siyasal yapisi ve siirgiin olan veya go¢ etmek
zorunda kalan kahramanlarin ve onlarin iliskide oldugu akrabalari Gizerinden yansitilir.

Anlatici Gg ana eksen Gzerinden 6nce Irena ve Josef'in izlencelerini ayri ayri, ardindan
da birlikte anlatir. Bu durum romanin yapi olarak da ¢oklu bir mekanizma Uzerine
kuruldugunu gosterir. Kronolojik tekli bir ana olay yerine ikili (binaire) bir kurgu
olusturulur. Eserin sonunda ayrik izlenceler birlesse de acik bir son ile kahramanlarin
farkh glizergahlara gidecegdi okuyucuya gosterilir.

Irena ve Josef'in donuslerinin ele alindigi romanda kahramanlarin ne gittikleri yerde
ne de geldikleri yerde bir aidiyet duygusu bulamamasi anlatilir. Uyum saglamaya calissalar
da gog ettikleri yerde her zaman muilteci, tlkelerine dondiiklerinde ise kagak damgasi
yiyen yurtsuz karakterler olarak aktarilir. Romanin igcindeki bu ¢atisma -bir tarafta go¢
edenler, diger tarafta her seye ragmen ulkelerinde kalanlar- anlatinin temek izlencesini
olustururken farkli seslerin de ayni anlati dlinyasi icerisinde yer almasina olanak saglar.
Butln benzerliklerine ragmen Irena ve Josef arasinda da bir bag kurulmasi fiziksel iliski
boyutunun ilerisine gidemez. Roman boyunca kahramanlar ile aileleri arasinda ¢atisma
ve anlagmazlik durumu s6z konusudur. Ancak benzer olaylara maruz kalsalar da iki
kahraman arasindaki yakinlasma ytizeysel kalir. Anlatici bu durumu Irena’nin yirmi yil
onceki bir gortiismelerini hatirlamasi, Josef'in ise hatirlamamasina baglar ¢tinkd ikisi
arasindaki iliski benzer ge¢mislerine ragmen esitsizlik Gizerine temellenir.

Bahtin'in sdylesimsellik, cokseslilik ve cokdillilikten yola ¢ikarak ortaya attigi bir diger
onemli diisincenin daha dnce belirttigimiz gibi her bir séylemin bir bagka soylemi
icinde barindirdigi distincesidir. Dilin hammaddesi olan sdzcuklerin higbiri ilk kez
kullanilmis olmadigi, her bir sézcligiin daha evvelden kullanilmis, anlam ytklenmis,
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farkh bilinglerin isledigi bir ortak kullanim alani oldugui fikrini savunur. Bahtin'in 6ne
cikardigi soylesim, cokseslilik, cok dillilik gibi kavramlardan yola ¢ikarak M. Kundera'nin
Bilmemek adli yapitinda yaptigimiz analizler romanin her seyi bilen ve her seye hakim
tanri-anlatici yerine, anlati diizeyinde kahramanlardan biri gibi davranan, onlarin sesini
bastirmak yerine her birinin seslerinin, kendiliklerinin duyulmasina 6zen gosteren bir
yazar-anlaticiya rastlanir. Alti ¢izilmesi gereken 6nemli noktalardan birisi anlaticinin
aslinda hikaye evreninde yer alan bir karakter olmadigidir (liciinct tekil anlatici),
karakterlerin hareketlerini g6zlemleyen, aktaran ve diistinceleri yansitan bir varlik olarak
kalir. Anlatiya miidahalesi gézlemlerinin sonuglari Gizerine yorum yapmasi, bilgi vermesi
veya aciklama yapmasi gibi edimlerle gerceklesir. Diger bir deyisle anlatict kahramanlarin/
karakterlerin bulundugu hikaye evreninin tsttinde degil, icinde yer alr.

Klasik romanin aksine karakterlerin kendine 6zgi bakis acilarini rahatca ifade
edebildikleri, monolojiden uzak, sdylesime acik, coksesli ve merkezkag kuvvetinin hakim
oldugu bir anlayisin benimsendigini gézlemlenir. Gerceklik duygusunun mutlak olmadigi,
her donemde ve her bireyde farkllik gosterecegdini iyi bilen Bahtin gibi M. Kundera da
romani bir “olabilirlikler” diizlemi olarak goriir ve romaninda her bir karakterinin kendi
gercediolabilecegini yansitir. Yazar karakterleri, kendi séyleminin nesnesi pasif karakterler
yerine, kendi sdylemlerinin tasiyicisi birer 6zne olarak roman kurgusuna dahil eder.
Kahramanlar kendilerine has diinyalari olan, yazar-anlaticinin denetiminden uzak,
ozgurlesmis, teksesli olmaktan uzak, birey olma 6zelligi gosteren kendilik bilincine
sahip karakterler olarak belirirler.

Finansal Destek: Yazarlar bu calisma icin finansal destek almamiglardir.
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