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Ozet

Mimarlik egitimi yillar icerisinde mekdni tanimlamak ve deneyimlemek iizere bircok yeni teknik
ve yontemle ogrencilerle bulusmaktadir. Mekdnin yasamsal ve duyusal boyutuna hitap edecek
gercekgi yaklasimlar teknolojinin gelismesiyle sanal gerceklige dogru ilerlemekte ve zaman icerisinde
gorsellesme ve ifade teknikleri de degismektedir. Bu calisma, sanatta ve mimarlik egitiminin
ilk yillarinda yapilan kavramsal calismalarda oldukca sik kullanilan kolaj tekniginin mekansal
duyumsamaya karsilik gelen bir ifade teknigi oldugunu ve mekdanin deneyimlenmesine hazirlik
yapan cok boyutlu bir ifade teknigi olarak mimarlik egitiminin tiim siireclerinde yer alabilecegini
savunmaktadir. Calismanin amaci mekani duyular araciligiyla algilatabilecek bir teknik olarak
kolajin 6nemini vurgulamaktir. “Mimari tasarim siirecinde gérmek, dokunmak, tat almak, koklamak
ve isitmek duyularini kolaj teknigi harekete gecirir” hipotezi “IV. Istanbul Tasarim Bienali- Okullar
Okulu™ etkinlikleri kapsaminda sergilenen “Evin Ayrintilari” isimli duyusal kolaj calismasi iizerinden
okunacaktir.
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SENSORY COLLAGE AND SPACE

Abstract

Architectural education meets with students with many new techniques and methods to define and
experience the space within years. Realistic approaches to address the vital and sensory dimension
of the space are moving towards virtual reality through the development of technology. This study
aims to use the collage technique, which is frequently used in art and conceptual design, as a
representation technique that corresponds to spatial perception, and should be frequently included
in architectural education. The aim of the study is to emphasize the importance of collage as a
technique to perceive space with the senses. Seeing, touching, tasting, smelling and hearing the
collage technique that stimulates the senses that the hypothesis. It will be examined through the
sensory collage project named “Details of the House “exhibited under the “IV. Istanbul Design
Biennial- a School of Schools” at activities.
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1. Girig

Mekan kavrami fiziksel varliginin 6tesinde cok boyutlu bir olusumdur.
Mekanin var olma nedeniolan insan, mekan ile zihinsel, algisal ve bedensel
bir iletisime girmektedir. Mekani algilayan ve deneyimleyen insanin
mekanla kurdugu etkilesim slrecinde yer alan duyumsama eylemi ve
buna bagli olan bes duyunun énemi bliylktir. Bu sebeple mimarlk egitimi
icerisinde yapilan mekan tasarimina yonelik calismalarin tasarlama evresi
gerceklestirilirken gercek duyumsamalara yakin yontemlere bagvurmak
mekan algisini daha da gliclendirecektir.

Tasarlama eylemini gercege tasimadan 6nce ihtiyag duyulan mimari ifade
ve gorsellestirme tekniklerinin tarihi mimarlk tarihi kadar eskidir. Modern
oncesitasarim stireci, kavramin ve tasarim diistincesinin temsili olarak gizim,
maket gibi tekniklerle geliserek bugtine kadar gelmistir. Burada tasarimcinin
hayalini ifade tekniklerini kullanarak gelistirdigi trtin, gercek bicimin bir
similasyonudur. Mimari temsiller tasarimciya karar verme asamasinda
yardimci olduklari gibi, egitimsel fonksiyonlar agisindan tasarim veya
mevcut yapilyl anlatmakta da yardimcr olmaktadirlar. Ayni zamanda bu
teknikler tasarimciya cevredeki degisiklikleri tasarim gerceklesmeden/
Urline dénlismeden 6nce gérme, deneyimleme ve anlamaimkani sunmakta
ve nihai karar alma asamasinda yardimci olmaktadirlar. Kolaj," birbirine
hic benzemeyen 6geleri bir araya getirerek bir yapit ortaya koyma ve
bunun sonucundaki doku kopuklugunu yadirgamama 6zelligi (Lynton,
1991:65)" ile daha cok sanatta ama mimarlik egitimi icerisinde de yer alan
bir gorsellestirme/ifade teknigidir. Mekani duyumsamada bize &nceden
deneyimleme ve algilama imkani sunacak ozelliklere sahip olan kolaj
teknigi, sanatin cesitli dallarinda ve mimarlik egitiminde kavramsal tasarim
asamasinda daha cok kullanilirken, mekanin tasarlanmasi ve deneyimlemesi
asamasinda daha az kullanilmaktadir. Mimarlik ve sanat iligkisinin
mimarlik egitimindeki énemini de vurgulayan bu calisma, “IV. istanbul
Tasarim Bienali- Okullar Okulu” etkinlikleri kapsaminda sergilenen “Evin
Ayrintilan” isimli duyusal kolaj calismasini mekan ve duyular tGzerinden ele
almakta ve “mekanin deneyimlenmesinde ihtiya¢ duyulan duyulan kolaj
teknigi harekete gecirebilir" hipotezi (izerine kurgulanmaktadir.

2. Mimari Mekani ifade Etme Teknikleri

Cagdas tasarimcilarin yirminci ylzyillin son déneminde mimari ifade
tekniklerine olan ilgisinin giderek arttirdigi ve buna bagl olarak mimari
ifade tekniklerinin karakterinde meydana gelen 6nemli degisiklikler oldugu
gozlenmektedir. Bu degisikliklerden ilki, onun siki sikiya bagli oldugu insa
edilmig driindyle arasindaki bagin zayiflamasi ya da yéniiniin degismesi,
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boylece ifade glicliniin kendine yeni bir var olma alani yaratma istegi
denebilir (Graafland, 1996; Giirer ve Yiicel, 2005: 85). Ote yandan ortaya
ctkan degisimin dogal bilimlerde, dilbilimde ve haberlesme teknolojilerinde
meydanagelendegisimlerleyakindaniliskisioldugu gérilmektedir(Woolgar,
1999:155). Bu gelismeler sonucunda tasarimcilar mimari ifadelerden
retorik amagh olarak da yararlanabileceklerinin bilincine varmiglar ve
boylece kendilerini biraz da olsa insa problemlerinin disinda kalarak ifade
ortaminda yer alan kisiye ve yere bagli olarak degisebilen bir meslek pratigi
icinde gérmuslerdir (Glrer ve Yicel, 2005: 85). Mimari ifadenin mimarin
duslincelerini ortaya koyan pasif bir arag olmaktan ¢ok, onlari sekillendiren
aktif bir araca dénlsmesi sekli mimari fikirlerin somutlagsmasini saglayan bir
araglar blttint oldugunun gostergesidir. Mimariifade dendiginde genellikle
mimari gizimler akla gelir fakat mimari ifade ¢cok daha genis agilimlara
sahiptir. Cizimlerin yani sira, maketler, bilgisayar ortami, hologramlar vb.
bu aciimin énemli bilesenlerini olustururlar (Porter, 1979; Glirer ve Ylicel,
2005:85).

Tum egitim alanlarinda oldugu gibi bilissel ve duyussal 6gretim hedefleri
tasarim 6grencilerinin algilama potansiyellerini gelistirerek, 6grenme
yetilerini gelistirmektedir. Bu nedenle mimarlik egitiminde kullanilan
ifadelerin yapisi cogunlukla gorsel algiya dayanir. Bunlar iki boyutlu
grafiklerle, Gi¢ boyutlu nesneler arasinda yer alir. Bilgisayar teknolojisindeki
gelismeler bu ikiliye elektronik ortamda yeni iki ve ti¢ boyutlu deneyimler
eklemistir. Goldermans'a (2001:112-115) goére bu deneyimler, “bir
mekansal nesnenin tasarim, uygulama ve uygulama sonrasinda, insan
zihninin algilayabilecegi tarzda semboller, simiilasyon ve animasyonlarla
diizenlenerek iki veya U¢ boyutlu modellere donistiiriiimesine isi olan
gorsellestirme dir. Ulugtekinveipbiiker(1996:131-141)icingérsellestirme,
“anlatim teknikleriyle ifade bulan bigim ile ilgili algilama, iletisim, sunum
teknikleri, analiz ile uygulamalari iceren” bir kavramdir. Gorsellestirmenin
o6nemi, cevredeki degisiklikleri gerceklesmeden 6nce gérme, deneyimleme
ve anlama imkani sunmasindan ve karar alma asamasinda yardimci arag
olmasindan gelmektedir.

Schenk'e gore gorsel tasarim siireci ic safhadan meydana gelmektedir
(Schenk, 1991:168-181). Bunlar: hazirlik safhasi, yaratici saftha ve lretim
safhasidir. Tasarimcilar, mimari tasarimin hazirlik sathasinda eskiz teknigini
sikhkla kullanmaktadir. Tasarimin dislincesinin olgunlasmaya bagladig;
yaratici safhada ise calismalarinda analizlere, sentezlere yer vermekte,
fikirlerini somutlastirmakta ve deneyimlemektedirler. Bu safhada eskizleri,
ortografikmodelleri, aksonometrikleri,izometrikleri, bilgisayar sunumlarini,
maketleri ve kolaj teknigini kullandiklar gorlir. Son Urline yonelik
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asamada ise, daha cok yapim asamasina uygun mimari gizimlere yer verilir.
Burada dikkati ceken gorsel grafik dilin soyuttan somuta giden cizgisinde
eskizler ve kavramsal grafikler en basta yer alirken, maket, ti¢ boyutlu
animasyonlar vb ise bu slrecin sonlarinda yer almasidir. Dolayisiyla, mimari
tasarim sirecinde daha ¢ok kavramsal grafikler, ortografikler, dinamik
grafikler, perspektif ve ti¢ boyutlu temsiller, bilgisayar vb. ifade tekniklerine
yer verildigi gorilmektedir (Porter, 1979; Gurer ve Yicel, 2005:85).
Kavramsal anlatimlarin gercek tasarimlara donustigl gecis safhasinda
kullanilabilecek duyusal kolaj teknigi ise, mekani duyumsamada cizim,
eskiz, gercek materyallerin bir araya gelerek yeni bir biitiin olusturabilmesi
ile elektronik ortamdan &nce mekansal deneyimi duyularla saglayacak bir
ortam hazirlar.

3. Duyular ve Mekan

Mekan kavrami felsefe basta olmak Uzere cesitli disiplinlerin tartisma
konusu olmustur. Bu tartismalar tarihsel diisinme tartismalari ile es zamanl
olarak degismis ve gelismistir. Dolayisiyla, her bir kirnlma noktasinda,
farkl kavramlarin esliginde agiklanan mekani glinimiizde, buglne ait
kavramlarla bir kez daha tanimlamak gereklidir. Mekani anlamlandiran
'ver', 'baglam’, ‘islev’ gibi kavramlar, 20. ytizyilin sonlarina kadar tartigiimig
fakat bu kavramlarin giinimiiz mimarlik ve mekan yaklagimini anlatmak
icin yeterli olmadiklar gérilmeye baslanmistir. Bugtin tasarim diinyasinda
mekan kavramini ifade ederken cok boyutlu ve cesitli diller kullaniimakta,
farkli dillerde temsil edilen mekanlar, o dilin kendi kabulleri Gzerinden ifade
edilebilir hale gelmektedir (Uluengin ve Goérglll, 2014:339).

Duyulardiinya ve gerceklikile bizi baglayan, onu anlamamizi, algilamamizi,
hissetmemizi saglayan araclardir. Algisal slirecin yarattigi cesitlenmenin
yaninda, mekan kavraminda oldugu gibi duyularin da zaman icerisinde
istek ve egemenliklerinde degismeler olmustur. Arkaik ddnemde en baskin
duyular, dokunma ve tat alma duyularriken, ihtiyaclarin zamanla degismesi
bu durumda degisikliklere neden olmustur. Gérme duyusu, yakin tarihe
kadar en baskin duyu iken, simdilerde bu durum farkli yorumlanmaktadir
(Kizil, 2000:25). Gérme ve isitme organinin insan igin olan éneminden
dolayi, bunlara birincil duyu organi denmekte, diger duyular ise gérme
ve isitme organlarina oranla daha az siklikta kullanildiklari icin ikincil
olarak kalmaktadir (Clicelloglu, 1992:103). Pallasmaa, algi icinde gérme
duyusunun 6n plana cikarlmasini elestirmis, mekanin tim duyularin
esliginde deneyimlenmesinin gercekligini ifade etmektedir. Ayrica gérme
temeline dayali alglyi reddederek tiim duyulari icine alan biitiinsel algiy1 6n
plana gikarmis ve gérme duyusunun dokunma duyusunun evrimlesmis hali
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oldugunu dile getirmistir (Pallasmaa, 2011). Pallasma'nin “Tenin gozleri”
isimli kitabi, bu durumu dokunmanin gézle gériilenin 6tesine gecebilecegini
de savunan bir 6zellikte oldugunu gosteren bir basliktir.

Algi, duyularin bireyde yarattigi hislerin yorumlanmasi, gorsel algi ise
bireyin gordigli resmi kavrama yetisidir. Bireyin neyi goérecegi, nasil
algilayacagi, hangi goérintileri algilayip hangilerini algilayamayacagi,
algiladigi gortintiilere ne tir anlamlar ylkleyecegi, onun gecmis bilgi
birikimi ve deneyimleriyle ilgilidir (inceoglu, 2004:83-84). Mekandaki
gorsel algiyi etkileyen bigim, renk, doku, malzeme ve 151k kavramlari ayni
zamanda tasarim ogeleri arasinda yer almakta ve gorsel alginin disinda,
boyutsal, isitsel ve isisal algi cesitleri de mekani duyumsamamizda énemli
rol oynamaktadir (Aslan, Aslan ve Atik 2015:139-151). Algiladigimiz her
duyu bir diger duyuyu cagirmaktadir. Ornegin ses hem mekani élcer hem de
mekanin blyUklGgini anlamamizi saglar. Sokakta atilan her adim, sokagin
malzemesinin sesiyle bitlinlesir. Sokagi cevreleyen duvarlardan yansiyan
ses ise, mekanin derinligini anlamamizi saglarken 6lcegini de ortaya cikarr.
Bir mekana ait bireyin hafizinda kalan en kaliciani, onun kokusudur. insanlar
gibi mekanlar da hafizada kokulariyla hatirlanir, diglenir ve hayal edilir.
Mekani; koku, ses, dokunma, gérme, tat, iskelet ve kas sistemimizle es
zamanl algilar, dlcer ve sekillendiririz (Pallasmaa, 2011:12-67). Boylelikle
mekan algisi tim duyusal reseptérlerimizi harekete gegirir.

4. Duyular ve Kolaj

Tdm duyulanmizla algiladigimiz, él¢tiglimiz ve sekillendirdigimiz mekan
ashnda mekan degil, cok boyutlu bir kavramdir. Bu nedenle glinlimuzde
siklikla kullanilan mimari ifade ve gorsellestirmeler bu cok boyutlu mekan
taniminianlatmakta zayif kalmistir. Bir maket, model, fotograf veya cizimler
bize bir mekan tarif eder. Fakat bu icinde herhangi bir ses, koku, doku,
tat, sicaklik, nem olmayan, zamanda donmus ve hayattan iz tasimayan
bir mekandir. Mekan bireyin zihninde bir mozaik gibi insa olur ve birey o
mekani tanir hale gelirse yavas yavas aidiyet hissi ortaya ¢ikmaya baglar.
Mekani her yoni ile anlamlandirmanin yolu bitin bu duyu ve duygu
katmanlarini bir araya getirmektir.

Sanatve onundonanim malzemesiolarak diistintldigtinde kolaj, pargalarin
bir araya getirilmesiyle olusturulan kompozisyonlarin temelde gercegi
tasvir etmek yerine nesnenin veya malzemenin kendisinin kullanildigi bir
anlatim bigimidir. Kullanilan malzemeler mekan ve kompozisyona uygun
olduklar takdirde bireye anlamlandirabilecekleri gercek bir deneyim sunar.
(Oztitiinel, 2017:343) Oysaki teknolojinin gelismesiyle ortaya cikan
ifade teknikleri gercegin sadece bir simllasyonudur. Hamilton'na yaratici
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calismalara 6zgtir bir ortam sunan kolaj, cevremizde, gindelik yasamimizda
kullandigimiz bircok malzemeden olusabilir. Batur'a goére; “Kolaj,
gorlntlninyenidenyapilanisininorganikunsuruolarak ortaya cikmaktadir;
bu anlamda, gérmenin daha sentetik bir asamasina karsilik gelir. Uzamin
yeni deformasyonlarinin yaraticisi kolaj, asamblaja cevre dlizenlemesine,
heykel-mimarlik sentezi kavramlarina ve eylem gosterisine (happening)
gotiren evrim zincirinin anahtar unsurudur” (Batur, 2006: 327). Duyusal
kolaj ise, sanatla mimarhig bulusturan, yasanmis malzemelerin, seslerin
ve kokularin bir araya geldigi bir kolaj teknigidir. Duyusal kolajda nesne,
goriintl bicimini bir tarafa atar, malzemeler cesitli birlesimlerden ortaya
cikan bir oyun i¢gtidiistiyle nesnelerin bir araya gelerek olusturduklari yeni
bir anlayisla bize dokunur, koklanr, isitilir ve gériinir bir bicime bartndr.
Bu oyun bizi Gizerinde giindelik kullanim nesnelerinin izlerini tagiyan sayisiz
ortd, astar, kilif, mendil, perde, kasik, kilim... vb. gibi ikamet edenin izlerini
mekana tasir ve biz de bir izleyici olarak hig taniklik etmedigimiz bu mekana,
tiim duyularimizla dahil olmaya baslariz.

5. Mekan ve Kolaj

""Yasamak iz birakmak demektir...i¢ mekanda... Uzerlerinde giindelik
kullanim nesnelerinin izlerini tagiyan sayisiz 6rt, astar, kilif vardir. Ikamet
edenin izleri de mekana naksolur..."

— Walter Benjamin (1986)

Géginsanlik tarihi kadar eski bir olgudur. insanlar, giivenlik ya da daha iyi bir
yasam sirdiirebilme nedenlerinden dolayi yasadiklar yerlerden baska bir
yere go¢ etme ihtiyaci duymusglardir. Bu gé¢ sirasinda her zaman yanlarinda
bazi nesneleri tagimig ve gittikleri ‘yer'leri kendilerine ait hale getirmislerdir.
IV. istanbul Tasarim Bienali- Okullar Okulu” kapsaminda sergilenen” Evin
Ayrintilan” kolaj calismasi, “ev" olgusunun énemini, gé¢menlerin evlerini/
ulkelerini terk ederek ciktiklari yolculuklarinda yasadiklar en buyuk
kayiplardan birinin evin kaybi olmasi tizerinden anlatir. Tim gé¢menlerin
yasadigl ortak deneyim evin kaybidir. Burada “ev"” olgusuyla anlatiimak
istenen sadece iginde yasanilan mekan degil, cok boyutlu duyusal bir hacim
olmasidir. Kisinin dili, kiltird, icinde yasadigi toplumdaki rolli ve lkesiyle
kurdugu baska bircok bagibu “ev" duygusuylailiskilendiriimekte ve ev terk
edildiginde aslinda evle iliskilendirilen kavramlar da kaybedildigi icin ¢ok
boyutlu bir kayip anlatiimaktadir. Bu kayiplar, yasadiklari evin konustuklari
dilin, ailelerinin, fiziki ve sosyal cevrelerinin ve konumlarinin kaybidir.
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Kisi kendisini evde hissetmekten bahsettiginde, soyledigi sey kesinlikle
istedigi her seye sahip oldugu, her isteginin ve arzusunun gerceklestigi
ve tatmin oldugu anlamina gelmemektedir. Daha ziyade, evde hissettigini
soyledigi zaman, o arzuyla olan iliskisinin bir sekilde kendisine tanidik
gorlindigu bir zaman ve mekanda demektir (Lichtenstein, 2009:451).
Ev, sadece aidiyetle veya kisinin kdklerinin nereden geldigiyle ilgili degil,
daha ziyade aidiyet hissinin duygusallastirildigi bir mekan olmakla ilgilidir.
Ev ve evde olma sorusu sadece duygularin hissedilip degerlendirilmesiyle
cevaplanabilir. Evde olmak kisinin nasil hissettigi veya nasil hissedemedigi
meselesidir. Kisi evindeyken bir aile Gyesi, bir komsu veya bir arkadasken,
evini terk ettiginde birden bir yabanciya donisebilmektedir (Ahmed,
1999:329-347).

""Ev, glivenli bir cerceveleme fikrinin yaratimina yarayan bir hikayedir” der
Lichtenstein (2009). Temelde ev hissi, bir “mozaik” olarak yapilanan bir
“kimlik alt katmani"ni sekillendirmektedir. Bu mozaik sagladigi ev hissiyle
birlikte beraberinde, “kisinin bir Glkeye ait oldugu, kisinin tlkesinin var
oldugu, bir dil grubuna ait oldugu ve bazi belli seslere alisik oldugu, belli bir
cografyaya ait oldugu ve belli bazi mimari yapilarla cevrelendigi gercegi" ni
getirmektedir. Buradaki mozaik cogunlukla fark edilir degildir, fakat hayat
icerisinde bir tahmin edilebilirlik duygusu saglamaktadir. Bu yapi zarar
gordiglinde, gerceklik kaybolmaktadir (Papadopoulos, 2002:9-40).

IV. istanbul Tasarim Bienali-Okullar Okulu temasi kapsaminda sergilenen
“Evin Ayrintilan” Kolaj Calismasi, evde olma hissini kuvvetlendiren glindelik
materyallerin bir araya gelerek aidiyet hissinin sorgulandigi gé¢cmen
evinin hikayesidir (Gorsel 1). Bu hikdye evin yasanilan tim mekanlarina
ait parcalar kimi zaman yan yana kimi zaman Ust (iste konarak tekrar evi
insa edecek bir kolaj calismasi ile anlatilir. Mekanin gé¢cmenin yasadigi evi
temsil edecek duygulan anlatmasi icin kullanilan duyusal kolaj teknigi,
mekani hissettirecek duyulara karsilik gelecek malzeme, ses, koku, doku
ve hikayeyi bir araya getirir. Tasarimin kavramsal asamasindan ¢ok gercek
yasamin duygular kolaj Gzerinden okumak icin cesitli katmanlar bir araya
gelir. Birinci katman, yeni olusan evin zemini, yasanilan ve yasaniimig tim
evlerin zeminini bir araya getiren dokudadir. Mekanin zemini burada Ust
tste kullanilan malzemelerle iki boyutlu zeminde goriliir hale gelir.

117



Gorsel 1. Evin Ayrintilar1 Kolaj Calismasi (Solda)
Gorsel 2. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi Video Efekt (Sagda)

Gorsel 3. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi (Solda)
Gorsel 4. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi (Sagda)
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Mekanlar sesleri baskalastirilip, 6ze ait ic sesiyle seslenirken, yapay olarak
iretilen seslerle de bu mekanlarin sesi 6zellestirilebilir. Ornegin mekanla
ilk tanismayi saglayan kapi zillerinin sesi, mekanin dis diinyaya kendini
tanittig) kendine has iletisidir ve mekandan aldigimiz bu ilk ileti mekanin
kullanicilarinin 6zelligini yansitan bir ipucunu verir (Gezer, 2012:1-10).
ikinci katmanda kolaja video efekt yardimiyla mekansal sesler de dabhil
edilmistir (Gorsel 2). Ydrlrken adimlarin halida gikarttigi sirtinme sesi, bir
odadan digerine gecerken agilan isigin sesi, Oylesine acilan bir cekmecenin
cikardigi ray ses, kasigin tencerede cikardigi ses kisiyi nesnenin bulundugu
mekandan cikarip bir anda olmak istenen eve birakmaktadir.

Dokunma duyusu, gérme duyusu ile birlikte ylizeylerin dokularinin daha
net anlasiimasini saglamaktadir. Yiizeyin sert, yumusak ya da plriizlii olup
olmadigini anlamak igin gérmek yetmez, dokunma ihtiyaci da hissedilir.
Hayati tim ayrintilari ile gdrmek yasanmigliklari mekan tzerinden okumak
calismadabiraraya getirilen seylerin cesitliligiile dahadabelirginlesir. Ugiincii
katmanda yerdeki hali, pencerede perde, koltuktaki értii glindelik yasamin
bazen hic de farkinda olamadigimiz ayrintilari gibi dururken, duvardaki siva
halida yurtrken ayagimiza degen bir nesne gibi belirginlesmeye baslar.
Kolaj dokunulan bir yapidadir. Dokunma hissi mekanda tenimize degen
gozlerimize de harekete gecirir (Gorsel 3-4).

Gorsel 5. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi (Solda)

Gorsel 6. Evin Ayrintilar1 Kolaj Calismasi (Sagda)
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Gorsel 7. Evin Ayrintilar1 Kolaj Calismasi (Solda)
Gorsel 8. Evin Ayrintilar1 Kolaj Calismasi Video Efekt (Sagda)

Gorsel 9. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi (Solda)

Gorsel 10. Evin Ayrintilari Kolaj Calismasi (Sagda)
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Koku, insanlarin tizerine sinen ve bireylere anilarini hatirlatan bir uyaran
oldugu gibi o mekani 6zel kilan bir uyarcidir. Her mekan belli bir kokuyla
hafizaya kazinirken, ¢cogu zaman koku mekan ve mekanin kullanicilar
hakkinda bilgi verir ve mekanla insan arasinda bir aray(iz olusturur (Gezer,
2012:1-10). Dérdincl katmanda kullanilan malzemelerin gercekte var
olan, sandiklarda bekleyen malzemeler olmasi, dokunma duyusuna bir
katman olarak kokuyu ekler (Gorsel 5-6). Yasantinin akiskanlig duyusala
takilarak anlik formasyonlar edinir. Sadece bakilan olmak, bakilmaya
deger olmak yasantinin akiskanligi icinde bizi yavaslatir. Fakat istenilen
sey yasantiyi yavaslatmak degil, yasamin kendi icinde sahip oldugu duygu
dinamigini aktarmaktir (Tanju, 2003:43). Bu nedenle kumasglara sinmis
olan naftalin kokusu gorselin egemenligini kirip bireyi temel ev hissine
daha da yaklastinr. Tam bu anda giindelik hayatta hic farkinda olmadan
cevresini sarip sarmalayan bazi belli sesler duymaya baglanir.

Fizyolojik verilerin kaydedildigi zihinde, tatlar da yer alarak alginin ikinci
asamasiolan zihinsel siirecte tekrar tekrar hatirlanarak mekani stirekli olarak
hissedilir hale getiren duyu haline gelir. Besinci katmanda mekanin icinde
duyumsanan tiim anlar bazen bireyi kokulariyla bazen hatiralariyla tanidik
bir yemege gotirir. Tat almak artik hafizalarda kalan bir ani gibi bireyin
dilinin ucundadir. Mekanlar da bellekte kokularyla hatirlanir, duslenir
ve sonunda hayal edilir. Algi mekanizmasi duyu organlarinin gérdikleri,
isittikleri, tattiklari, kokladiklari, dokunduklariyla uyarilirken, mekan bu
bilesenlerin birbirleriyle zihinde kurulan iligkilerin anlamli bitinlagu ile
algilanir.

6. Sonuc¢

Mimarlik egitiminin hem 6grenciler hem de egitimciler icin anlasiimasi
glic yonleri vardir. Mekan kavramini birinci siniftan itibaren hissedilir
boyutta deneyimlemek (lizere basvurulan ydntemlerin hemen hemen
hepsi nasil ise yaradigi ya da baska bir yontem ile ikame edilip
edilemeyecegi konusunda celiskide kalir. Bu calismada mekan tasariminin
ve mekanin deneyimlenmesinin, hakim algl olan “gérme"den daha
farkli duyumsanabilecegi ve algilanabilecegi duyusal kolaj teknigi ile
aciga cikartilmistir. Duyusal kolaj teknigi mekani duyularla hissetmek ve
deneyimlemek lizere bircok yonden cesitlilik saglamaktadir. Ogrenciyi
hem sanat hem de mimarlik disiplinleri icinde bulusturan bu teknik, ayni
zamanda tasarimda 6zglrce hareket edebilmenin sinirlarini zorlamaktadir.
Her tiirli malzeme ve teknigin yazi, fotograf, glindelik kullanimlarina ait
malzemeye sinirsiz imkan taniyan duyusal kolaj, ifadeyi 6zglin ve 6zgir
kilar. Mekanin bittinctil durumunun bir pargasi olan duyularin her biriyle ve/
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veya hepsiyle deneyimlendiginin farkina varmayi hedefleyen duyusal kola;
calismasi, glindelik yasam ve malzemeleri de 6grenmeye dahil etmektedir.
Bugiinlin sanat anlayisinda alternatif bir yontem olarak disiplinler arasi
calismalar ile kendine yer yaratan duyusal kolaj sadece kendi olanaklarini
degil mimari ifade teknikleri ve gorsellestirme ile olan etkilesim ve iletisim
olanaklarini da kesfetmistir. Mimarlik egitimini sanatla bulusturan bu
yontem tasarim egitiminin yalnizca kavramsal tasarim agamasinda degil
mimari sunus asamasinda da 6nemli olanaklar sunmaktadir. Mekanin
butiincil durumunun ancak kiiglk bir parcasi olan duyularin her biriyle ve/
veya hepsiyle deneyimlendiginin farkina varmayi hedefleyen bu calisma,
bienal kapsaminda sanatseverler ile bulusarak mimarlik-sanat arakesitinin
bir Grlind olmusgtur.
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