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Abstract

Technological developments in the era we live have changed the technique of art as well as changing
human life and have transformed the work of art. And photography was used as the production material of
many works of art in the framework of this effect, and led to the differentiation of the resulting works In
addition, the fact that art works can be easily reproducible through photography attributes new contexts to
the work in terms of history and semantic. The existence of the traces of an art form in another art form and
the concept of inter-semiotics that emerged as a result of the trading between these artistic forms defines the
interaction in the fields of cinema, music and photography, especially in the postmodern period. As a matter
of fact, considering that the works of art were reproduced in the sense of postmodern art, many works in art
history were reproduced by different artists. The works that contemporary artists see as a point of reference
in the art history can be evaluated in the context of postmodern aesthetics. Within the scope of the study,
especially after the emphasis on the intersemiotic trading methods produced in the field of photography,
photographs by American photographer Joel-Peter Witkin will be evaluated. Witkin is one of the leading
photographers in terms of being an individual school or individuality. The artist's work was built by fiction
through the use of photography as an artistic form of expression and was based on transforming and
disrupting the structure. The subjects such as religion, death and sexuality that have different effects on the
artist's life are presented to the audience with different figures. Among the works produced by the artist take
part art history, mythological stories, and squares of daily life. Within this study, the reproduction of the works
of Paul Rubens, Grant Wood, Diego Velazquez, Théodore Géricault, Sandro Botticelli, and Leonardo Da
Vinci by Witkin will be emphasized.
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JOEL-PETER WITKIN’iIN FOTOGRAFLARINDA YENIDEN URETIM
Ozet

Yasadigimiz ¢cagda gerceklesen teknolojik gelismeler, insan yasamini dedistirdigi gibi sanatin teknigini de
degistirmis ve sanat eseri Gzerinde dontstiimler meydana getirmistir. Fotograf ise bu etki gergevesinde birgok
sanat eserinin Uretim malzemesi olarak kullaniimis ve ortaya ¢ikan yapitlarin farklilagsmasina yol agmigtir.
Ayrica fotograf araciligi ile sanat yapitlarinin kolaylkla yeniden uretilebilir hale gelmesi, esere tarihsel ve
anlamsal agidan yeni baglamlar ylklemektedir. Bir sanat formuna ait izlerin bagka bir sanat formunun
icerisinde var olmasi ve bu sanatsal bigcimler arasindaki aligveris sonucunda ortaya ¢ikan gdstergelerarasilik
kavrami, postmodern donem igerisinde 0Ozellikle basta resim olmak Uzere, sinema, muzik, fotograf
alanlarindaki karsilikli etkilesimi tanimlamaktadir. Nitekim Postmodern sanat anlayisi igerisinde sanat
eserlerinin yeniden Uretildigi distndldiginde, sanat tarihi igerisindeki birgok eser farkli sanatgilar tarafindan
yeniden Uretilmistir. Glnimiz sanatgilarinin sanat tarihi igerisindeki eserleri referans noktasi olarak gérdigu
calismalar postmodern estetik baglaminda degerlendirilebilmektedir. Ozellikle fotograf alaninda Uretimi
gerceklestirilen gostergelerarasi aligveris yontemleri (izerinde durulduktan Amerikali fotograf¢i Joel-Peter
Witkin'in yeniden uretim kapsaminda gerceklestirdigi fotograflari degerlendirilecektir. Witkin, tek basina bir
ekol olma ya da bireysellik konusunda 6nde gelen fotograf sanatgilarindan birisidir. Sanatginin galismalari
fotografin sanatsal bir ifade bigimi olarak kullanildigi yerde kurgu araciligiyla insa edilerek yapiyr déniisiime
ugratma ve bozma Uzerine temellenmistir. Sanatginin yasami Gzerinde farkh etkileri olan din, 6liim, cinsellik
gibi konular farkli figlrlerle birlikte izleyiciye sunulmaktadir. Sanat¢inin uUrettigi calismalar arasinda sanat
tarihi igerisinde yer alan yaptilar, mitolojik hikayeler, gunlik hayattan kareler yer almaktadir. Bu calisma
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kapsaminda Paul Rubens, Grant Wood, Diego Velazquez, Théodore Géricault, Sandro Botticelli, Leonardo
Da Vinci'ye ait eserlerin Witkin tarafindan yeniden Uretimi Gzerine durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fotograf, Resim, Postmodernizm, Yeniden Uretim, Gostergelerarasilik, Joel-Peter
Witkin.

1.Girig

Postmodern sdylem ile birlikte bir yontem olarak belirlenen metinlerarasilik kavrami, yazinsal alanda yer alan
birbirinden farkli metinler arasindaki iliski ve aligverisi tanimlamak igin kullaniimistir. Metinlerarasilik kavrami
yazinsal eserlerin ¢bézimlemesinde kullaniimig, bu ¢dézimlemeye bagl olarak edebi bir metnin sonsuz
olasilikla yeniden uretilebilir olmasina ve hatta yeniden yorumlanabilmesine 6nculik etmistir. Dolayisiyla
0znellik kavraminin egemenligine son veren kavram sayesinde farkli disiplinlerin verileri farkli bir baglamda
bulusabilmis, bagka islevlerde kullanilabilmig, eski dénemlere ait yapitlarin pargalari baska yapitlar igerisine
yerlestirilebilmistir. Bu sayede Umberto Eco’nun da bahsettigi Uzere agik yapitlar ortaya ¢ikabilmistir. “Her
sanat yapiti, gerekligin poetikasina acgik veya ortik bir bigcimde uygun olarak yaratilmig olsa bile temelde her
biri bagka bir bakis agisiyla, farkli bir zevkle, farkl bir kisisel icrayla yapita yeniden yasam veren, sonsuz
farkli bicimde okunmaya agiktir (Eco, 2000:93). Aktulum (2016:9) ise sOyle sdyler; “ Sanat yapitinin 6znel bir
Uretim oldugu anlayisinin yanina izleyiciyi konumlandirarak onun ortak bir Gretim oldugu anlayisi getirilir.
Umberto Eco’nun “agik yapit” estetigi ile énerdigi budur”. Yazinsal alanda gergeklesen bu etkilesim ayni
zamanda sanat alaninda da goérilmektedir. Baska sanat alanlarinin kendileriyle ve farkli yazinsal alanlarla
olan alisverisi Uzerine dislndldiginde gostergelerarasilik kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Fotograf, mizik,
resim, yazin arasindaki aligverisler gdstergelerarasilik kavrami ile tanimlanmaya baslanmigtir. Bu sayede
sanatin farkh alanlarinda gerceklesen bu aligveris (muzik-resim, resim-fotograf, sinema-fotograf)
gOstergelerarasilik olarak tanimlanmaktadir.

Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti” olarak bilinen
makalesinde, 6zellikle 1900°1U yillardan itibaren gelisen ve hizla ilerleyen fotografin (sonra sinemanin)
toplumsal yagam igerisinde yer almasiyla birlikte, sanat eserlerinin bu teknolojik imkéanlar araciliiyla yeniden
Uretilebilir olmasi sonucunda ortaya ¢ikacak yeni anlamlar hakkinda bilgilerden bahsetmektedir. Teknolojik
yenilikler ile 6zellikle sinema-fotograf, video gibi alanlarda gdstergelerarasi alisverisin siklikla kullaniimasi,
diger sanat alanlarini da etkilemistir. Bu baglamda fotograf, sanatin diger bigimlerinden oldukga yararlanan
bir disiplin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fotografin birgok sanatsal Gretimin merkezinde olmasi, fotografin
diger sanatsal sdylemler arasindaki aligverisin dnemini vurgulamaktadir. Bununla ilgili olarak Victor Burgin
(2013:222) soyle sdylemektedir; “Sanat olarak fotografcilik sanatin yeniden formiullestiriimis kavramlarini
icerir. Maddesel ve bigimsel sadelidi ve ayni zamanda sanatin, asla birbirine baglanmayacak belirgin
gostergebilimsel uygulamalar gibi ticaretten ayrilisini reddeder. Fotograf, kendi igcinde ‘sanat’; filmden daha
fazla higbir sey degildir. Ancak gostergebilimler arasi ve metinlerarasi ‘sahada’ bir segenektir”.

Gostergebilimsel sahada fotografi inceledigimizde; 6zellikle fotograflarin gizli alinti/asirma ve yansilama
yanlar dikkat gekmektedir. Aktulum (2007-103), gizli alinti/asirmayi, yansilamayi ve takliti su sekilde agiklar;
“Bir sanatcinin kendi duslnsel ¢abasinin sonucu olmayan bir yapittan kimi boélumleri ya da batina ayraglarla
belitmeden, asiriya varacak derecede oldugu gibi kopyalamasi, sanat¢inin adinin yerine kendi adini
yazmasl, bdylelikle bir baskasinin eserini, kendi eseriymis gibi gdstermesi, onu sahiplenmesi olarak
tanimlanabilir’. Dolayisiyla ginimizde sanatgilarin yapmis oldudu dretimler, eskinin var olan bigimiyle
fotograflar araciligiyla yeni bir eser ortaya koymayl amaglamaktadir. Sanatginin yaratici dehasi veya 6zel
nitelikleri artik sanat igerisinde yliksek bir tecriibe sekli olarak gorilmemelidir. Sanat tarihi boyunca hemen
hemen her sey Uretiimis ve yapilmistir. Bu nedenle postmodern sanat anlayisinda yinelemeler yapilabilir.
Sanat ve giindelik hayat arasinda var olan ayrimin bulaniklastiriimasi gerekmektedir. Nitekim sanat artik
sokakta, bedende, siradan nesnelerde, performanslarda her seyde ve her yerde olabilir. Tim bu sanatsal
faaliyetlerin uygulamalarinda ise fotograf énemli bir yere sahiptir. Fotografin, postmodern sanat anlayisi
icerisindeki bu ©6nemini Rifat Sahiner (2013:201) soyle tanimlamaktadir; “Fotograf gibi 6zl itibariyle
gogaltilabilir araglar, bu 6zelliklerinden 6turd orijinal olanin sorgulanmasinda etkin olarak kullanilabilmektedir.
Cunku fotografik kopyalar sadece orijinalin yoklugunu temsil ederler”.

Oykiinme, bilineni ortaya siirme, kolaj yapma, monte etme, yani birbirinden bagimsiz birgok 6geyi bir araya
getirip, daha 6nceki sanat akimlarinda ¢ok da alisik olmadigimiz kompozisyonlar yaratma Postmodern sanat
anlayiginin 6ziini olusturur (Ozbek, 2013:24). Benjamin’in 1930'da ifade ettigi gibi, sanat yapiti, kendisine
0zgl niteliklerden bazilarini yitirmig, dolayisiyla da anlaminda ve varlik kosullarinda bir dondsim ortaya
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cikmistir. Diger yandan, sanat yapitinin gergeklikten koptugunu ve artik kaynak ya da model olarak dogayi
degil, daha once Uretilmis olani sectigini goézlemliyoruz. Yani sanat, artik biriciklik (unicum) ve sonsuzluk
iddiasini yitirip, farkh bir olus bigimine evrildi (Sahiner, 2013:145). Bu anlayis igerisinde yaratilan eserler artik
glinidmlz sanatcisinin sanatsal Uretiminin merkezinde yer almaktadir. Farkli sanat alanlari arasinda
gerceklesen alisveris sonucunda fotografin sanatsal Gretim bigimlerinde siklikla kullanildigi bilinmektedir.
Dolayisiyla galismanin konusu gergevesince ele alinacak galismalar, sanatsal ifade bigimi olarak kullanildigdi
yerde inga etmek icin yapiyl bozma ve yeniden Uretmede 6nemli bir yere sahip olan Amerikali fotografci
Joel-Peter Witkin’in eserleri olacaktir.

2.Joel-Peter Witkin

Yunanca i1sik anlamindaki “phés, phétos” ve yazmak anlamindaki “graphein” den gelen fotograf, objelerin
goruntisini 1sik etkisiyle Uretme ve bazi maddeler Uzerinde sabitleme sanatidir (Bellone, 2010:10).
Goruntiniun 1s1k yoluyla belirli bir zemine sabitlenmesi glinimiizde gorintiyu kaydetmedeki yeniliklere bagli
olarak farklilagsmistir. Bu yeniliklerin temelinde ve fotografi etkilemesinde 6ne ¢ikan olaylar, 6zellikle yirminci
yuzyilin baslangicindan itibaren gérulen toplumsal, sanatsal ve teknolojik gelismelerdir. Dolayisiyla yagsamin
icerisinde var olan degisimler fotografi da etkilemis, fotografin tekniginden tiirine, konusundan ingasina
kadar farkli degisikliklere neden olmustur.

Fotograf¢iyla konusu arasindaki mesafeyi en aza indirmis olan teknoloji, gériintiiniin netligini ve
g6rkemliligini ciddi 6lgtide etkilemis; yildizlar gibi aklin hayal edemeyecegdi kadar uzakta ve yeni aklin
hayal edemeyecedi kadar kiiglik olan seylerin fotograflarini gekme yollari gelistirmis; resim gekmeyi
(kizilétesi fotograflarla) 1s1gin kendisinden bagimsiz hale getirip, fotograf nesnesini iki boyutla sinirli
halinden kurtarmis (holografi); gériintiiye bakma ile onu ellerinde tutma arasindaki slireyi kisaltmig
(banyo edilmig bir film makarasinin amatér fotografciya geri gitmesi igin haftalar gerektiren ilk Kodak
tirtiniinden, gériintiyd birkag saniye de digari ¢ikaran Polaroid’e gelinmesini saglamis); goriintiydi
hareket ettirmenin (sinema) yani sira, kaydetmeyle eszamanli olarak iletmeyi (video) basarmigtir —
iste bu teknoloji, fotografi davranislari degifre etme, davranislari 6ngérme ve sonra da onlara
miidahale etmede baska hicbir aragla kiyaslanmaz bir konuma yiikseltmistir (Sontag, 2010:186).

Susan Sontag’in teknolojik yeniliklerin fotograf alaninda kullanilan tanimindan yola ¢ikarak; fotografcilarin
konularini belirlemede gesitli yontemler kullanabilecegi ve fotografi insa etmede istedigi kurguyu, midahaleyi
gerceklestirebilecegi sdylenebilir. Bu kurgu ve midahale sonucunda Uretilen c¢alismalar igerisinde
benzetmeler, esinlenmeler, cagrisimlar, metaforlar, semboller ve sanat tarihi igerisinden alinmis eserler yer
alabilmektedir. Cogulcu bir Uretim bicimi gergeklestiren sanatgi, zihninde canlandirdigi bigimleri hem
yasadigi dinya ile hem de hayal dinyasi ile harmanlayarak yeni bir eser Uretebilmektedir. Bu tur bir tretim
ile aslinda var olmayan gorunler yaratilabilecegi gibi, gercekte var olan seylerinde insanda yarattigi algilama
ve uyandirdigi duygu farkli bir boyutta gosterilebilir. BOylece izleyicide higbir zaman yaratilamayacak
duygunun varhgi ve deneyimi ortaya ¢ikabilmektedir.

Glnudmiz sanat anlayisi ¢ergevesinde sanatgilar alisilagelmis sanatsal Uretimin diginda igler Gretmektedirler.
Kavramlar arasindaki sinirlar bulaniklastiriimis, sanat yapitini olustururken fikirler 6n plana ¢ikmis ve
Ozellikle kavramlarin karsithklari farkli sekillerde ele alinmaya baslanmigtir. Fotografin vazgegilmez
konularindan olan manzaralar, portreler, izleyiciye glzel bir goérintl meydana getirmek yerine, izleyiciyi
uyaran deforme olmus bedenler, ucubeler, canli veya cansiz hayvan figurleri, igrenglikler ve 6lim
kurgulanarak sanatgiya ait bilingaltt gérintlleri belirli bir kargasa olusturacak bigimde kullaniimigtir.
Glnumiz cagdas fotografcilar arasinda yer alan Amerikali sanatgi Joel-Peter Witkin genellikle izleyiciyi
dehsete distren fotograflariyla taninmaktadir. Sanatgi daha alti yaslarindayken, bir trafik kazasi sonrasinda
kiiglk bir kizin bedeninden ayriimis basina ait bir sahneye tanik olmus ve bu taniklik O’nun fotografa
bakisina yansimistir. Babasinin Ortodoks bir Yahudi, annesinin Katolik oldugu ve daha sonrasinda dini
anlasmazliklar ile ayrildiklar bilinmektedir. Nitekim Within’in fotograflarinda vahset ve din konulu fotograflar
oldukga fazladir. “Witkin’de de oldugu gibi, isin dinsel boyutuna da dokunmak gerek, diinyevi viicuda aci
verme, bu fiziksel aciya dayanabilmenin sinirlarini zorlama vs. Katoliklik’te geleneksel olarak karsilasilan bir
0ge” (Topguoglu, 2010:31) olarak karsimiza gikmaktadir. Daha 6nceleri New York'ta heykel egitimi aldigi ve
Vietnam savasi sirasinda orduda fotograf¢i olarak gorev aldigi bilinmektedir. Ordudaki bu gorevi sirasinda
fotografladigi seyler arasinda intihar ve kaza olaylari dikkat gekmektedir. izleyicinin dogrudan karsilagmak
istemeyecegi tarzda fotograflar treten sanatgi hem 6zgln galismalar gerceklestirmekte hem de sanat tarihi
icerisinde yer alan 6nemli galismalari eserlerinde referans noktasi olarak kullanmaktadir. Ayrica sanatgl
galismalarinda siklikla sanat objelerine yer vermektedir.
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Gorsel 1: Joel-Peter Witkin, ‘Face of a Woman’, 2004.

Terry Barrett'in “Fotografi Elestirmek Imgeleri Anlamaya Giris” adli kitabinda Joel-Peter Witkin'in eserleri
hakkinda konusurken Van Deren Coke’un Witkin eserlerine ait diistincelerini aktarmaktadir;

Witkin’in bazi fotograflari diger sanat eserlerine o kadar yakin génderme de bulunuyor ki, Coke bu
tarihi resimlerden bazilarini katalogda Witkin’in ¢agdas islerinin yanina yerlegtirmis: Peter Paul
Rubens tarafindan yaklasik 1638°de resmedilmis olan The Little Fur, Witkin’in Helena Fourment isimli
resminin kargisina basilmis. Bir dipnotta Cake, Witkin’in fotograflarinin Rubens’in karisi Helena
Fourment’in portresinin parodisi oldugunu séyliiyor. Witkin ayrica Goya’nin, Grant Wood’un (portrait of
Nan) ve Canova’nin bir Veniis heykelinin de parodisini sunuyor. Pygmalion isimli baska bir Witkin
fotografinda, Picasso resimlerinin reprodliksiyonlarindan bazi pargalara yer veriyor (Barrett, 2017:48).

Witkin’in eserleri olustururken sectigi konular oldukga karmasiktir. Witkin’in fotograf isine girdikten sonra
askeri kazalari belgelemek amaciyla fotograflar ¢ektigini disindigimizde, galismalarinda yer alan figUrleri
birebir tanik olduju kazalardaki insan bedenlerinden yola c¢ikarak olusturdugu sdylenebilir. Witkin'in
fotograflari genel olarak karmasik gorintilerin bir araya getirilmesiyle olugan konulara sahiptir. Sanatginin
calismalarinda yer alan imgeler genelde sok etkisi yarattidi icin onlari ¢bézimlemek dikkat istemektedir.
Sanatginin Uretiminin merkezindeki konular genellikle cinsel konulari islemekle birlikte, kadin/erkek formlart,
bigimsiz/sekilsiz insanlar, canli/cansiz hayvanlar, obezite, iskelet gibi konulari igerisinde barindirmaktadir.

Degirmenci (2006:111) fotograf¢inin fotografini olusturacagr sireci soyle agiklamaktadir; “Kuskusuz
fotograf¢i nesnesini rastgele segmez; bakis agisini, 1s1gini, kompozisyonunu da tasarlar. Bu segimiyle
normalde géremeyecegdimiz seyleri bize gdstermeyi ya da gdsterilenler arasinda bazilarina vurgu yapmayi
basarir”’. Dolayisiyla sanatcinin uretimi kurgulanmig, mudahale edilmis goérUntulerin birlesiminden de
olusabilmektedir. Nitekim sanat Uretimin merkezinde yer alan kurgusalligin sanata ve sanat¢ida yansimasi
su sekilde degerlendirilebilir; “Oyleyse sanatta ilging ve 6nemli olan, sanatginin onun diinyayi gérme bigimini-
sadece resmin bir pencere gibi oldugu dlinyayi degil, diinyanin onun etrafindan sunuldugu halini- gérmemizi
saglayan dogal yetenegidir’ (Danto, 2012:229).
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Gorsel 2: Joel-Peter Witkin, ‘Ars Moriendi’, 2007.

Sanatginin fotograflarini olustururken ilk olarak Uretilen Daquerreotiplerden ilham aldigi ve fotografin icat
edildikten sonraki yillarinda kullanilan bu teknigi hem uygulama hem de gorinds agisindan taklit ettigi
gorulmektedir. Witkin'in fotograflarinda yansittigi diinya gorisu, fotograf tarihinde 6nemli bir yere sahip olan
ve ahlaki bir hikayeyi anlatan “Two Ways of Life” (Henry Peach Robinson ve Oscar Gustave Rejlander) ile
ifade edilebilir. Ancak sanatcinin eserleri, izleyiciye ahlaki zorluk teskil eden dini ve ayrica sanat tarihi
referanslariyla doludur. Witkin, gorintileri fotograflamadan 6nce zihninde sekillenen sahne Uzerindeki her
ayrintlyl en ince ayrintisina kadar milkkemmel bir sekilde diizenlemektedir. insa ettigi bu fotograf izerinde
daha sonra karanlik odada negatifler Uzerinde fiziksel olarak midahale edip (elle gizmek, delmek,
tonlanarak, agartarak) goriintiyl maniplle etmektedir. Sanat¢inin Urettigi fotograflarin ¢cogu bu sebeple
glmus gri renginde gorinmektedir. Fotograflarinda kullandigi antik buluntular diger fotograflarinda da baskin
6ge olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

Sanat¢inin 6zenle kurguladigi fotograflarinda yogdunlukla 6lime ait konular dikkat ¢ceker ve bu oldukga
onemlidir. Titizlikle hazirladigi fotograf konularinda hareketsiz yasamin en énemli parcasi olan cesetleri ve
viicut pargalarini kullanmaktadir. Oliimiin, 8liimsizIigin yaninda giplak bir sekilde uzandigi fotografinda
(Ars Moriendi) sanatg izleyiciye Memento Mori?yi hatirlatmaktadir. Oliim 6limsiz arasindaki baglantidan
yola gikarak 6limin gulcu ile bizleri yizlesmeye zorlamaktadir. “Fotografin ana amaci 6limi gorintileyerek
kaydetmek ya da bizi bir bagkasinin éliminden haberdar etmek dedil her birimizi kendi 6limimuiz igin
hazirlamaktir. Bu anlamda insanin kendi 6lumuna hatirladigr bu 61U anlar, nostaljik olmaktan ziyade kisinin
gelecekte gercekleseceginden ylzde yiuz emin oldugu tek sey icin hazirlikh ve beklenti icerisinde olmasidir
(Gorglt, 2016:58).”

Joel P. Witkin’in fotograflari da AIDS ve 6liim konularinin uzantisi gibi diigiindilebilir. Sanatini bir ibadet
bicimi olarak tanimlayan Witkin, yeni fotograflarinda 6&li insan kafalari ve glizelim cicek
diizenlemelerini R6nesans resmi tarzinda yan yana getirerek nattirmort geleneginin strddriilmesini de
sagliyor. Viicut ve onun deformasyonlari zaten Witkin'de siirekli olarak kargilastigimiz bir konu. Bunu
geleneksel ybntemlerle yapiyor: hem O6zneleri genellikle ya dogugstan ya da sonradan edinilmis,
“bozuk” ézellikler tasiyan érnekler, hem de fotografin kendisi mekanik bigcimde arizaya ugdratilarak,
fotografciligin ilk zamanlarini animsatan eskitilmis bir gériinlim kazaniyor (Topguoglu, 2010:32).

Fotograf¢inin kurguladigi sahnede yer alan tim imgelemler grotesk bir gorinti sergilemektedir.
Fotograflarinda yer alan kurgusallik izleyiciyi fantastik bir diinyadaymis izlenimi vermektedir. Witkin kendi
alaninda tek basina ayri bir ekol olusturmustur. “Sanatginin fotograflarinda mitolojik figlirler belirgin bir
bicimde gbze carpar. Figiratif anlatimda, fotografik teknik ve midahaleler dolayisiyla bir dis dinyasi,
yaratmaktadir. Ekspresyonist ve slrrealist sanattaki bilingalti, dis dinyasi, cinsellik, erotizm ve 6lum gibi
kavramlari kendi fantastik fotograf diinyasinda da kullanmaktadir. Ancak bitiin bu kavramlar tiyatral bir
dizenek icinde, sanki bir 6ykiu anlatiyormus gibi ya da uzun bir film sunuyormus gibi kurgulayarak
gerceklestirmektedir. Nesnelerin, hayvanlarin ve insanlarin goérintilerini deforme ederek igreng, tuhaf ve
acayip bir bicime sokmakta, boylece girkinligin estetigini hakim kilmaya calismaktadir’.®> Korkunun Gugleri,

igrenclik Uzerine Deneme Adli kitabinda “igreng” kavramini tanimlayan Julia Kristeva sdyle soyler (2018:22);

e i

2 Memento Mori, ‘fani oldugunu hatirla®, ‘6lecegini hatirla’ veya ‘6limiinii hatirla’ gibi sekillerde gevrilebilecek bir Latince
deyis. http://tr.wikipedia.org/wiki/Memento_Mori
3 http://www.fotografya.gen.tr/issue-5/beyhan.html
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“Igrencin ne oldugunu bilmeyiz, onu arzulamayiz ama ondan haz aliriz. S6z konusu olan, 6znenin iginde
yittigi bir haz, ama ayni zamanda Otekinin tiksinglestirerek éznenin iginde hepten yok olmasini engelledigi bir
hazdir’. Sanatginin kurguladigi fotograflar genellikle tiyatral bir yapida meydana getirilirken, gorintiyu
olusturan bigimlerde gorsel anormallikler yer almaktadir. Fotograflar Gretiminde kullanilan her bir 6ge bilingli
bir sekilde garpitilmis ve deforme edilmistir. igrencligin, tiksintinin, erotizmin, sado-mazosist gérintiilerin,
bedensel bozukluklarin, 6limun, cinselligin, pornografinin merkezinde yer alan goérlntilerde sanatginin
yapitlari ginimuz dinyasini birgok acgidan ele almaktadir.

Witkin sanatsal pratiginde kullandidi imgeler hem gunluk hayatin icerisinde yer alan konulardan hem de
sanat tarihi icerisinden Uretilen galismalardan beslenmektedir. Sanatginin Urettigi fotograflar modern diinya
da yer edinemez gibi durmaktadir. Daha c¢ok c¢aglarin birbirine karistidi, carpistigi bir noktada var
olmaktadirlar. Sadece sanat tarihi degil ayni zamanda fotograf tarihine de gondermeler yapan Witkin,
Etienne Jules Marey'in hareket calismalarindan da pargalar alarak fotograflar olusturmaktadir. Ancak
Ozellikle gegmisten gelen imgelere ve sembollere karsl sirekli olarak yapmis oldugu bu referanslar
sanatginin gaglari birlestirici bir tarih yaratma istegi Gzerine sekilleniyor gibi goériinmektedir. Sanat tarihi
icerisinden referans alinan galismalar yenilemeye ve yeniden uretime dayali bir sanat anlayisi igerisinde yer
almaktadir. Witkin, fotograflarinda sanat tarihi igerisinde yer alan birgok sanat eserine gdnderme
yapmaktadir. Bu galisma kapsaminda Paul Rubens, Grant Wood, Diego Velazquez, Théodore Géricault,
Sandro Botticelli, Leonardo Da Vinci'ye ait eserlerin Witkin tarafindan yeniden uretimi izerine durulacaktir.
Sanatginin yeniden yorumlayarak dretmis oldugu bu fotograflar resim sanat tarihine ait bagyapitlarin
gunimlz sanat anlayigi igerisinde yeniden uygulanmig bigimleridir. Witkin kendine 6zgu kurgusalligi ve
yorumuyla sanat tarihi igerisindeki eserleri fotograf baglaminda yeniden Uretmistir. Witkin'in fotografik
sOylemine dair bu yapitlar resim/sanat tarihine mal olmus vyapitlarin bigimsel ve anlamsal olarak
donusturidlmesiyle farkli bir baglamda yeniden iretilmis bicimde odaklanmaktadir. Sanat tarihi icerisinde yer
alan bu vyapitlara yapilan goéndermeler sayesinde fotograflarda bigimsel ve igeriksel doénisimlerin
gercgeklestigi gorilmektedir. Bu bigim ve igeriklerin taklit edildigi, bazi figlirlerin benzer sekilde kullanildigi,
bazi figlrlerin ise sanatginin amaglari dogrultusunda baskalastirildigi goriimektedir. Yapitlara ait bu
dénlusumler icerisinde eklemeler ve ¢ikarimlarda yapilmaktadir. Witkin’in eserlerinde gorulen bu dénusum ve
yinelemeler, metinlerarasi yontemlerden olan éykiinme (pastis), yansilama (parodi) ve kolaj tekniklerine gore
olusturuldugu gorulmektedir. Postmodern anlayis igerisinde genelde taklit ve alay lzerinde bigimlenen
yansilamayi Glzin Yamaner Postmodernizm ve Sanat adli kitabinda soyle agiklamaktadir (2007:30-31); “Ele
aldigi yapitin, zayif yanlarini ortaya koymak, saldirda bulunmak, onu guliing duruma disiirmek, basit bir
yaplya yuce bir tarzi uygulamak ya da tam tersine ciddi bir yapitin guliing taklidini yapmak gibi gesitli
bigimlerde ortaya gikan bir alinti bigimidir”. “Oykiinme ise bigemi taklit eder, ancak yergisel bir iglevden
uzaktir. Ote yandan hem yansilama hem 6ykiinme eglendirme ereginde olduklarindan oyunsal bir diizende
yer alirlar” (Aktulum, 2007:223).

3.Witkin ve Yeniden Uretim

Flaman ressam Peter Paul Rubens’in 1636-1638 yillari arasinda yapildigi ‘The Little Fur adh c¢alisma
Rubens’in ikinci karisi Helena Fourment'e yaptidi bir resimdir. Helena’nin ¢iplakhigini iki eliyle ortmeye
galistigi portresi ‘Venus pudica’ adli klasik bir Venus heykeline gdnderme yapmaktadir. Helena ayakta agik
bir sekilde dik durmaktadir ve yumusak beyaz teni, tenini saran koyu renkli bir kadife kirk ile kontrastlik
vurgulanarak resmedilmistir. Déneminin ideal gizellik anlayisini temsil eden Rubens’in eserinin karsisinda
yer alan Witkin'in eseri bu guzellik anlayigsina karsi gelen bir yapida sekillenmektedir. Nitekim Witkin'in
eserinde yer alan guzellik kavrami escinsel bir modelin yer almasiyla kesintiye ugramaktadir. Witkin’in
Helena’sinda kimlik belirsizdir. Portreyi ele verecek detaylar bir maske ile gizlenmis, escinsel modelin teni
beyaz bir kirk ile karsitlik olusturarak fotograflanmigtir. Her iki galismada da modellerin durusu neredeyse
ayni olmasina karsin, modellerin (zerinde yer alan kirkler farkh bir zemin sekil iliskisi icerisinde
vurgulanacak sekilde diizenlenmistir.
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Gorsel 3: Paul Rubens The Little Fur’, 1638., Gorsel 4: Joel-Peter Witkin, ‘Helena Fourment’, 1984

20. yuzyilin sanat anlaminda 6nde gelen isimlerinden biri de 13 Subat 1891 dogumlu Amerikali ressam
Grant Wood'dur. Bolgeselcilik (Regionalism) akiminin dnemli temsilcilerinden biri olan sanatgi, yasadigi
cevreyi ve bdlge halkini kendi Uslubu cergevesince tasvir etmistir. Portrait of Nan (1933) sanatginin kiz
kardesine ait bir portre resmidir. Bu portre sanatginin kendisi i¢in sakladidi tek buylk eser olarak da
anilmaktadir. Witkin, Wood’un eserine ait déniisiimde bircok farkli bigimi bir arada kullanmigtir. ilk olarak
goze cgarpan karsitliklar; giizel/girkin, zayif/sisman, kapali/agik, diizgiin/bozuk, kigUk/biyuk, temiz/kirli gibi
bigimlerdir. Kadin viicuduna ait deformasyonlarin, degisimlerin gorildigi galismada, ciplaklik ilk olarak fark
edilir. Yluze denk gelecek sekilde yerlestirilen “t” seklinde bir ayna ile neredeyse Nan’a benzeyen bir yiz
yansitilmistir ve bu “t” formunun igerisinde puantiyeli elbise de goérinir kilinmistir. Yiz yine bir nevi maske
glrevi goren ayna ile gizlenmigtir. Karsitliklarin bolca yer aldigi iki calisma arasinda 6zellikle dikkat ¢ceken
figlr ise, Witkin’in 6lumu gagristiran iskelet figtrdur.

Gorsel 5: Grant Wood, ‘Portrait of Nan’ 1933. Gorsel 6: Joel-Peter Witkin, Portrait of Nan 1984.

Omuzlar Gzerinde yer alan bigimler ayrica tutturulmus gibi durmaktadir. Kibar bir sekilde duran Nan’in
durusunun aksine, Witkin'in eserinde yer alan model oldukga kaba bir goriintli sergilemektedir. Wood’'un
calismasindaki sade arka plan yerini Witkin’'in galismasinda figuriin saglariyla duvara monte edilen sag
pargalarinin olusturdugu kaosa birakmistir. Kadin formuna ait fiziksel bedenlerin kaginilmaz olarak
uyandirdigi etkide kalan izleyici, ¢arpici bir sekilde ikilikler Gzerinden anlam kurmaya ¢alisacaktir. Bedenin
etkisi kontrastlik araciliiyla daha etkili bir sekilde anlatiimaya galigiimistir.
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Gorsel 7: Théodore Géricault, Gorsel 8: Joel-Peter Witkin,
‘The Raft of the Medusa’ 1819. The Raft of George W. Bush, 2006.

Fransiz Romantik dénemine ait 6nemli eserlerden biri olan “The Raft of Medusa”, 1816 yilinda gerceklesen
ve blylk bir gemi kazasinin ardindan yasananlari resmetmeye calisan Théodore Géricault'a ait bir
calismadir. Tarihi bir hikdyeden ¢ok glincel bir konuyu ele alan sanatginin eseri, Witkin'in ¢alismalariyla
paralelik gostermektedir. “Witkin’in  galigmalari  bigimsel dizenlemeler, nesnelerin  6zglinligu,
kompozisyonlarin kurgusu ve barindirdigi metaforlar ile zengin bir sembolist anlati igermektedir. Witkin’in
calismalar sembolik fotografin karakteristik 6zelligini gostermekle birlikte gunlik politik konulara referans
icerir. Theodore Gericault 1819 tarihli “Raft of the Medusa”’ (Medusa’nin Sali) resmini “The Raft of George
Bush” ismiyle yorumlayan Witkin, bu galismasinda Amerikan politik yasaminin elestirisini yapar. Sembolik
fotograf gunlik yasamda muhalif bir séylem araci haline gelmektedir. Bunun yaninda metaforik baglam
nesnelerden insanlara gegmektedir” (Ercan, 2016:11).

Gorsel 9: Sandro Botticelli, “The Birth of Venus’, 1486.

Farkll kaynaklardan ilham alarak “The Birth of Venus’u yaratan Italyan ressam Sandro Botticelli, Angelo
Poliziano’nun Venis’in dogusunu anlattig bir siirden de yararlanmistir. Dini amaca uygun disecek bigimde
resmin genelinde altin renkleri ve 1s1gin bigimi gdze g¢arpmaktadir. Ask tanrigasi olan Venis’in diinyaya
gelisini konu edinen calisma yine dini simgeler Uzerine odaklanmistir. Renk ve detay kullanimindaki
essizlikle birlikte olusturan portre, Witkin’in eserinde tam tersi bir bicimde yeniden uretilmistir. Witkin, rahatsiz
edici sekilde fotografik gergekligi ve mitoloji goruntilerini deformasyon ve 6lim ile birlikte kullanmaktadir.
“Venus’un Dogusu” ¢iplak bir travestinin kabuk Uzerinde poz vermesiyle hem kadinhdi hem de erkekligi
vurgular nitelikte gorunar.

Botticeli’nin tablosu Aydinlanma’nin kadin ve digile iliskin ideolojisinin en giizel géstergelerinden biridir.

kalmayacak sekilde yeniden ikonografik olarak dretilmigtir. D6nemin giizellik anlayisini yansitan tablo
ayni zamanda eril bakisin nesnesi olarak kadini konumlamaktadir. Botticelli'nin tablosundaki Vends;
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Bati sanatinda bir terim olan ve kadinin erotik ve genital bélgelerini elleri ile kapatmasi anlaminda
gelen “Veniis Pudica’nin kiilt bir érnegdidir. Béylece kadin bedeni erotizmden ve zevkten arindiriimig
bir yan anlama sahip olmaktadir. Mitlerarasilik baglaminda baktigimizda tablo eril bakis karsisinda
edilgen olan cinsiyet rollerini (istlenen bir giizellik mitini ortaya koymaktadir. Oncelikle Witkin’in
fotografi tamamlanmig, tek, kapali bir beden imgesini kirar. Mitlerarasi baglamda arkaik zaman
Hermafrodite figliriinii postmodern ikonografide tasir. Apollonik bakisin nesnesi haline gelen kadin
bedeni bu fotografta ¢ift cinsiyetli bir figlir ile temsil edilerek, bedenin tamamlanmis anlami
Karnavalesk bir gériiniime déndstiiriilmdisgtir (Elgiin, 2010:177)

Sanat¢inin klasik sanat eserlerini karanlik bir bigimde yansittigi eserlerinden sadece biri olan Venls'in
Dogusu, kontrasti yiksek ve siyah-beyaz karsithdi sayesinde rahatsiz edici temalar olusturmaktadir. Ask
tanrigasi yerine, travesti koyarak kurguladigl ve bu sahneye benzetmeye calistigi kompozisyonda sekilsiz ve
6li bicimler siirekli olarak yer alir. izleyiciye yansiyan bigim ise dogmus giizelligin tam bir karsiti, zitti,
bicimsizi olarak keskinlesmektedir. Gizelligin, askin karsiti olarak Transeksliel modellerle Venuls'in
Dogusu’nun fotografik olarak yeniden canlandiriimasi sanatginin kurguladigi gergeklik ile 6zgirlestirici bir
goruntinun olusturulmasina izin verir gibi gérinmektedir. Altin renginin, 1s1§in bicimi burada ¢alismay: terk
etmis, tamamen siyah-beyaz dengesi Uzerine bir bigcim ortaya ¢cikmistir. Mitolojik karakterlerin donustigu
formlar karsithgi ve asinhgi vurgulamaktadir.

Gorsel 10: Joel-Peter Witkin, Gorsel 11: Joel-Peter Witkin
‘God of Earth and Heaven’, 1988. ‘Birth of Venus’, 1982.

Witkin, ideal kadin glizelliginin yilizyillarca sembolii olmug Afroditi tarihe meydan okurcasina cift
cinsiyetli bir insana dénlistiirmdgtiir. Giindmdiiziin ideal giizellik anlayisina yapmis oldugu bu darbe,
sanki toplumun gbrmezden geldigi yaralarina parmak basmaktadir. Aslinda burada Witkin model
olarak bir travestiyi kullanmigtir dolayisiyla her ne kadar mitolojik gelenekten faydalansa da,
gelenege karsi durugunu giincel bir dille ifade etmis, toplumun g6z ardi ettigi, ucube olarak
nitelendirdigi bir karakteri, mitolojik bir kahramana déndstiirerek agiriligini agik bir sekilde ortaya
koymustur (Géktan, 2008: 239).

Gorsel 12: Leonardo Da Vinci, ‘Leda and the Swan’, 1510. Gorsel 13: Joel-Peter Witkin, Leda, 1986.
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Yunan mitolojisinde bir hikdye ve 6zne olan Aetolia Kral'inin kizi Leda’yl anlatan c¢alismanin orjinalinde;
Tanr Zeus’'un kugu bigimine girerek Leda’yl bastan c¢ikarip tecaviz etmesiyle gelisen olaylarin batunu
anlatiimaktadir. Leda c¢irilgiplak bir sekilde g¢alismanin tam merkezinde yer alir ve kuguya sarilir vaziyette
yerdeki yumurtadan ¢ikmis dort bebede bakmaktadir. Sparta Kral esi Tyndareus’un gocuklari olan Castor ve
Clytemnestra ile Zeus’'un gocuklari olan Helen ve Polydeuces yerde yumurtadan gikan dort gocugu simgeler.
Bu mitolojik hikdye hem Leonardo Da Vinci hem de Michelangelo tarafindan resmedilmistir ancak Witkin
Leda’y da benzer bir sekilde travestiye ddniistirmistiir. ilk olarak géze carpan fark dért ayri yumurta ve dort
bebek yerine bir bliylk yumurta ve iki bebek bigimlerinin olusudur. Witkin’in eserinde yine kontrastlik ile
birlikte kargithik saglanmistir. Travesti, Leda'ya goére daha o6lumlu goérinmektedir. Leda guzelligi ve
dogurganligi ile ideal kadin formunu yansitirken, travesti neredeyse oOlimi gagristirmaktadir. Ortadan
kaybolmak Uzere olan insana ait fiziksel bedeni tasvir etmektedir. Travesti'nin gortntisi, ni Japon
kadinlarini gergek boyutlarinda ve olduklari gibi fotograflayan Manabu Yamanaka'nin Gyahtei* eserleriyle
oldukga benzerlik gostermektedir. Ne kadar kirilgan oldugumuzu ve 6limi hatirlatan bu fotograf, beden ve
genglik agisindan bize gdrkemli gelen varligimizin bir yaratiga dénisebilecedi vurgusunu yapmaktadir.

Gorsel 14: Diego Velazquez, Las Meninas, 1656. Gorsel 15:Joel-Peter Witkin, Las Meninas, 1987.

Camera Obscura’'nin kullanildigi bir dénemde ispanyol ressam Diego Velazquez tarafindan yapilan “Las
Meninas” (Nedimeler), algilandigi sekliyle fotografin etkisini resimsel bir dizemde gosterebilecek itibarl ve
sanat tarihi icerisinde yer alan etkileyici bir ¢calisma olarak degerlendirmektedir. Resmin i¢inde resim, gercek
ve yanilgi arasindaki boyutlarin kesfi, kendini izleyiciye farkli bir perspektiften sunmasi bu etkileyici niteligini
desteklemektedir.

“Resmin merkezinde kiigiik bir kiz figlirii olarak tasvir edilen prenses gériilmektedir. Yanlara dogru
acimlanan resim incelenmeye devam edildiginde prenses figliriiniin yanlarinda nedime figlirleri,
resmin sad tarafinda iki clice figlirti, sol tarafta ise Velazquez'in kendisi resmedilmistir. Arka planda yer
alan aynada goriilen figirlerin ise Velazquez'in tuvaline aktardigi kral ve kralige oldugu tahmin
edilmektedir. Anlik yasamsal gortintii tipki bir fotografin yaptigi gibi anda dondurulmug ve bu goriintii
barindirdigi toplumsal, kiiltiirel 6zellikleri ile birlikte yaratilan sahnenin kahramanlarini oldugu kadar bu
kompozisyonu olugturan ve tipki fotograf makinesindeki deklangbre basan kisi gibi eylemi
gerceklestiren kisiyi de sahneye dahil etmistir” (Tokdil, 2017:476).

iki eser karsilastirildiginda deneyimledigimiz anlam, eser sahibi iki sanatginin bu eserleri olusturmak igin
topladiklari verileri bir araya gelecek sekilde insa edilmesiyle ve tanimlayici bir iligki kurulmasiyla ortaya
cikmaktadir. Nitekim izleyici burada iki sanat eseri arasinda gidip gelen anlam Uretimini kendi okumalari
Uzerinden degerlendirmektedir. Witkin, Velazquez’in eserinden esinlendigi ¢alismasinin igerisinde
Picasso’nun Unli “Guernica” tablosuna da bir génderme yapmaktadir. Fotograf hem resmin varligina bir
gonderme yapar hem de var olan figirleri deformasyona ugratir. Orijinal tabloda yer alan birgok figiir (geng
kiz, kdpek, kapi ve duvardaki bazi resimler) sanatginin fantastik diinyasinda yepyeni figirlere déntismustar.
Witkin, izleyiciye fiziksel deformasyonun sinirlarini gosterirken ayni zamanda izleyicinin gozlerine maruz

4 Budistlerde “biiyiik yas” anlamna gelen kelime.

54



INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / lJCA
inonii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi
Volume/Cilt: 5 No/Sayi: 2 (2019) 45-57

biraktigi kararsiz bakiglar yoénlendirmektedir. Las Meninas’'in bu sira disi gérintistu ¢alismada yer alan
bigimlerin sunumuna déniismektedir. Velazquez'in resminde yer alan karmasik semboller, Witkin’'in
fotografinda deforme olmus ve anormal oldugu disinilen insan bedeninin farkh g&rindmlerine
donismektedir. Witkin izleyiciyi bu sekilde bedenin farkli boyutlarini g6z 6ninde bulundurmaya
yonlendirmektedir. Dolayisiyla Witkin’in, Velazquez'in Nedimeler tablosu fotograf ve resmin manipile
edilerek figurlerin, nesnelerin yeniden g¢ozimlenmesiyle eserlerin gergeklik/zaman uzamindaki algiyi
bulaniklastirir. Sanat tarihi agisindan farkli donemlerde Uretilen iki eser donemsel Usluplari birbiri igerinde
olacak sekilde bir yapiya biriinirken, figiirler tek tek imgelere indirgenmistir. izleyicinin farkina vardigi durum
galismalarin ve kdiltirlerin imgelerini farkl ddénem eserlerinde farkl sekilde algilamalaridir. Hem igerik hem
bigim acisindan degerlendirildiginde figlrler artik daha taninmaz hale gelmistir ve Witkin'in siklikla kullandigi
beden kavramindan dolayi gorintl izleyiciyi rahatsiz etmektedir. Pornografik goérintiler ve giplaklik igeren
Witkin’in Las Meninas’i sanat tarihine yapilan atiflarla i¢ ice gegmistir. Witkin’in giindelik hayatta bulunmasi
imkansiz olan figirleri, sanatginin Uretimiyle fantezilerini yeniden canlandirdigi bir eser haline gelmektedir.
VelazqueZz'in yapitini yeniden Ureten Witkin, calismasinda eserin bicemini hem taklit etmis hem de anlamsal
acidan doénusume ugratmistir. Velazquez'in Nedimeler tablosunda soylu bir kraliyet ailesi betimlenirken,
Witkin'in yeniden Urettigi yapiti normal yasam iginde bulunamayacak figlrlerin bir aradahgini gosterir.
Ozellikle galismanin merkezinde yer alan kralin kizi, yari bedenli bir insani gagristirmaktadir.

Tablonun igerisinde yer alan tim kisilere bakildiinda izleyicinin durumu seyirlik bir sahnede yer aliyormusg
gibi gérinmektedir. Tablonun tamami izleyici igin sahnelendigi bir sahneye bakmaktan ibarettir. Foucault,
Kelimeler ve Seyler adli kitabinin girisinde Velazquez'in tablosuyla ilgili olarak distincelerini aktardiktan
sonra soyle demektedir; “Belki de Velazquez’'in bu tablosunda, klasik temsilin temsili gibi bir sey ve agtig
mekanin tanimi vardir. Nitekim, bu mekanin tim unsurlari, imgeleri, kendini sundugu bakiglar, gérundr kildigi
cehreler, onu doguran hareketleri, bu tabloda temsil etmeye girismektedir (Foucault, 2017:44).”

3.Sonug

Toplumsal, kulturel ve teknolojik degisimlerin belirleyici oldudu, bilginin her agidan hizli bir sekilde ulasildigdi
gunimizde her alanda goéruldigu gibi sanatgilarin sanatsal Uretim bicimlerinde de bagka yapitlardan
etkilenmesi olagan hale gelmistir. Witkin'in yeniden urettigi fotograflar sanat tarihi icerisinde yer alan
yapitlarin ve mitolojik konularin izlerini tasimaktadir. Sanatginin Urettigi fotograflar gdstergelerarasi
yontemlerden olan yansilama, Oykinme 0&zelliklerine uygun olarak taklit iliskisiyle baglantili olarak
sekillenmektedir. Witkin’in yapitlari, agiklik estetigine uyumlu, postmodern dénem sanat anlayisina paralel
Ozellikler tasiyan, mitolojik hikayelerden ve sanat tarihi icerinde Uretilen yapitlardan esinlenilerek fotograf
baglaminda yeniden Uretimi gerceklestirilmistir. Nitekim postmodern dénem igerisinde izleyicinin etkin oldugu
disunuldigunde, Witkin’in eserlerinin okumasi yapilabilmesi ve anlamlandirilabilmesi igin izleyicinin belirli bir
bilgi birikimine sahip olmasi gerekmektedir. izleyicinin gérevi bir seyler sdylemeyen fotografta yeni anlamlar
bulmak ve deneyimlemek olmalidir. Yeniden uretilen fotograflar ile yapitlarin izleyici tarafindan hatirlanmasi
hedeflenirken; din, 6lim, ni, cinsel konular, obezite, canli/cansiz insan ve hayvan figlrleri gibi olgularin
yapisina dikkat cekilmektedir. Witkin'in sanat tarihi ve mitolojik hikayeler arasindan sectigi calismalar,
doénemim sosyal/toplumsal yapilarini ve giindelik yasam konulari igerir ve gaglar arasi bir etkilesimi fantastik
bir diinyada izleyiciye g0sterir niteliktedir. Orijinal eserler ile taklit eserler arasinda siklkla karsitliklar
kullaniimistir. Oyle ki bu karsitliklar sok edici gérintiler (6zellikle travesti mankenin kullanildigi figirler)
olusturmaktadir. Witkin'in fotografi bir arag olarak goérip, farkh yontemlerle sanat tarihi igerisindeki konulari
yeniden yorumlayip sinirlari zorladi§i sdylenebilir. izleyiciyi rahatsiz edecek gorintiileri bilinglerinde
gezinecek bir hale getiren Witkin, tipki riyalarda ortaya ¢ikan rahatsiz edici hayaller gibi eserlerinde yer alan
figurleri davetsizce gliin ylUzine ¢ikarmaktadir. Sanatginin eserlerinde surekli bir 6lim, din ve ni sorunsali
Uzerine sekillenen iligkisi gbze carpar ve igrenme duygusunu gagristinir. “Dinsel olanin igrenmeye verdigi
yanit, cinsel nesne tercihinden mantiksal olarak 6nce gelen bu karsilastirilamaz olanla ortaya cikar: kir
[souillure], tabu ya da giinah” (Kristeva, 2018:66). Nitekim sanatginin eserlerin tek bir renk Gzerine kurgulanir
ve goruntilerde genel olarak fotografik dokudan kaynaklanan izler (kir) yer almaktadir. Kurgu ve fotograf
Witkin'in eserlerini ingasinda birbirine eklemlenerek yeni bir iliskiyi agiga ¢ikarirken ayni zamanda fotograf ile
kurgu arasinda karsilikh bir baglanti olusturmaktadir. Kurgulanan eserlerin dodal akisinda gerceklesen bir
kirlma ve buna bagl olarak karsit figlir kullanimiyla birlikte gergeklesen diizen karsisinda kaos Ustiin
durumda goérinmektedir. Witkin'in eserlerinde yer alan ifadelendirme sanatginin yasama karsi durus ve
bakisini yansitirken hayati boyunca kargisina ¢ikan beden ile ilgili goértntdlerin bir gbstergesini sunmaktadir.
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